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1.METODOLOGIA DE RESTAURARE - INTERVENTII

1.1.Consolidarea stratului pictural

Operatiunile de conservare restaurare au inceput prin consolidarea stratului pictural.

Pentru aceasta s-a utilizat clei de peste cu o concentratie de 9% fierbinte, pensulat prin

intermediul unei foite japon si injectat, in zonele cu ridicaturi. Dupa ce s-a absorbit



suficient clei, surplusul a fost indepartat prin tamponare cu vata umezita in apa fierbinte si
bine stoarsd, moment in care stratul pictural se si aseaza prin presarea cu grija pentru a nu
provoca prabusiri (mai ales 1n cazul unui suport afectat), stratul pictural fiind emoliat; s-
au suprapus inca o foitd japoneza si 3-4 foite pelur, prin intermediul carora zona s-a
incalzit cu fierul de calcat la o temperaturd de aproximativ 50°C pentru a favoriza
patrunderea cleiului in substrat si a produce fenomenul de vaporizare. Apoi s-a acoperit
cu prese reci de marmura pentru a induce fenomenul condensului, astfel incat apa sa fie
eliminata din stucturd. Procedeul s-a repetat la 2 h. Apoi incalzirea suprafetei si aplicarea
preselor reci s-a repetat la 1h, schimband foitele pelur de fiecare data, pana la completa
extragere a apei.



Detaliu zona inainte si dupa

consolidare




1.2.Biocidarea

Biocidul — Per - Xil 10 - s-a aplicat pe verso, prin pensulare si, pentru o mai buna penetrare,
prin injectare in orificiile de zbor. Pe fata icoanei mai intai a fost indepartata foita japon cu
ajutorul unui tampon de vatd imbibat cu apa fierbinte si bine stors dupa care solutia a fost
injectata in orificii si, dirijata cu seringa fara ac, pe suprafetele fara pictura. S-au folosit manusi
chirurgicale si masca, pentru protectie. Pentru a prelungi actiunea substantei active impiedicand

evaporarea solventului, icoana a fost Tmpachetatd in sac de plastic pentru o periada de doua

saptamani.

Detaliu — aplicarea pe verso cu
pensula a solutiei PER — XIL 10

Ansamblul impachetat in sac de plastic pentru doud
sdptimani




1.3. Consolidarea suportului prin impregnare cu rasina sintetica

Résina sintetica, respectiv Paraloid B72 solubilizat in xilen in concentratie de 12% s-a aplicat
prin pensulare si apoi dirijarea cu ajutorul cutitului de paletd a surplusului de substanta pana la
absorbtia totald pe verso iar pe canturi prin injectare. Pentru Tnceput s-a pensulat o dilutie mai
mare de 5-6% pentru a umecta suprafata lemnului , a evita absorbtia in exces a vehiculantului si a
asigura o scurgere in profunzime a consolidantului fara a forma bariere.

Operatiunea a fost executata in aer liber iar icoana a fost impachetata in sac de plastic pentru

cateva zile, pentru a incetini evaporarea solventului.




Ansamblul dupad incheierea operatiunii

1.4. Completarea materiala a suportului

Operatiunea s-a facut in atelierul de restaurare lemn. S-au utilizat fragmente mici din lemn de
tei care au fost incleiate pe o singura parte pentru a lasa posibilitatea miscarii lemnului nou fata
de panou si clei de piele 20%.

Stratul pictural a fost protejat pe perioada executarii acestei operatiuni cu hartie japon si clei

de peste 6%.






1.5. Curiatarea versoului

Deoarece operatiunea de curatare a versoului s-a efectuat dupa consolidarea suportului de
lemn fragilizat de un sever atac xilofag (colturile inferioare si plansa din dreapta, in mod special),
depunerile aderente au fost ,,imbracate” intr-o fina peliculd de consolidant care a ingreunat
curatarea. Pentru aceasta, intr-o prima faza s-a actionat cu xilen (pentru a indeparta pelicula de
consolidant) iar apoi s-a revenit cu apa alcolizatd 20%, respecziv 50% (suprafetele pe care a fost

aplicat baitul).

y y
Zond descdrcati cu Zond descdarcatd cu apd
xilen alcolizata 20%




Ansamblul inainte de curatare
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1.6.Curatarea lacunelor stratului pictural

Lacunele au fost curatate cu apa alcolizata 20% si mecanic cu bisturiul.
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1.7. Chituirea spatiilor rimase intre suport si completarile cu lemn

Spatiile ramase goale intre suport si lemnul nou introdus au fost obturate cu un chit de
rumegus fin, din esente fara tanin (tei, plop, salcie, brad) si clei de peste 12% aplicat cu spatula in
straturi succesive si bine presate pentru a patrunde in profunzimea lacunelor si pentru a obtine un
strat compact, fiecare dupa uscarea celui anterior. Anterior zonele chituite au fost impregnate cu
o solutie de clei de peste 12%.

Cu acelasi chit au fost aduse la nivel si lacunele mai adanci de pe suprafata suportului.
Fisurile si alte spatii inguste ca cel dintre cele doud planse componente ale suportului, au fost
obturate cu fibra vegetala si acelasi clei de peste. La fel si orificiile de zbor mai largi si adanci.

Dupa completa uscare, chitul de rumegus a fost finisat prin slefuire cu hartie abraziva fina.
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1.8. Chituirea lacunelor — completarea stratului pictural

Mai intéi lacunele au fost impregnate cu o solutie fierbinte de clei de peste cu concentratia 12
% pentru a regla puterea de absorbtie a suportului (in fapt s-a refacut etapa de incleiere a
suportului).

A urmat o chituire de profunzime cu lapte de chit (clei de peste 9% + praf de cretd) aplicat
fluid si fierbinte. Completarea la nivel a lacunelor s-a facut cu acelasi chit, cu adaos mai mare de
praf de cretd, aplicat cu spatula in straturi succesive, fiecare dupa uscarea celui anterior. Dupa
uscare chiturile au fost finisate prin slefuire cu dop de plutd, chituirea fiind prima faza a

prezentdrii estetice finale.
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1.9. indepirtarea depunerilor si a verniului imbétranit

Operatiunea a inceput din coltul stdng inferior al icoanei. Dupa indepartarea scurgerilor,
folosindu-se solutia S1 (20% AEA si 80% esente: 60% white spirit, 20% esenta de petrol, 20%
terebentina si 2% ulei de in crud saponificat cu amoniac) si bisturiul, S-a observat ca pana la
nivelul foitei metalice imaginea este ,bruiatd” de o culoare neagra — probabil o interventie
anterioara, care lasd sd se vada mai clar doar felonul Sfantului Haralambie, de culoare vermillon
si fata, insa si acestea conturate cu aceeasi culoare neagra. S-a trecut la decaparea acesteia

folosindu-se in continuare solutia S1 obtinandu-se imaginea de mai jos.

Operatiunea s-a continuat cu multa precautie datorita
multiplelor zone cu scurgeri de materie colorata dar si a
verniul sau/si peliculei de culoare erodate , ce se aflau

sub culoarea de interventie.
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In cazul foitei metalice testele de curatare indicau utilizarea apei alcolizate 20%, dar,
deoarece aceasta dizolva grundul original, foita metalica fiind foarte erodata, s-a folosit n
continuare solutia S1, cu multa atentie rezultatul fiind cel scontat: curatarea foitei si a grundului

fara a-l afecta.

Ansamblul curdtat
partial
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In urma acestei operatiuni au fost descoperite orificii de zbor sau mici lacune superficiale ale

stratului pictural sau peliculei de culoare, care au fost degresate si chituite ca si anterior.

il — & l# _t
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i *
Lacune ale stratului de
preparatie apdarute dupd )
curdtare (zona foitei J
metalice).
- detaliu i ansamblu

1.10.Integrarea cromatica a completarilor la suport

Integrarea cromatica s-a facut prin aplicarea unei culori de acuarela pe completarile cu lemn

si cu chit de rumegus, la un nivel cromatic usor mai deschis decét al suportului original.
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1.11.Integrarea cromatica a eroziunilor si lacunelor chituite

In prealabil chiturile au fost izolate cu emulsie de gilbenus de ou ¥%. Apoi s-au integrat
cromatic eroziunile n tehnica velatura iar lacunele de foarte mici dimensiuni in tehnica rittocco,
utilizand acuarele cu miere pentru retus si fiere de bou ca tensioactiv, iar ca vehiculant aceeasi
emulsie si apa distilata ca diluant.

Lacunele mai mari au fost integrate n tehnica tratteggio, prin executarea unui retus imitativ.
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1.12. Vernisarea finala

Pentru vernisare s-a folosit un verni de damar 12% solubilizat in terebentina si plastifiat

cu 1-2% ceara de albine.
Verniul s-a egalizat indelung in ambele sensuri pana ce a inceput si se zvante sub pensuli. In
timpul operatiunii si cateva ore dupa aceasta, lucrarea s-a aseazat in pozitie orizontala, ferind de
praf suprafata vernisata. Ulterior s-a agezat oblic, cu fata la perete, pentru aproximativ 24 de ore,

pana cand verniul nu a mai fost lipicios.
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2. PROPUNERI DE CONSERVARE SI MONITORIZARE A LUCRARII
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Conservarea si monitorizarea presupune controlul microclimatului, o corecta depozitare
si pastrare care devin extrem de importante pentru a proteja materia operei de arta. Factorii de
microclimat reactivi sunt :umiditatea, poluantii din atmosfera. Acestia pot cauza reactii de
degradare in prezenta unor factori de activare: lumina si temperatura. Natura chimica, mecanica
si biologica a acestor reactii poate varia pentru diferite materiale.

Pastrarea:

Se recomanda pastrarea in incaperi aerisite si salubre, cu conditiile:
- Temperatura T° : 15° 18°C iarna si 18° - 22°C vara; s-a constatat frecvent ca pentru

cresterea temperaturii cu fiecare 10°C, viteza reactiilor de degradare chimica a materialului
operei de arti se dubleaza. In sens invers la sciderea cu fiecare 10°C viteza scade la jumitate.

- UR : 45% - 55%, maxima 65%;

Umiditatea relativa este dependenta de temperatura. Atunci cand se discutd despre
temperatura si umiditate relativa, nu trebuie omise urmatoarele lucruri: primul lucru care trebuie
inteles despre temperatura si umiditate relativa este acela ca nu exista un nivel ideal pentru toate
tipurile de materiale — doar valori si intervale care minimizeaza tipurile specifice de deteriorari in
materiale §i obiecte. O temperaturd sau umiditate acceptabila pentru un obiect poate fi
dezastruoasa pentru altul. Fluctuatiile temperaturii si UR afecteaza dimensiunile si proprietatile
mecanice ale materialelor organice si pot duce la deteriorari daca au loc intr-o perioada scurta de
timp. Este de dorit ca fluctuatiile de temperaturd si umiditate sa fie stopate, acestea fiind mai
nocive decat valori nerecomandate in sine, dar constante.

Pentru o imbunatatire a mediului trebuie sa se asigure etanseitatea structurii spatiilor
muzeale ( se amelioreaza conditiile fizice ale cladirii prin reducerea infiltratiei de aer, a pierderii
de caldura sau a cresterii temperaturii si poluarii aerului cu particule).

- Controlul iluminarii: cele mai putin daunatoare sunt becurile obisnuite, dupa care
urmeaza cu un grad mai mare de periculorizitate tubul de neon si cea mai degradanta este lumina
directd a soarelui. Lumina de zi contine cel mai mare procent de radiatii UV si de aceea trebuie
filtratd. In consecinta este indicatd expunerea acestora in inciperi spre nord — vest, astfel pe tot
parcursul zilei interiorul nu este violentat de raze puternice, ele patrunzand spre seara cand
radiatiile periculoase scad mult. Reglarea in muzee a iluminarii se poate face cu ajutorul celulelor

fotoelectrice care maresc sau micsoreaza iluminatul artificial in functie de nevoie. Perdelele
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semigroase vor regla lumina naturala. Scopurile sunt eliminarea ultravioletelor, evitarea razelor
violente bruste si schimbarile rapide, realizarea unui iluminat cat mai uniform. Nivelul de 200-
300 lucsi reprezintd un nivel acceptabil pentru silile de expunere. In depozite, 50-200 lucsi
reprezintd o iluminare suficienta.

- a nu se expune in apropierea surselor de caldura;.
- a se evita actiunea directa a curentilor asupra obiectului, prin folosirea adecvata a
ventilatoarelor iar pentru reducerea prafului din incaperi se vor folosi aparate de filtrare a aerului;

A

Intretinerea:

- nu se vor folosi pentru curatare carpe umede sau substante chimice;
- praful se poate indeparta cu o pensula moale;
- In cazul aparitiei unei degradari se va consulta un specialist In restaurare.

Manipularile se vor face cu precautie si pe cat posibil cu personal instruit.
Cu aceste conditii respectate si 0 monitorizare atenta a obiectului restaurat se va asigura o

buna conservare in timp.
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