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Rezumat

Lucrarea Teme, motive si simboluri in dramaturgia Yasminei Reza 1si propune sa analizeze
in detaliu particularitatile dramatice, tematice si simbolice ale creatiilor teatrale apartindnd autoarei
Yasmina Reza, dramaturg foarte cunoscut in zilele noastre. Aceasta cercetare vizeaza identificarea
temelor si simbolurilor recurente, influentele si structurile narative (patterns) care o situeazd, in
mod relevant, in contextul teatrului contemporan si experimentdrilor dramaturgice ale secolului al
XXI-lea. Analiza va pune in lumind, 1n egald masura, modalitatea prin care scrierile sale
interogheazd si redefinesc codurile teatrale traditionale, oferind astfel o perspectiva noud asupra

provocdrilor scenei dramatice actuale.

Deasemenea, pentru a exploata din plin potentialul teatrului in contextul social
contemporan, un studiu aprofundat al elementelor definitorii ale genului dramatic si ale operelor
teatrale se dovedeste a fi esential. Exact aceastd necesitate a constituit al doilea motiv care a
determinat angajarea noastra intr-o cercetare doctorald in materie. Aceast studiu vizeaza sa edifice
un cadru teoretic robust, capabil sa structureze si sa explice analiza textelor propuse. Aceste
elemente teoretice, odata clar definite, isi vor gdsi aplicabilitatea In prezenta cercetare. Operele
autoarei si scenaristei Yasmina Reza, caracterizate printr-o abordare cu adevdrat modernd si
inovatoare, oferd un teren de investigare privilegiat. Scrierile sale se disting printr-o fuziune
armonioasa intre redactarea de texte, elaborarea de scenarii si regia, confirmand o mdiestrie
completd a diferitelor mecanisme ale creatiei dramatice. Analiza pieselor permite astfel, sa se
demonstreze cum inovatiile formale si tematice ale Yasminei Reza se inscriu in linia reinnoirii

dramatice, devenind o platforma vitald de dialog social, inovare artisticd si dezvoltare personala.

Alegerea Yasminei Reza ca obiectiv central in teza noastra doctorald nu este intamplator,
ci decurge dintr-o convergenta de factori de interes, stiintifici si culturali, care devin teren de
analizd 1n vederea atingerii obiectivelor cercetdrii noastre. Mai intai de toate, opera sa polimorfa
imbratiseaza exact ansamblul de axe pe care ne-am propus sd le explordm in profunzime. Actrita,
dramaturg, regizor si traducdtoare franceza, Yasmina Reza intruchipeaza o viziune integrald a
creatiei teatrale. Creatia sa vastd inglobeaza elemente teoretice si dramatice pe care noi ne

propunem sd le descoperim si analizdm in lucrarea noastra.

Un alt aspect care a determinat aceastd analiza, in afara de diversitatea sa intrinseca, tine

de conexiunea privilegiatd a scriitoarei cu limba engleza. Un numar mare de opere ale sale sunt



traduse in engleza, ceea ce demonstreaza o rezonantd constantd cu societatea anglo-saxona.
Aceasta dualitate lingvisticd oferd oportunitatea unicd de a analiza dinamicile traducerii culturale
si lingvistice din scrierile sale, si de a examina modalitatea in care universul sau rezoneaza in afara

frontierelor lingvistice si culturale initiale.

Afinitatea noastra pentru operele Yasminei Reza se explicd in egald masurd si prin
analogiile frapante intre societatea contemporand pe care aceasta o descrie, si critica balzaciana
din Comedia Umand. Aceastd asemdnare cu atit mai semnificativd cu cat am avut ocazia sa
studiem Balzac in profunzime in vederea realizarii lucrdrii noastre de licentd, dar si in cadrul
studiului doctoral, publicand un articol asupra acestei problematici. La fel ca Balzac, care examina
clasele sociale, neintelegerile lor, inegalitatile, abuzurile, ascensiunea si decaderea morala,
Yasmina Reza inclind catre ‘noua burghezie modernd’. Se observa in operele sale persistenta
acelorasi dinamici si problematici sociale care caracterizau si secolul al XIX-lea, oferind astfel o
perspectiva diacronica fascinantd asupra evolutiei viciilor/moravurilor si raporturilor de putere.
Aceasta capacitate de a transpune arhetipurile sociale peste secole este un semn distinctiv al

geniului ei dramatic.

Dealtfel, am identificat In operele sale elemente din teatru antic, subtil transpuse intr-o
viziune noud si modernd. Aducem in discutie mai ales tiplogiile recurente ale personajelor cheie,
care amintesc foarte mult de cele pe care le gasim mai tarziu in dramaturgia lui Moli¢re. Este, in
special, instructiv de observat cum istoria, in special istoria literard, pare sa se repete, sub forme
noi, adaptate sensibilitatilor si contextelor specifice fiecarei epoci. Aceastd abilitate a Yasminei
Reza de a insufla creatiilor sale o dimensiune atemporald, raportandu-se la figuri si teme ancestrale,
cu o acuratete contemporand, imbogdteste considerabil amploarea operei sale, confirmind astfel

includerea sa in categoria marilor dramaturgi contemporani.

Continutul acestei teze va integra elemente de teorie dramaticd si istorie literara, date
biografice ale autoarei si un studiu aprofundat al operelor sale. Cercetarea va fi structurata in patru
capitole principale, completate de numeroase subcapittole care vor informa, nuanta si aprofunda
problematica centrald. Aceastd structurd progresiva permite organizarea intr-o manierd logica si
coerentd, plecand de la fundamentele istorice si teoretice, pentru a ajunge la analiza specifica

operelor Yasminei Reza.



Astfel, prezenta teza este compusd din patru capitole mari, structurate in subcapitole :
primul si al doilea capitol vizeaza stabilirea notiunilor istorice si dramatice care fac din genul
teatral, o arta privilegiatd. Aceste elemente definitorii, odata stabilite, iti vor regdsi aplicabilitatea
in al treilea capitol, care isi propune o abordare dramatica a operlor teatrale ce fac obiectul tezei
noastre, urmatd de abordarea tematica si simbolicd ce se regaseste in ultimul capitol al lucrarii,

fiind si cel mai important si detaliat capitol din cercetarea de fata.

Rezumand, primul capitol detaliaza planul structural al cercetarii, de la informatiile
biografice, pand la analiza propriu-zisd a operelor, trecand prin aceste instrumente teoretice
indispensabile. In scopul acestei analize, am cercetat operele critice care prezintd istoria dramaticd,
ale scriitorilor Alain Viala (Que sais-je, Histoire du thédtre, Editura PUF), Jean Jacques Roubine
(Introduction aux grandes théories thédtrales, Editura Bordas), Anne Ubersfeld (Les termes clés
de l’analyse du thédtre, Editura Seuil), sau Jean Pierre Ryngaert (/ntroduction a [’analyse du
thédtre, Editura Armand Colin, Lire le thédtre contemporain, Editura Dunod).

Intitulat De la tragedia antica la drama contemporand, Capitolul | este structurat in mai
multe subcapitole care ofera un itinerariu istoric al teatrului, de la tragedia greaca pana la drama
contemporana. In plus, el vizeazd crearea unei panorame a dramaturgiei franceze din secolele al
XX-lea si al XXI-lea, oprindu-se cu precadere asupra secolului actual. Ca punct de plecare, ne-am
propus sa facem o scurtd descriere a orientarilor estetice si tematicilor dominante, insotitd de o
scurta trecere in revista a celor mai importanti autori de teatru contemporani.

In prima parte a capitolului incepem demersul nostru prin definitiile si consideratiile
generale asupra notiunii de teatru, depistand originile sale, incd din perioada antica, in Grecia,
si mai tarziu, in Roma, pand in perioada contemporand, aducand astfel informatii asupra formelor
dramatice preferate din acea perioada, ca tragedia si comedia, si adeptii lor cei mai importanti ca
Boileau, Racine, Corneille si Moliére.

In paralel, acest capitol dezbate noile teorii teatrale aparute in spatiul francofon, punand
accent pe prima jumadtate a secolului in curs, perioadd in care se inscrie si autoarea studiatd. Am
examinat modalitatea in care aceste teorii au influentat prcticile literare dramatice si reprezentarea
teatrald si cum ele au lamurit specificitatile dramaturgiei reziene. Am structurat acastd parte in mai
multe subcapitole :

- Teatrul clasic si teoriile dramatice emergente, bazate pe principiile extraordinarului

si irationalului (merveilleux et irrationnel), in acest context ficand o paraleld intre



comediile lui Moli¢re si cele ale Yasminei Reza ; rolul teatrului clasic fiind sa placa si
sa instruiasca (plaire et instruire), ne-am legat de modalitatea prin care activitdgile
perioadei au fost influentate de evenimentele politice, economice si religioase, dar si
de mostenirea teatrului clasic, ce a pus bazele genului dramatic modern, prin structura
sa dramaticd, conceperea personajelor si estetica limbajului, teatrul clasic ramanand
inca un model de rigoare formala, studiat si adaptat la realitatea contemporand.
Secolul Luminilor, moment tranzitoriu intre Clasicism si Modernism, si ideile sale
filozofice si sociale ca Dezbaterea dintre Clasici si Moderni (La Querelle des Anciens
et des Modernes), tragedia filozoficd dupd modelul racinian si comedia sociald, cu
adeptii lor ca Voltaire, Marivaux, Beaumarchais si Diderot. Am remarcat deasemenea,
infiintarea Teatrului Carnaval (« Théatre de la Foire ») dar si schimbdrile aduse de
Revolutia franceza (1789), nu doar la nivel social si politic, dar si la nivel literar si
dramatic.

Drama romanticd, preconizeaza o rupturd cu Clasicismul, opunandu-se doctrinei
realiste. Cu reprezentantii sdi, Hugo, Dumas Fils, sau Vigny, piesele romantice sunt
construite pe principiul individualitdtii creatoare a lui Schlegel si pe estetica pldcerii a
lui Stendhal, doua principii opuse doctrinelor neoclasice.

Curentul realist devine popular dupa Revolutia industriald, fondandu-se pe dorinta de
a reprezenta pe scena realitatea, asa cum este ea, fira a Incerca sa o infrumuseteze. Se
sprijind pe metoda observarii lumii, a comportamentelor umane si raporturilor sociale,
si implicad un limbaj natural, apropiat de limba vorbita. Amintim aici Comedia Umana
(La Comédie Humaine), a lui Honoré¢ de Balzac si Incercdm sd comparam personajele
burgheze din perioada balzaciana cu cele care fac parte din burghezia moderna a lui
Reza. Deasemenea, luam 1n considerare notiunea de spatiu, facand o paralela intre
universalitatea Comediei Umane, unde pasiunile se regadsesc in toate mediile, si spatiul
redus din dramele Yasminei Reza (un salon, o camera, o parcare), care aratd si ele
situatii cu caracter universal, ca o prietenie pusa la indoiala, violenta din spatele
madstilor sociale sau absurdul relatiilor interumane.

Naturalismul, prelungeste Realismul si trateaza teatrul ca o experientd sociald.
Dramaturgul este doar un observator care isi prezintd mediul cu obiectivitate, intr-un

stil lipsit de orice artificiu. Importanta obiectelor de decor si progresul tehnic au dat



nastere primei teorii moderne care are ca obiect de interes importanta reprezentarii,
conditiile si finalitatea sa, o estetica numita naturalista, libera de orice constrangere, al
carei principal reprezentant este Emile Zola.

- Simbolismul, pe de alta parte, ofera importanta textului, in detrimentul punerii in
scend, reprezentantii sai fiind adeptii esentelor ascunse ale cuvantului. Scena simbolista
era minimald, pentru a starni imaginatia spectatorului, dar rolul actorului era redus, céci
trebuia doar sa materializeze cuvintele dramaturgului.

- Suprarealismul, a luat nastere dupa cel de-al doilea Rdzboi Mondial si cautd sa
elibereze spiritul uman de constrangerile impuse de logica si morald, explorand, in
acelasi timp, lumea inconstientului, a viselor si dorintelor. Adeptii sdi ca Jean Paul
Sartre si Albert Camus isi propun sd elimine formele traditionale, respingand psihologia
personajelor, intrigile rationale si linearitatea actiunii.

- Teatrul activist si teatrul epic, al carui reprezentant era Bertolt Brecht.

- Teatrul popular. Dupa cel de-al doilea razboi mondial, sprijinul Statului in domeniul
teatral deschide calea cédtre un public nou, prin aparitia festivalurilor si reprezentatiilor
date in locuri inedite, iar Teatrul National Popular, sustinut incepand cu 1958 de André
Malraux, este creat. Deasemenea, in 1947, Jean Vilar pune bazele Festivalului din
Avignon, care deschide calea altor festivaluri ce vor aduce viata culturalda mai aproape

de spectatori.

A treia parte a primului capitol pune accentul pe estetica absurdului si influentele
acestuia asupra Noului Teatru (Nouveau Thééatre), analizdnd in detaliu doctrina absurdului si
elementele sale fundamentale ca : dialogul, personajele, indicatiile scenice, tehnicile folosite de
cel mai mari reprezentanti ai Absurdului, Eugeéne Ionesco si Samuel Becett.

Am studiat contextul istoric si socio-politic al acestei perioade, dar si statutul autorului
si reprezentatiei teatrale. Asistim la aparitia Teatrului Nou, predecesor al Teatrului
Absurdului, care cautad sa revolutioneze forma dramaticad prin activitatea scenica, artele scenice
cdpatand o importantd mai mare, cdci devin principalul mijloc de transmitere a mesajului cétre
public, in detrimentul limbajului propriu-zis. Reprezentantii acestui gen dramatic nou erau

convingi cd puterea expresiei si emotiei autorului putea fi transmisa prin intermediul actorilor, care



apelau la improvizatie si la spontaneitate, pentru a dinamisa spectacolul, audcandu-1 mai aproape
de statutul de experienta cotidiana.

Am adus deasemenea in discutie rolul spectatorului in creatia post-moderna. Influentati
in mare masura de estetica absurdului, dramaturgii post-moderni, mentionati in prezentul
subcapitol, ca Valére Novarina, Yasmina Reza, Eric-Emmanuel Schmitt ou Daniel Besnehard
creaza texte teatrale dupd modelul unui puzzle pe care cititorul trebuie sa-1 rezolve ajutandu-se de
propria imaginatie. Creatia dramatica modernd invitd spectatorul sd reflecteze asupra problemelor
lumii actuale, prin intermediul reprezentatiilor care se inscriu in sfera teatrului de rupturd sau de
discontinuitate, un teatru care cauta intotdeauna sa se reinventeze, prin intermediul creatorilor si
operelor lor,

In plus, am prezentat teatrul contemporan sub forma unei creatii explozive care propune o
eliberare a artelor scenice, un spectacol pluridisciplinar si un fel de sldbire a frontierelor dintre
arta teatrald si celelalte domenii. Reamrcam deasemenea evolutia termenului decor cétre termenul
de scenografie, Yasmina Reza facand parte din generatia postmoderna de dramaturgi care si-au
castigat popularitatea exploatand cu pricepere posibilitdtile oferite de tehnicile scenice inovatoare,
care ofera imaginii teatrale, fluiditatea si cadrele vizuale ale unui film.

In aceastd perioadi, pantomimele si spectacolele de stradd devin populare, iar munca actorului se
sprijind pe elementele caracteristice esteticii reprezentatiei si productiei de sens, pe care le-am
analizat in capitolul prezent.

Pe de altd parte, ne-am oprit asupra statutului dramaturgului si tehnicilor teatrale in
perioada post-modernd, dar si asupra notiunilor de spatiu si timp in formele dramatice tip
spectacol, doud notiuni foarte importante, care isi afla aplicabilitatea in analiza pieselor de teatru
ale Yasminei Reza, ce reprezintd corpusul tezei noastre.

Primul capitol se incheie cu o privire de ansamblu asupra comunicarii teatrale in perioada
contemporanai, urmata de concluziile capitolului.

Cel de-al doilea capitol se bucura de o importanta capitald, stabilind bazele teoretice
dramatice. Este vorba de definirea cu rigoare a elementelor conceptuale esentiale, ce vor servi
drept cadru pentru analiza teatrald ulterioard. Acest capitol isi propune o definitie exhaustiva a
textului dramatic, abordatd din perspective diverse, Incepand cu structura sa intrinseca si

continuand cu functiile sale multiple.



O atentie sporitd este adusa definirii termenilor cheie ai vocabularului teatral, cum ar fi :

dialogul, monologul, aparteul, si figurile de stil specifice genului dramatic. Fiecare dintre

acesti termeni este nu doar definit cu precizie, dar si Tmbogatit, printr-o prezentare teoretica

provenitd din acceptiunile multiplilor teoreticieni majori ai genului dramatic, pentru a oferi o baza

solida si nuantatda a ansamblului prezentului studiu doctoral. In vederea acestui lucru, am luat in

considerare studiile critice ale autorilor ca : Anne Ubersfeld, (Lire le thédtre I, Lire le théatre 111,

Le dialogue du théatre et Les termes clés de I’analyse du thédtre), Jean-Pierre Ryngaert (Lire le

thédtre contemporain et Introduction a [’analyse de théatre) sau Pierre Larthomas (Technique du

thédtre et Le langage dramatique. Sa nature. Ses procédés).

Intitulat, Repere teoretice in intelegerea teatrald, cel de-al doilea capitol est divizat in mai

multe subcapitole care dezvolta notiunile teatrale mentionate mai sus :

In primul subcapitol s-au stabilit notiunile generale si particularititile dramatice pe
care le vom analiza in operele teatrale ale Yasminei Reza, ca : actiunea, timpul si
spatiul. Am adus in discutie functiile indeplinite pe scena de specialistii teatrali, dar si
limbajul folosit de acestia (dialog si didascalii). Astfel, am prezentat functiile semnului
teatral, atdt la nivel de text cat si de punere in scend, dar si tehnicile de decodaj din
perioada contemporana.

Al doilea subcapitol analizeaza in detaliu, pe de o parte, cuvintele autorului,
(indicatiile scenice) si pe de alta, cuvintele personajelor (modalitatile de exprimare-
dialog, monolog...). In acest scop, am definit dialogul si didascaliile, ficand deosebirea
intre dialogul dramatic si cel cotidian. Remarcdm o opozitie clard intre registrul de
limba spontan si cel pus 1n scenad, al cdrui scop principal este sd actioneze asupra
publicului prin intermediul retoricii, caracteristica artei teatrale.

Deasemenea, orice discurs dramatic are nevoie de mijloace lingvistice $i non-
lingvistice, pe care autorul le poate folosi pentr a-si asigura succesul. Un schimb
conversational presupune o gesticd specificd contextului, implicand, bineinteles,
aspecte ca: accentul, ritmul, tonalitatea, debitul sau intonatia. Aceste elemente
verbale si non-verbale ale discursului dramatic au fost analizate 1n al treilea
subcapitol. S-au analizat particularitdtile lingvistice si stilistice ca : timpurile verbale,

sintaxa si punctuatia, accentele sau pauzele, dar si procedeul de inléntuire a cuvintelor



sau a propozitiilor. S-a vorbit despre ritm, enumeratii si repetitii, succesiunea
accentelor sau reluarea aceleasi idei sub forme diferite.

- Tot din sfera extra-lingvisticd, am remarcat importanta gesturilor, a mimicii, dar si a
decorului, in perceptia publicului.

- Deasemenea, am procedat la o scurtd prezentare a contextului istoric si a modalitétii
prin care elementele specifice punerii 1n scena, in special decorul, au fost influentate
de schimbdrile politice, sociale si culturale si importanta pe care dramaturgia
contemporana o ofera obiectelor, cum ar fi pdnza albd a Yasminei Reza, in capodopera
Arta.

- In plus facem referire si la temele abordate de cétre personaje. Acestea pot fi gasite in
discursul personajelor, in actiunile lor, in gandurile, valorile si alegerile acestora.

- Din punct de vedere al modalitdtilor discursive, dialogul teatral est conceput sub
diverse forme : discurs, monolog, aparteu, dialog pe mai multe voci, dueluri
conflictuale sau scene triunghiulare, pe care noi le-am trecut in revistd in cea de-a patra
parte teoreticd, din prezentul capitol, intitulatd Forme ale discursului teatral.

- In al cincilea subcapitol am facut o analizd comparativa intre limbajul dramatic si
comunicarea teatrald, teatrul actual propunandu-si sa construiascd un univers
imaginar atractiv pentru public, prin intermediul a doua mari functii pe care acesta le
indeplineste, cea de mimesis, sau imitatie a realitatii si de catharsis, particularitate ce
transforma drama tinand cont de dorintele spectatorului.

- Pentru o intelegere aprofundatd a pieselor scriitoarei studiate de noi, am analizat
structura unei piese de teatru cu subdiviziunile sale ca : tablouri, acte, secvente si

scene, sau fragmente. La final, am tras concluziile.

Cel de-al treilea capitol este dedicat studiului biografic al Yasminei Reza, propunandu-si
sa puna 1n valoare reperele principale ale vietii sale, care ar fi putut sa-i influenfeze opera. Accentul
este pus in special pe creatia sa dramantica, explorand posibilele asocieri intre parcursul sau
personal si experientele de actritd si regizor, dar si evolutia creatiei sale dramatice, notiuni
prezentate in primul subcapitol. Am considerat acest aspect biografic si creativ, foarte important
pentru a intelege cum traiectoria sa i-a modelat viziunea asupra lumii si, cum temele sau formele

pe care le exploreaza, au luat nastere. In demersul nostru biografic, operele lui Denis Guénon



(Avez-vous lu Reza ?), Héléne Jaccomard (Les fruits de la passion) si Sarah El Gharbi (Yasmina

Reza ou le théatre des paradoxes) au servit ca sursa de inspiratie.

Al doilea subcapitol este in intregime dedicat prezentdrii pieselor de teatru si scenariilor
Yasminei Reza care servesc drept corpus de studiu in prezenta tezd doctorald, subliniind
interconexiunile posibile dintre opere, evolutiile stilistice si tematice de-a lungul timpului, si

particularitatile fiecdrui text, care justifica includerea acestuia in corpusul nostru.

Este vorba despre zece piese de teatru pe care le-am analizat din punct de vedere dramatic,
in ordinea aparifiei acestora pe scenele teatrale internationale. In demersul nostru, am luat in
considerare informatiile biografice, premiile castigate, reprezentatiile cele mai cunoscute, notunile

de timp si spatiu, formele de discurs dar si specificitatile cuvantului dramatic.

- Am inceput prin analiza primei piese a Yasminei Reza, Conversations aprés un
enterrement/Conversatii  dupd inmormdntare (text preluat din volumul
Théatre/Teatru, Editura Albin Michel), o comedie neagrad, scrisda sub formd de dialog,
care trateaza temele doliului, familiei si secretelor ingropate.

- Intr-un stil existentialist, Reza creaza La Traversée de I’hiver, (volum Théatre/Teatru,
Editura Albin Michel), o drama filozofica care prezintd personajele in conflict cu
propriul eu, singurdtatea si trecerea ireversibild a timpului fiind subiecte de introspectie.
Dialogul se intrepdtrunde cu monologul prin care amintirile si gandurile ascunse ale
personajelor ies la iveala.

- Capodopera ART/Artd (Volumul Classiques et contemporains, Editura Magnard) apare
in 1994, o comedie moralizatoare tradusad si jucatd pe marile scene internationale, care
se bucurd de un succes international, multi-recompensat prin Premiul Moliere pentru
cea mai bund piesd si cel mai bun autor, dupa punerea sa in scena de pe Champs-
Elysées.

- Dupa capodopera Art/Artd, Yasmina Reza compune textul de teatru intim L’ Homme
du hasard (Thédtre, Editura Albin Michel), o piesd scurta, intr-un singur act, care pune
in scena doud personaje incapabile sa interactioneze, piesa alternand intre monologurile
acestora interioare si scurtele momente dialogale, astfel, scotand la iveald singurdtatea,
asteptdrile lor netlmplinite si modalitatea prin care vietile oamenilor se pot Incrucisa in

mod intamplator, fard a se cunoaste vreodata cu adevarat.



Seria dramelor continud cu comedia Trois versions de la vie/Trei versiuni ale vietii
(Théatre/Teatru, Editura Gallimard), creatd in anul 2000, care prezintd aceeasi scena
rejucatd de trei ori, cu multiple variatii pe care spectatorul trebuie sa le descopere, in
vederea explordrii relatiilor sociale si relativitatii comportamentelor personajelor.

De altfel, Une piece espagnole/O piesd spaniold, (Thédtre, Editura Gallimard) ia
nastere in 2004, un metatext despre un grup de actori care repetd o piesa de teatru.
Creatia dramaticd filozofica trateaza teme ca : meta-textualitatea, tehnica de mise en
abyme, identitatea si aparentele.

In 2006, o alta piesd a cunoscut un succes international, Le Dieu du carnage/ Zeul
mdcelului, (Théatre, Ediura Gallimard), a fost jucatd pentru prima oard in Franta,
aducandu-i Yasminei Reza un Premiu Moliere pentru cel mai bun autor francez in viata,
la Londra, castigand Laurence Olivier Awards, pentru cea mai buna comedie si la New
York, pe Broadway, primind 7ony Awards pentru cea mai bund piesd, in 2009. Piesa a
fost tradusa in mai mult de 30 de limbi si adaptatd scenei cinematografice de catre
regizorul Roman Polanski, in 2011, sub numele Carnage/Carnagiu. Filmul ramane
fidel textului piesei de teatru, cu un Auis clos (spatiu limitat), tensionat si comic. Drama
este o comedie durda, despre bunele maniere si aparentele Inselatoare, unde Reza
prezinta cu succes modalitatea prin care aparenta politete genereaza o violenta
primitiva.

Teme ca literatura sau statutul scriitorilor in societate apar deaseemnea 1n piesa
Comment vous racontez la partie, (Théatre, Editia Gallimard), creata in 2011, ce
prezintd o autoare care participd la o dezbatere, Intr-un mic oras de provincie.

Scrisa initial in germana pentru regizorul Thomas Ostermeiter, Bella Figura (Editura
Flammarion), continud tematica relatiilor de cuplu, punand in scena consecintele
minciunii si ale aparentelor Inseldtoare. Fideld stilului sdu, Yasmina Reza arata ca, in
spatele mastilor sociale, oamenii se simt adesea izolati, patetici si profund umani.
Ultima piesa publicatd de scriitoare in 2009, se intituleazd Anne-Marie la Beauté,
(Editura Flammarion), un monolog dramatic, scris intr-un singur act, cu un singur

personaj, care analizeazd, din punctul sdu de vedere, lumea teatrului si culisele aceteia.



In total, cele zece piese mentionate mai sus, au constituit materia prima pe care se va sprijini
analiza aprofundata a stilului teatral al Yasminei Reza, din perspective tematice si simbolice,

oferind o examinare structurata si pertinenta a creasiilor autoarei.

Ultimul subcapitol al celei de-a treia parte a lucrarii noastre, aduce informatii in plus despre
modul in care influenta teatrului absurdului si adeptilor sdi, in special Eugéne Ionesco,
dramaturg si critic roman, cunoscut in lumea intreagd pentru geniu sdu dramatic, poate fi simtita
in operele Yasminei Reza. La fel ca lonesco, Reza foloseste comicul de limba;j si de caracter, in
operele sale teatrale, forma dramatica cea mai folositd printre dramele sale fiind comedia-satird
sau comedia de moravuri. In acest sens, ea incearcd sa arate condifia umana universala, cu toatd

fragilitatea si ridicolul sau.

Facand o comparatie intre stilul teatral al lui Reza si cel al lui Ionesco, am reperat puncte
comune ca : esecul comunicarii, tehnica fragmentirii, utilizarea non-comunicirii (non-dits).
In plus, cei doi dramaturgi privesc limbajul ca pe un esec, cuvintele sau replicile personajelor
repetandu-se, intr-un final devenind derizorii. Totusi, opera Yasminei Reza ramane ancoratd in

realismul burghez, cu dialoguri intr-un registru mai actual, apropiate de o conversatie cotidiand.

Luand in considerare notiunile teatrale de timp si spatiu, scriitorii teatrului absurdului
apelau la durata de timp suspendata sau fragmentara, si la un spatiu scenic lipsit de orice accesoriu,
simbolic, care traducea vidul si singurdtatea, particularitate observata deaseemnea in toate dramele
scriitoarei studiate, spatiul fiind restrans iar personajele simgindu-se ca intr-o inchisoare, fara
posibilitate de scapare. Timpul este deasemenea intrerupt, personajele regdsindu-se in situatii fara
scapare ca : o disputd intre prieteni, in piesa ART/Artd, o reuniune familiald nedoritd in piesa
Conversations apres un enterrement/Conversatii dupd inmormdntare, sau un conflict intre vecini

in piesa Le dieu du carnage/Zeul mdcelului.

Intr-un stil modern, Yasmina Reza exploreaza tensiunile psihologice si sociale provenite
din situatii banale, si, la fel ca Beckett si lonesco, ea sugereaza golul existential si superficialitatea
raporturilor interumane. De exemplu, In capodopera sa ART/Artd, simpla cumpdrare a unui tablou

alb devine un pretext pentru o intreagd criza amicald si existentiald.

Remarcam ca, Yasmina Reza, conduce o analizd psihologicd si sociald, care prezintd

fragilitatea prieteniei, familiei, cuplului, dar si raporturile de putere in interiorul cuplului sau in



lumea muncii, intre angajat si superiorul sdu. Mai putin universala sau metafizica, decat stilul lui
Beckett, opera Yasminei Reza este centratd pe intim si pe cotidian. Cum Beckett ardta conditia

umana in contextul vidului existential, Reza aratd sensul ascuns al vietilor noastre confortabile.

Am tras concluzille celui de-al treilea capitol, constatand, printre altele, ca Yasmina Reza
analizeaza in detaliu aceste raporturi sociale si psihologice, in timp ce, alti reprezentanti ai teatrului

absurdului se intereseaza asupra caracterului abstract al conditiei umane.

Cel de-al patrulea capitol se concentreaza pe studiul pieselor de teatru si scenariilor
majore ale Yasminei Reza, din punct de vedere tematic si simbolic. Aceastd cercetare se realizeaza
pe doua nivele : primul nivel este consacrat definirii instrumentelor care servesc in aceasta analizd
tematicd si simbolicd, mai precis tema, motivul, simbolul, raportandu-ne la lucrdrile de
specialitate ale teoreticienilor si criticilor literari. In vederea acestei analize, am luat in calcul opere
ca : Nouveau Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage/Noul dictionar enciclopedic
al stiingelor limbajului, al lui Oswald Ducrot si Jean-Marie Schaeffer, I’Encyclopédie des
symboles/Enciclopedia simbolurilor (editie tradusa din germand sub conducerea lui Michel
Cazenave), Dictionnaire des sciences du langage/ Dictionarul stiintelor limbajului de Frank
Neveu, dar si studii dedicate tematicii - Le theme selon la critique thématique/Tema dupd critica
tematica si Variations sur le theme/Variatii asupra temei, Pour une thématique/Pentru o tematicd,
de Michel Collot, Themes et mythes. Questions de méthode/Teme si mituri. Probleme de metodicd
scrisa de Raymond Trousson, Dictionnaire de critique littéraire/ Dictionar de criticd literara de
Joélle Gardes-Tamine si Marie-Claude Hubert etc.

Temele, motivele si simbolurile nu sunt simple ornamente ; ele constitue temelia oricdrei
opere literare, formand o arhitecturd complexd si coerentd. Departe de a fi niste elemente izolate,
ele functioneaza impreund, completandu-se reciproc, crednd astfel, o unitate care depdseste stadiul
de simpla povestire. Aceastd simbioza creaza o rezonantad profundd, dezvaluind viziunea autorului
asupra lumii.

Cel de-al doilea nivel vizeaza analiza propriu-zisa a pieselor de teatru ale Yasminei Reza,
pe care le-am inclus in trei corpusuri distincte, urmdrind trasaturile lor comune. Aceastd analiza
tematica implicd, In egald masurd, si o tiplologie a principalelor personaje intalnite in universul
dramatic al scriitoarei noastre, subliniind rolul lor In punerea in scend a problemelor sociale si

psihologice comune secolului nostru.



Pentru inceput, am ales primul corpus format din trei piese care au un mare succes la public
dar si in viziunea criticii literare. Este vorba despre piesele ART/Artd, Le Dieu du carnage/Zeul
mdcelului si Bella Figura. Acestea au fost traduse si jucate in intreaga lume, seducand spectatori
care apartin diferitelor culturi, prin stilul lor dramatic care abordeazd pe un ton ironic $i comic,
problemele grave si adesea tragice, ale societdtii contemporane. Dacd in primele doua piese, Reza
analizeaza In profunzime aspectele complexe ale prieteniei, non-comunicarea si tensiunile apdrute
in sanul grupului de prieteni apropiati, dezvaluind fragilitatea aparentelor si violenta care poate
exploda dintr-o datd, in piesa Bella Figura, raportuile de cuplu sunt puse sub lupa, iar relatiile
profesionale sunt puse la incercare.

S-a remarcat deasemenea ca :

Cele doua piese Art/Arta si Le Dieu du carnage/Zeul Mdcelului au in comun un cadru
dublu, mai precis, doud niveluri de lecturd legate de motivul luptei si tema relatiilor
interumane, prietenia ocupand un loc central.

- Tema artei moderne si tema prieteniei impdrtdsesc un simbol frecvent intalnit in
scrierile dramatice ale Yasminei Reza, si anume oglinda.

- Panza alb4, privirea care implca ideea de reflectie si cuvantul, sugereazd aceeasi idee.

- Din punct de vedere simbolic, tdcerea, non-comunicarea, albul si apa fac parte din
aceeasi conexiune semnificativa care divulga absenta afectivitétii sau intelegerii.

- Obiectele de zi cu zi, care apar cu precadere in piesele mai sus mentionate — geanta,
parfumul, telefonul mobil, lalelele, cirtile de artd sau sticla de rom — depasesc
functia lor utilitara, pentru a primi o dimensiune profund simbolica. Este la fel de
important sd aducem in discutie prezenta ‘invizibilului’,- hamsterul care, in afara
conflictului pe care-l declanseaza intre cupluri, este sugestiv prin mica lui exstentd,
fiind inchis cel mai adesea, intr-o cusca rotundd unde se misca in cerc, in rutina unei
vieti absurde, repetitive si lipsite de libertate.

Deasemenea, tot in acest ultim capitol, am procedat la analiza in paralel a celor doua viziuni
distincte aasupra aceleasi opere teatrale — Le Dieu du carnage, care reies din reprezentatiile sale
diferite. Pe de o parte, am luat in considerare productia scenica regizata chair de autoarea noastrd,
la Teatrul Antoine-Simone Berriau, din 2008, cu o distributie prestigioasd, din care au ficut parte
Isabelle Huppert, André Marcon, Valérie Bonneton si Eric Elmosnino. Pe de alti parte, am analizat

adaptarea cinematograficd semnatd Roman Polanski si intitulatd Carnage, in 2011. De remercat



este faptul cd, scenariul productiei cinematografice a fost scris in colaborare cu Yasmina Reza,
asigurand, astfel, fidelitatea textului original, pe care l-au adaptat la specificitatile mediului
cinematografic. In plus, Polanski a optat pentru un casting de rang inalt, care i-a reunit pe Jodie
Foster, John C. Reilly, Kate Winslet si Christoph Waltz.

Cea de-a treia piesa, Bella Figura, care incheie ‘triunghiul’ despre care am amintit la
inceputul analizei tematice, este centrata pe relatiile amoroase si sociale. Scriitoarea priveste
relatiile complexe dintre oameni si probele la care acestea sunt supuse, din diverse perspective.
Prietenia din piesa Art/Artd, parenting-ul din Le Dieu du carnage/Zeul mdcelului, relatiile
familiale, matrimoniale si extra-conjugale din Bella Figura. Perspectiva asupra problemelor,
contradictiilor siaparentelor inseldtoare ale acestor relatii din mediile burgheziei si micii-burghezii
est critica si empatica, in acelasi timp.

Ca si in celelalte doua piese analizate, in Bella Figura, tema centrala este cea a fragilitatii
relatiilor de cuplu. O altd tema recurentd este trecerea ireversibild a timpului, urmatd
indeaproape de tema imbatranirii. Si aceasta, reprezintd o tema recurentd care imbraca forme
diferite in operele dramatice analizate.

Pe cel de-al doilea palier al analizei noastre, ne-am propus sd studiem un corpus distinct,
format din urmatoarel piese, ale Yasminei Reza : Conversation apres un enterrement, La Traversée
de [’hiver s1 L’Homme du hasard. Alegerea nu este la intmplare, ci se bazeaza pe observarea
temelor recurente si pe caracteristicile stilistice comune, care, dupa pédrerea noastra, formeazd un
ansamblu coerent si reprezentativ al operelor scriitoarei de teatru studiate. Tema nucleu est
constituita din tematica ambivalentei moarte-doliu, care genereaza comportamente diferite ale
personajelor. Aceastd temd fundamentald se sprijind pe sub-teme analizate pe larg in cercetarea
noasta : fragilitatea relatiilor amicale si amoroase, tematica cuplului, oboseala si goliciunea
existentiald, moartea si existenta derizorie, iluzia si realitatea, imposibilitatea de a comunica,
natura si oglindirea sa asupra stirii noastre interioare.

Mai mult decat atat, explorarea relatiilor interpersonale se bazeazad intrinsec pe cautarea
propriei identitiati, fiind o constanta in operele Yasminei Reza. In acest scop, dualitatea
personajelor, frecvent observata, confirmd cautarea de sine perpetud, manifestata printr-o
dezbatere interioard continud intre polii opusi ai psihicului uman.

In ceea ce priveste motivele recurente din aceste piese, este important de amintit

revenirea in trecut. Raportul dintre cele doua timpuri verbale folosite, care urmeaza dublei



miscdri, din trecut pand in prezent, si invers, subliniazd importanta trecutului in intelegerea
dinamicilor prezente. Un alt aspect, deloc de neglijat este vremea, care pare sd reia in ecou starile
emotionale prin care trec personajele.

Am continuat analiza noastrd cu tema credibilitifii mérturisirii umane si a naturii
evazive a adevirului obiectiv, discordantele dintre realitate si modalititile diferite prin care
oamenii o percep, ceea ce ne face sd formam un nou corpus, din urmatoarele trei piese : Trois
versions de la vie, Une piéce espagnole s1 Comment vous racontez la partie. Cele trei piese
analizeaza cum realitatea este mereu filtrata de subiectivitatea personajelor si cum perspectivele
difera, la acelasi personaj, care intrd in conflict cu el insusi, dar si cu ceilal{i. Am remarcat
deasemenea, multitudinea de conflicte aparute in piesele sus mentionate, conflictul de statut
profesional, conflictul din interiorul cuplului sau conflictul dintre realitate si aparente.

In plus fatd de celelalte piese ale sale, Yasmina Reza duce mai departe, si mai profund
experimentul sdau formal de metatextualitate (teatru in teatru), ca o reflectie asupra dinamicii
dramaturgice dar si ca o explorare a relatiilor dintre oameni, a condifiei umane, in general.
Metatextualitatea poate fi considerata un procedeu de ‘deconspirare’ a iluziei teatrale. Ea aduce in
prim plan discutiile existentiale asupra conditiei umane, asupra jocului dramatic si meditatiei
acestuia asupra existentei umane.

Am subliniat anterior reintoarcerea, aproape obsesivd a anumitor teme in opera Yasminei
Reza, in special cautarea propriei identititi. Aceasta cdutare se manifestd printr-o introspectie
constanta a personajelor si printr-o dorintd profundd de a fi recunoscuti si apreciati de ceilalti.
Aceasta dorintd este intensificata de recurgerea frecventa la procedeul de mise en abime, o tehnica
narativa si dramaticd care presupune inglobarea unei povesti in interiorul altei povesti, operand
asupra raporturilor complexe dintre fictiune si realitate, adevar si minciuna, iluzie si deziluzie.

La final, cercetarea realizatd asupra operelor Yasminei Reza ne va permite sa ilustram
modalitatea prin care aceasta a reinnoit codurile teatrale traditionale, confirmand personalitatea sa
polivalentd in contextul teatrului contemporan. Drame sale, prin structura lor inovativa, dialogul
percutant si complexitatea psihologicd a personajelor, demonstreazd o capacitate unicd de a
reinventa scena dramatica.

Analiza textului dramatic al Yasminei Reza, din perspectiva istoriei teatrului, incepand cu
tragedia greacd si pana in zilele noastre, dovedeste o inlantuire de continuitati si de rupturi. Toate

aceste dinamici se manifestd nu doar la nivelul subiectelor abordate si a perspectivelor narative,



dar si la nivelul raporturilor complexe care se stabilesc intre actori-spectatori-regizor-scenarist.
Este obligatoriu ca fiecare creatie literara sau dramatica sa reflecte realitatea epocii sale, contextul
social, ideile vremii sau problemele existentiale.

Un alt aspect de care s-a tinut cont este timpul, care, in dramaturgia contemporana, capata
importantd, daca privim raportul spatiu/timp, din punct de vedere cronologic. Am subliniat
durata fragmentari care face parte dintr-o imagine mai largd a dezraddcinarii. Impotriva acestei
stdri, resimtitd dramatic de personaje, amintirile retraite par a fi un remediu. Intoarcerea in trecut
ofera consistenta vietilor lor, care par sa se dezintegreze sub greutatea prezentului lipsit de sens,
deci de coerenta.

Acest capitol major care constitue nucleul studiului nostru asupra dramaturgiei Yasminei
Reza se incheie cu anumite consideratii conclusive care pun in evidenta reteaua tematica a operelor
sale. Ansamblul tematic, odatd identificat si analizat, expune rolul particular pe care-1 joacd in
peisajul teatral contemporan, explicand succesul rdsunator de care Reza se bucurd in randul
publicului divers cdruia 1 se adreseazd si 11 prezinta problemele contemporane. Piesele sale, jucate
in toatd lumea, se caracterizeaza printr- o find observatie psihologica a comportamentelor umane,
printr-o cercetare a tensiunilor, ideilor nerostite si sentimentelor ascunse in relatiile interpersonale.

Este necesar sd precizam totusi, ca temele pe care aceasta le abordeazd, au o pertinentad
universald si atemporald, deoarece raporturile conflictuale si raporturile de putere, induntru si in
afara cuplului, conflictele sociale sipolitice, rdzboaiele, chiar si alienarea, nu sunt doar problemele
lumii actuale, ele au existat dintotdeauna, dar, s-au amflificat de-a lungul timpului pana la atingerea
paroxismului din zilele noastre.

De trei decenii si jumatate, Reza lucreaza la un edificiu literar care implicd genuri diferite,
de la teatru la roman, trecand si prin povestire. Ea dezbate marile probleme ale societdtii globaliste
de astazi, sia secolului vitezei in care ne aflam, prin teme ca : singuratatea, incapacitatea oamenilor
de a se intrajutora, de a se intelege, violenta, individualismul, chiar si barbaria, ment{indnd umorul
ca un val deasupra pesimismului adiacent acestor teme, astfel, expunand mai bine absurdul
personajelor sale.

Teme recurente ca trecerea ireversibild a timpului, profunda angoasa existentiald,
omniprezenta mortii, vulnerabilitatea eu-lui, greutdtile singuratdtii, lipsa empatiei si a comunicarii,
reflecta imaginea unei societd{i in declin. Problema identitatii in raport cu sine, cu ceilalti si cu

societatea pare a fi una dintre cele mai urgente, pentru cd tine de importanta existentei noastre.



Prin intermediul personajelor sale, fie deprimate, respinse, deceptionate sau lipsite de
importantd, prin ochii celorlal{i, Yasmina Reza se autoanalizeaza pentru a putea riaspunde la
intrebdri sfagietoare care par sa submineze existenta umand : ,,Cine suntem noi ?” sau ,,Cum sa
facem pentru a trdii cu adevarat ?”.

Teatrul Yasminei Reza, in care actiunea propriu-zisd este inlocuitd de povestire si de o
cercetare minutioasa a psihicului uman prin intermediul dialogurilor, permite o cufundare profunda
in aceste dezbateri existentiale. Opera sa, nu se multumeste sa prezinte angoasele contemporane ;
ea sondeaza cu o luciditate uneori deranjantd, dar intotdeauna eliberatoare, invitdnd spectatorul la
o confruntare necesara cu propriile vulnerabilitati si devenind astfel un fel de oglindd terapeutica.

Stilul sdu dramatic incurajeaza introspectia, pe care o considera benefica pentru cd ajuta la
gdsirea solutiilor evidente, pentru a cerne propriile drame si conflicte interioare si a gasi astfel o
forma de reconciliere cu propria persoand. Aceastd rezonanta, cu atat mai puternicd cu cat Reza
foloseste un limbaj incisiv si, in acelasi timp, impregnat cu ironie subtild, dezamorseaza situatiile
cele mai dramatice, subliniind absurditatea existentei.

Astfel, am evidentiat motivele pentru care teatrul sdau este astdzi unul dintre cele mai

frecvent jucate, Incurajand studii asupra temelor universale abordate.
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