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Rezumat 

 Lucrarea Teme, motive și simboluri în dramaturgia Yasminei Reza își propune sǎ analizeze 

în detaliu particularitǎţile dramatice, tematice și simbolice ale creaţiilor teatrale aparţinând autoarei 

Yasmina Reza, dramaturg foarte cunoscut în zilele noastre. Aceastǎ cercetare vizeaza identificarea 

temelor și simbolurilor recurente, influenţele și structurile narative (patterns) care o situeazǎ, în 

mod relevant, în contextul teatrului contemporan și experimentǎrilor dramaturgice ale secolului al 

XXI-lea. Analiza va pune în luminǎ, în egalǎ mǎsurǎ, modalitatea prin care scrierile sale 

interogheazǎ și redefinesc codurile teatrale tradiţionale, oferind astfel o perspectivǎ nouǎ asupra 

provocǎrilor scenei dramatice actuale. 

 Deasemenea, pentru a exploata din plin potenţialul teatrului în contextul social 

contemporan, un studiu aprofundat al elementelor definitorii ale genului dramatic si ale operelor 

teatrale se dovedește a fi esenţial. Exact aceastǎ necesitate a constituit al doilea motiv care a 

determinat angajarea noastrǎ intr-o cercetare doctoralǎ în materie. Aceast studiu vizeazǎ sǎ edifice 

un cadru teoretic robust, capabil sǎ structureze și sǎ explice analiza textelor propuse. Aceste 

elemente teoretice, odatǎ clar definite, își vor gǎsi aplicabilitatea în prezenta cercetare. Operele 

autoarei și scenaristei Yasmina Reza, caracterizate printr-o abordare cu adevǎrat modernǎ și 

inovatoare, oferǎ un teren de investigare privilegiat. Scrierile sale se disting printr-o fuziune 

armonioasǎ între redactarea de texte, elaborarea de scenarii și regia, confirmând o mǎiestrie 

completǎ a diferitelor mecanisme ale creaţiei dramatice. Analiza pieselor permite astfel, sǎ se 

demonstreze cum inovaţiile formale și tematice ale Yasminei Reza se înscriu în linia reînnoirii 

dramatice, devenind o platformǎ vitalǎ de dialog social, inovare artisticǎ și dezvoltare personalǎ.  

 Alegerea Yasminei Reza ca obiectiv central în teza noastrǎ doctoralǎ nu este întâmplǎtor, 

ci decurge dintr-o convergenţǎ de factori de interes, știinţifici și culturali, care devin teren de 

analizǎ în vederea atingerii obiectivelor cercetǎrii noastre. Mai întâi de toate, opera sa polimorfǎ 

îmbrǎţișeazǎ exact ansamblul de axe pe care ne-am propus sǎ le explorǎm în profunzime. Actriţǎ, 

dramaturg, regizor și traducǎtoare francezǎ, Yasmina Reza întruchipeazǎ o viziune integralǎ a 

creaţiei teatrale. Creaţia sa vastǎ înglobeazǎ elemente teoretice și dramatice pe care noi ne 

propunem sǎ le descoperim și analizǎm în lucrarea noastrǎ. 

 Un alt aspect care a determinat aceastǎ analizǎ, în afarǎ de diversitatea sa intrinsecǎ, ţine 

de conexiunea privilegiatǎ a scriitoarei cu limba englezǎ. Un numǎr mare de opere ale sale sunt 



traduse în englezǎ, ceea ce demonstreazǎ o rezonanţǎ constantǎ cu societatea anglo-saxonǎ. 

Aceastǎ dualitate lingvisticǎ oferǎ oportunitatea unicǎ de a analiza dinamicile traducerii culturale 

și lingvistice din scrierile sale, și de a examina modalitatea în care universul sǎu rezoneazǎ în afara 

frontierelor lingvistice și culturale iniţiale. 

 Afinitatea noastrǎ pentru operele Yasminei Reza se explicǎ în egalǎ mǎsurǎ și prin 

analogiile frapante între societatea contemporanǎ pe care aceasta o descrie, și critica balzacianǎ 

din Comedia Umanǎ.  Aceastǎ asemǎnare cu atât mai semnificativǎ cu cât am avut ocazia sǎ 

studiem Balzac în profunzime în vederea realizǎrii lucrǎrii noastre de licenţǎ, dar și în cadrul 

studiului doctoral, publicând un articol asupra acestei problematici. La fel ca Balzac, care examina 

clasele sociale, neînţelegerile lor, inegalitǎţile, abuzurile, ascensiunea și decaderea moralǎ, 

Yasmina Reza înclinǎ cǎtre ‘noua burghezie modernǎ’. Se observǎ în operele sale persistenţa 

acelorași dinamici  și problematici sociale care caracterizau și secolul al XIX-lea, oferind astfel o 

perspectivǎ diacronicǎ fascinantǎ asupra evoluţiei viciilor/moravurilor și raporturilor de putere. 

Aceastǎ capacitate de a transpune arhetipurile sociale peste secole este un semn distinctiv al 

geniului ei dramatic.  

 Dealtfel, am identificat în operele sale elemente din teatru antic, subtil transpuse într-o 

viziune nouǎ și modernǎ. Aducem în discuţie mai ales tiplogiile recurente ale personajelor cheie, 

care amintesc foarte mult de cele pe care le gasim mai târziu în dramaturgia lui Molière. Este, în 

special, instructiv de observat cum istoria, în special istoria literarǎ, pare sǎ se repete, sub forme 

noi, adaptate sensibilitǎţilor și contextelor specifice fiecǎrei epoci. Aceastǎ abilitate a Yasminei 

Reza de a insufla creaţiilor sale o dimensiune atemporalǎ, raportându-se la figuri și teme ancestrale, 

cu o acurateţe contemporanǎ, îmbogǎţește considerabil amploarea operei sale, confirmând astfel  

includerea sa în categoria marilor dramaturgi contemporani. 

 Conţinutul acestei teze va integra elemente de teorie dramaticǎ și istorie literarǎ, date 

biografice ale autoarei și un studiu aprofundat al operelor sale. Cercetarea va fi structuratǎ în patru 

capitole principale, completate de numeroase subcapittole care vor informa, nuanţa și aprofunda 

problematica centralǎ. Aceastǎ structurǎ progresivǎ permite organizarea într-o manierǎ logicǎ și 

coerentǎ, plecând de la fundamentele istorice și teoretice, pentru a ajunge la analiza specificǎ 

operelor Yasminei Reza.  



Astfel, prezenta tezǎ este compusǎ din patru capitole mari, structurate în subcapitole : 

primul și al doilea capitol vizeazǎ stabilirea noţiunilor istorice și dramatice care fac din genul 

teatral, o artǎ privilegiatǎ. Aceste elemente definitorii, odatǎ stabilite, îţi vor regǎsi aplicabilitatea 

în al treilea capitol, care își propune o abordare dramaticǎ a operlor teatrale ce fac obiectul tezei 

noastre, urmatǎ de abordarea tematicǎ și simbolicǎ ce se regǎsește în ultimul capitol al lucrǎrii, 

fiind și cel mai important și detaliat capitol din cercetarea de faţǎ.  

Rezumând, primul capitol detaliazǎ planul structural al cercetǎrii, de la informaţiile 

biografice, pânǎ la analiza propriu-zisǎ a operelor, trecând prin aceste instrumente teoretice 

indispensabile. In scopul acestei analize, am cercetat operele critice care prezintǎ istoria dramaticǎ, 

ale scriitorilor Alain Viala (Que sais-je, Histoire du théâtre, Editura PUF), Jean Jacques Roubine 

(Introduction aux grandes théories théâtrales, Editura Bordas), Anne Ubersfeld (Les termes clés 

de l’analyse du théâtre, Editura Seuil), sau Jean Pierre Ryngaert (Introduction à l’analyse du 

théâtre, Editura Armand Colin, Lire le théâtre contemporain, Editura Dunod).   

Intitulat De la tragedia anticǎ la drama contemporanǎ, Capitolul I este structurat în mai 

multe subcapitole care oferǎ un itinerariu istoric al teatrului, de la tragedia greacǎ pânǎ la drama 

contemporanǎ. In plus, el vizeazǎ crearea unei panorame a dramaturgiei franceze din secolele al 

XX-lea și al XXI-lea, oprindu-se cu precadere asupra secolului actual. Ca punct de plecare, ne-am 

propus sǎ facem o scurtǎ descriere a orientǎrilor estetice și tematicilor dominante, însoţitǎ de o 

scurtǎ trecere în revistǎ a celor mai importanţi autori de teatru contemporani.  

In prima parte a capitolului începem demersul nostru prin definiţiile și consideraţiile 

generale asupra noţiunii de teatru, depistând originile sale, încǎ din perioada anticǎ, în Grecia, 

și mai tarziu, în Roma, pânǎ în perioada contemporanǎ, aducând astfel informaţii asupra formelor 

dramatice preferate din acea perioada, ca tragedia și comedia, și adepţii lor cei mai importanţi ca 

Boileau, Racine, Corneille și Molière. 

In paralel, acest capitol dezbate noile teorii teatrale apǎrute în spaţiul francofon, punând 

accent pe prima jumǎtate a secolului în curs, perioadǎ în care se înscrie și autoarea studiatǎ. Am 

examinat modalitatea în care aceste teorii au influenţat prcticile literare dramatice și reprezentarea 

teatralǎ și cum ele au lǎmurit specificitǎţile dramaturgiei reziene. Am structurat acastǎ parte în mai 

multe subcapitole : 

- Teatrul clasic și teoriile  dramatice emergente, bazate pe principiile extraordinarului 

si iraţionalului (merveilleux et irrationnel), în acest context fǎcând o paralelǎ între 



comediile lui Molière și cele ale Yasminei Reza ; rolul teatrului clasic fiind sǎ placǎ și 

sǎ instruiascǎ (plaire et instruire), ne-am legat de  modalitatea prin care activitǎţile 

perioadei au fost influenţate de evenimentele politice, economice și religioase, dar și 

de moștenirea teatrului clasic, ce a pus bazele genului dramatic modern, prin structura 

sa dramaticǎ, conceperea personajelor și estetica limbajului, teatrul clasic rǎmânând 

încǎ un model de rigoare formalǎ, studiat și adaptat la realitatea contemporanǎ. 

- Secolul Luminilor, moment tranzitoriu între Clasicism și Modernism, și ideile sale 

filozofice și sociale ca Dezbaterea dintre Clasici și Moderni (La Querelle des Anciens 

et des Modernes), tragedia filozoficǎ dupǎ modelul racinian și comedia socialǎ, cu 

adepţii lor ca Voltaire, Marivaux, Beaumarchais și Diderot. Am remarcat deasemenea, 

înfiinţarea Teatrului Carnaval (« Théâtre de la Foire ») dar și schimbǎrile aduse de 

Revoluţia francezǎ (1789), nu doar la nivel social și politic, dar și la nivel literar și 

dramatic. 

- Drama romanticǎ, preconizeazǎ o rupturǎ cu Clasicismul, opunându-se doctrinei 

realiste. Cu reprezentanţii sǎi, Hugo, Dumas Fils, sau Vigny, piesele romantice sunt 

construite pe principiul individualitǎţii creatoare a lui Schlegel și pe estetica plǎcerii a 

lui Stendhal, doua principii opuse doctrinelor neoclasice. 

- Curentul realist devine popular dupǎ Revoluţia industrialǎ, fondându-se pe dorinţa de 

a reprezenta pe scenǎ realitatea, așa cum este ea, fǎrǎ a încerca sǎ o infrumuseţeze. Se 

sprijinǎ pe metoda observǎrii lumii, a comportamentelor umane și raporturilor sociale, 

și implicǎ un limbaj natural, apropiat de limba vorbitǎ. Amintim aici Comedia Umana 

(La Comédie Humaine), a lui Honoré de Balzac și încercǎm sǎ comparǎm personajele 

burgheze din perioada balzacianǎ cu cele care fac parte din burghezia modernǎ a lui 

Reza. Deasemenea, luǎm în considerare noţiunea de spaţiu, fǎcând o paralelǎ între 

universalitatea Comediei Umane, unde pasiunile se regǎsesc în toate mediile, și spaţiul 

redus din dramele Yasminei Reza (un salon, o camera, o parcare), care aratǎ și ele 

situaţii cu caracter universal, ca o prietenie pusa la îndoialǎ, violenţa din spatele 

mǎștilor sociale sau absurdul relaţiilor interumane. 

- Naturalismul, prelungește Realismul și trateazǎ teatrul ca o experienţǎ socialǎ. 

Dramaturgul este doar un observator care îsi prezintǎ mediul cu obiectivitate, într-un 

stil lipsit de orice artificiu. Importanţa obiectelor de decor și progresul tehnic au dat 



naștere primei teorii moderne care are ca obiect de interes importanţa reprezentǎrii, 

condiţiile si finalitatea sa, o esteticǎ numitǎ naturalistǎ, liberǎ de orice constrângere, al 

cǎrei principal reprezentant este Emile Zola. 

- Simbolismul, pe de altǎ parte, oferǎ importanţǎ textului, în detrimentul punerii în 

scenǎ, reprezentanţii sǎi fiind adepţii esenţelor ascunse ale cuvântului. Scena simbolistǎ 

era minimalǎ, pentru a stârni imaginaţia spectatorului, dar rolul actorului era redus, cǎci 

trebuia doar sǎ materializeze cuvintele dramaturgului. 

- Suprarealismul, a luat naștere dupǎ cel de-al doilea Rǎzboi Mondial și cautǎ sǎ 

elibereze spiritul uman de constrângerile impuse de logicǎ și moralǎ, explorând, în 

același timp, lumea inconștientului, a viselor și dorinţelor. Adepţii sǎi ca Jean Paul 

Sartre și Albert Camus își propun sǎ elimine formele tradiţionale, respingând psihologia 

personajelor, intrigile raţionale și linearitatea acţiunii. 

- Teatrul activist și teatrul epic, al cǎrui reprezentant era Bertolt Brecht. 

- Teatrul popular. Dupǎ cel de-al doilea rǎzboi mondial, sprijinul Statului în domeniul 

teatral deschide calea cǎtre un public nou, prin apariţia festivalurilor și reprezentaţiilor 

date în locuri inedite, iar Teatrul Naţional Popular, susţinut începând cu 1958 de André 

Malraux, este creat. Deasemenea, în 1947, Jean Vilar pune bazele Festivalului din 

Avignon, care deschide calea altor festivaluri ce vor aduce viaţa culturalǎ mai aproape 

de spectatori. 

 

A treia parte a primului capitol pune accentul pe estetica absurdului și influenţele 

acestuia asupra Noului Teatru (Nouveau Théâtre), analizând în detaliu doctrina absurdului și 

elementele sale fundamentale ca : dialogul, personajele, indicaţiile scenice, tehnicile folosite de 

cei mai mari reprezentanţi ai Absurdului, Eugène Ionesco și Samuel Becett. 

Am studiat contextul istoric și socio-politic al acestei perioade, dar și statutul autorului 

și reprezentaţiei teatrale. Asistǎm la apariţia Teatrului Nou, predecesor al Teatrului 

Absurdului, care cautǎ sǎ revoluţioneze forma dramaticǎ prin activitatea scenicǎ, artele scenice 

cǎpǎtând o importanţǎ mai mare, cǎci devin principalul mijloc de transmitere a mesajului cǎtre 

public, în detrimentul limbajului propriu-zis. Reprezentanţii acestui gen dramatic nou erau 

convinși cǎ puterea expresiei și emoţiei autorului putea fi transmisǎ prin intermediul actorilor, care 



apelau la improvizaţie și la spontaneitate, pentru a dinamisa spectacolul, audcându-l mai aproape 

de statutul de experienţǎ cotidianǎ.  

Am adus deasemenea în discuţie rolul spectatorului în creaţia post-modernǎ.  Influenţaţi 

în mare mǎsurǎ de estetica absurdului, dramaturgii post-moderni, menţionaţi în prezentul 

subcapitol, ca Valère Novarina, Yasmina Reza, Éric-Emmanuel Schmitt ou Daniel Besnehard 

creazǎ texte teatrale dupǎ modelul unui puzzle pe care cititorul trebuie sǎ-l rezolve ajutându-se de 

propria imaginaţie. Creaţia dramaticǎ modernǎ invitǎ spectatorul sǎ reflecteze asupra problemelor 

lumii actuale, prin intermediul reprezentaţiilor care se înscriu în sfera teatrului de rupturǎ sau de 

discontinuitate, un teatru care cautǎ întotdeauna sǎ se reinventeze, prin intermediul creatorilor și 

operelor lor,  

In plus, am prezentat teatrul contemporan sub forma unei creaţii explozive care propune o 

eliberare a artelor scenice, un spectacol pluridisciplinar și un fel de slǎbire a frontierelor dintre 

arta teatralǎ și celelalte domenii. Reamrcǎm deasemenea evoluţia termenului decor cǎtre termenul 

de scenografie, Yasmina Reza fǎcând parte din generaţia postmodernǎ de dramaturgi care și-au 

câștigat popularitatea exploatând cu pricepere posibilitǎţile oferite de tehnicile scenice inovatoare, 

care oferǎ imaginii teatrale, fluiditatea și cadrele vizuale ale unui film. 

În aceastǎ perioadǎ, pantomimele și spectacolele de stradǎ devin populare, iar munca actorului se 

sprijinǎ pe elementele caracteristice esteticii reprezentaţiei și producţiei de sens, pe care le-am 

analizat în capitolul prezent. 

Pe de altǎ parte, ne-am oprit asupra statutului dramaturgului și tehnicilor teatrale în 

perioada post-modernǎ, dar și asupra noţiunilor de spaţiu și timp în formele dramatice tip 

spectacol, douǎ noţiuni foarte importante, care își aflǎ aplicabilitatea în analiza pieselor de teatru 

ale Yasminei Reza, ce reprezintǎ corpusul tezei noastre. 

Primul capitol se încheie cu o privire de ansamblu asupra comunicǎrii teatrale în perioada 

contemporanǎ, urmatǎ de concluziile capitolului.  

Cel de-al doilea capitol se bucurǎ de o importanţǎ capitalǎ, stabilind bazele teoretice 

dramatice. Este vorba de definirea cu rigoare a elementelor conceptuale esenţiale, ce vor servi 

drept cadru pentru analiza teatralǎ ulterioarǎ. Acest capitol își propune o definiţie exhaustivǎ a 

textului dramatic, abordatǎ din perspective diverse, începând cu structura sa intrinsecǎ și 

continuând cu funcţiile sale multiple.  



O atenţie sporitǎ este adusǎ definirii termenilor cheie ai vocabularului teatral, cum ar fi : 

dialogul, monologul, aparteul,  și figurile de stil specifice genului dramatic. Fiecare dintre 

acești termeni este nu doar definit cu precizie, dar și îmbogǎţit, printr-o prezentare teoreticǎ 

provenitǎ din accepţiunile multiplilor teoreticieni majori ai genului dramatic, pentru a oferi o bazǎ 

solidǎ și nuanţatǎ a ansamblului prezentului studiu doctoral. In vederea acestui lucru, am luat în 

considerare studiile critice ale autorilor ca : Anne Ubersfeld, (Lire le théâtre I, Lire le théâtre III, 

Le dialogue du théâtre et Les termes clés de l’analyse du théâtre), Jean-Pierre Ryngaert (Lire le 

théâtre contemporain et Introduction à l’analyse de théâtre) sau Pierre Larthomas (Technique du 

théâtre et Le langage dramatique. Sa nature. Ses procédés). 

Intitulat, Repere teoretice în înţelegerea teatralǎ, cel de-al doilea capitol est divizat în mai 

multe subcapitole care dezvoltǎ noţiunile teatrale menţionate mai sus : 

- In primul subcapitol s-au stabilit noţiunile generale și particularitǎţile dramatice pe 

care le vom analiza în operele teatrale ale Yasminei Reza, ca : acţiunea, timpul și 

spaţiul. Am adus în discuţie funcţiile îndeplinite pe scenǎ de specialiștii teatrali, dar și 

limbajul folosit de aceștia (dialog și didascalii). Astfel, am prezentat funcţiile semnului 

teatral, atât la nivel de text cât și de punere în scenǎ, dar și tehnicile de decodaj din 

perioada contemporanǎ.  

- Al doilea subcapitol analizeazǎ în detaliu, pe de o parte, cuvintele autorului, 

(indicaţiile scenice) și pe de alta, cuvintele personajelor (modalitǎţile de exprimare-

dialog, monolog…). In acest scop, am definit dialogul și didascaliile, fǎcând deosebirea 

între dialogul dramatic și cel cotidian. Remarcǎm o opoziţie clarǎ între registrul de 

limbǎ spontan si cel pus în scenǎ, al cǎrui scop principal este sǎ acţioneze asupra 

publicului prin intermediul retoricii, caracteristicǎ artei teatrale. 

- Deasemenea, orice discurs dramatic are nevoie de mijloace lingvistice și non-

lingvistice, pe care autorul le poate folosi pentr a-și asigura succesul. Un schimb 

conversaţional presupune o gesticǎ specificǎ contextului, implicând, bineînţeles, 

aspecte ca : accentul, ritmul, tonalitatea, debitul sau intonaţia.  Aceste elemente 

verbale și non-verbale ale discursului dramatic au fost analizate în al treilea 

subcapitol. S-au analizat particularitǎţile lingvistice și stilistice ca : timpurile verbale, 

sintaxa și punctuaţia, accentele sau pauzele, dar și procedeul de înlǎnţuire a cuvintelor 



sau a propoziţiilor. S-a vorbit despre ritm, enumeraţii și repetiţii, succesiunea 

accentelor sau reluarea aceleași idei sub forme diferite. 

- Tot din sfera extra-lingvisticǎ, am remarcat importanţa gesturilor, a mimicii, dar și a 

decorului, în percepţia publicului.  

- Deasemenea, am procedat la o scurtǎ prezentare a contextului istoric și a modalitǎţii 

prin care elementele specifice punerii în scenǎ, în special decorul, au fost influenţate 

de schimbǎrile politice, sociale și culturale și importanţa pe care dramaturgia 

contemporanǎ o oferǎ obiectelor, cum ar fi pânza albǎ a Yasminei Reza, în capodopera 

Artǎ.  

- In plus facem referire și la temele abordate de cǎtre personaje. Acestea pot fi gǎsite în 

discursul personajelor, în acţiunile lor, in gândurile, valorile și alegerile acestora. 

- Din punct de vedere al modalitǎţilor discursive, dialogul teatral est conceput sub 

diverse forme : discurs, monolog, aparteu, dialog pe mai multe voci, dueluri 

conflictuale sau scene triunghiulare, pe care noi le-am trecut în revistǎ în cea de-a patra 

parte teoreticǎ, din prezentul capitol, intitulatǎ Forme ale discursului teatral. 

- In al cincilea subcapitol am fǎcut o analizǎ comparativǎ între limbajul dramatic și 

comunicarea teatralǎ, teatrul actual propunându-și sǎ construiascǎ un univers 

imaginar atractiv pentru public, prin intermediul a douǎ mari funcţii pe care acesta le 

îndeplinește, cea de mimesis, sau imitaţie a realitǎţii și de catharsis, particularitate ce 

transformǎ drama ţinând cont de dorinţele spectatorului.  

- Pentru o înţelegere aprofundatǎ a pieselor scriitoarei studiate de noi, am analizat 

structura unei piese de teatru cu subdiviziunile sale ca : tablouri, acte, secvenţe și 

scene, sau fragmente. La final, am tras concluziile. 

Cel de-al treilea capitol este dedicat studiului biografic al Yasminei Reza, propunându-și 

sǎ punǎ în valoare reperele principale ale vieţii sale, care ar fi putut sǎ-i influenţeze opera. Accentul 

este pus în special pe creaţia sa dramanticǎ, explorând posibilele asocieri între parcursul sǎu 

personal și experienţele de actriţǎ și regizor, dar și evoluţia creaţiei sale dramatice, noţiuni 

prezentate în primul subcapitol. Am considerat acest aspect biografic și creativ, foarte important 

pentru a înţelege cum traiectoria sa i-a modelat viziunea asupra lumii și, cum temele sau formele 

pe care le exploreazǎ, au luat naștere. In demersul nostru biografic, operele lui Denis Guénon 



(Avez-vous lu Reza ?), Hélène Jaccomard (Les fruits de la passion) și Sarah El Gharbi (Yasmina 

Reza ou le théâtre des paradoxes) au servit ca sursǎ de inspiraţie. 

Al doilea subcapitol este în întregime dedicat prezentǎrii pieselor de teatru și scenariilor 

Yasminei Reza care servesc drept corpus de studiu în prezenta tezǎ doctoralǎ, subliniind 

interconexiunile posibile dintre opere, evoluţiile stilistice și tematice de-a lungul timpului, și 

particularitǎţile fiecǎrui text, care justificǎ includerea acestuia în corpusul nostru. 

Este vorba despre zece piese de teatru pe care le-am analizat din punct de vedere dramatic, 

în ordinea apariţiei acestora pe scenele teatrale internaţionale. In demersul nostru, am luat în 

considerare informaţiile biografice, premiile câștigate, reprezentaţiile cele mai cunoscute, noţunile 

de timp și spaţiu, formele de discurs dar și specificitǎţile cuvântului dramatic. 

- Am început prin analiza primei piese a Yasminei Reza, Conversations après un 

enterrement/Conversaţii dupǎ înmormântare (text preluat din volumul 

Théâtre/Teatru, Editura Albin Michel), o comedie neagrǎ, scrisǎ sub formǎ de dialog, 

care trateazǎ temele doliului, familiei și secretelor îngropate. 

- Intr-un stil existenţialist, Reza creazǎ La Traversée de l’hiver, (volum Théâtre/Teatru, 

Editura Albin Michel), o dramǎ filozoficǎ care prezintǎ personajele în conflict cu 

propriul eu, singurǎtatea și trecerea ireversibilǎ a timpului fiind subiecte de introspecţie. 

Dialogul se întrepǎtrunde cu monologul prin care amintirile și gândurile ascunse ale 

personajelor ies la ivealǎ. 

- Capodopera ART/Artǎ (Volumul Classiques et contemporains, Editura Magnard) apare 

în 1994, o comedie moralizatoare tradusǎ și jucatǎ pe marile scene internaţionale, care 

se bucurǎ de un succes internaţional, multi-recompensat prin Premiul Molière pentru 

cea mai bunǎ piesǎ și cel mai bun autor, dupǎ punerea sa în scenǎ de pe Champs-

Elysées. 

- Dupǎ capodopera Art/Artǎ, Yasmina Reza compune textul de teatru intim L’Homme 

du hasard (Théâtre, Editura Albin Michel), o piesǎ scurtǎ, într-un singur act, care pune 

în scenǎ douǎ personaje incapabile sǎ interacţioneze, piesa alternând între monologurile 

acestora interioare și scurtele momente dialogale, astfel, scoţând la ivealǎ singurǎtatea, 

așteptǎrile lor neîmplinite și modalitatea prin care vieţile oamenilor se pot încrucișa în 

mod întâmplǎtor, fǎrǎ a se cunoaște vreodata cu adevǎrat. 



- Seria dramelor continuǎ cu comedia Trois versions de la vie/Trei versiuni ale vieţii 

(Théâtre/Teatru, Editura Gallimard), creatǎ în anul 2000, care prezintǎ aceeași scenǎ 

rejucatǎ de trei ori, cu multiple variaţii pe care spectatorul trebuie sǎ le descopere, în 

vederea explorǎrii relaţiilor sociale și relativitǎţii comportamentelor personajelor. 

- De altfel, Une pièce espagnole/O piesǎ spaniolǎ, (Théâtre, Editura Gallimard) ia 

naștere în 2004, un metatext despre un grup de actori care repetǎ o piesǎ de teatru. 

Creaţia dramaticǎ filozoficǎ trateazǎ teme ca :  meta-textualitatea, tehnica de mise en 

abyme, identitatea și aparenţele. 

- In 2006, o altǎ piesǎ a cunoscut un succes internaţional, Le Dieu du carnage/ Zeul 

mǎcelului, (Théâtre, Ediura Gallimard), a fost jucatǎ pentru prima oarǎ în Franţa, 

aducându-i Yasminei Reza un Premiu Molière pentru cel mai bun autor francez în viaţǎ, 

la Londra, câștigând Laurence Olivier Awards, pentru cea mai buna comedie și la New 

York, pe Broadway, primind Tony Awards pentru cea mai bunǎ piesǎ, in 2009. Piesa a 

fost tradusǎ în mai mult de 30 de limbi și adaptatǎ scenei cinematografice de cǎtre 

regizorul Roman Polanski, în 2011, sub numele Carnage/Carnagiu. Filmul rǎmâne 

fidel textului piesei de teatru, cu un huis clos (spaţiu limitat), tensionat și comic. Drama 

este o comedie durǎ, despre bunele manière și aparenţele înșelǎtoare, unde Reza 

prezintǎ cu succes modalitatea prin care aparenta politeţe genereazǎ o violenţǎ 

primitivǎ. 

- Teme ca literatura sau statutul scriitorilor în societate apar deaseemnea în piesa 

Comment vous racontez la partie, (Théâtre, Ediţia Gallimard), creatǎ în 2011, ce 

prezintǎ o autoare care participǎ la o dezbatere, într-un mic oraș de provincie. 

- Scrisǎ iniţial în germanǎ pentru regizorul Thomas Ostermeiter, Bella Figura (Editura 

Flammarion), continuǎ tematica relaţiilor de cuplu, punând în scenǎ consecinţele 

minciunii și ale aparenţelor înșelǎtoare. Fidelǎ stilului sǎu, Yasmina Reza aratǎ cǎ, în 

spatele mǎștilor sociale, oamenii se simt adesea izolaţi, patetici și profund umani. 

- Ultima piesǎ publicatǎ de scriitoare în 2009, se intituleazǎ Anne-Marie la Beauté, 

(Editura Flammarion), un monolog dramatic, scris într-un singur act, cu un singur 

personaj, care analizeazǎ, din punctul sǎu de vedere, lumea teatrului și culisele aceteia.  



In total, cele zece piese menţionate mai sus, au constituit materia primǎ pe care se va sprijini 

analiza aprofundatǎ a stilului teatral al Yasminei Reza, din perspective tematice și simbolice, 

oferind o examinare structuratǎ și pertinentǎ a creașiilor autoarei. 

Ultimul subcapitol al celei de-a treia parte a lucrǎrii noastre, aduce informaţii în plus despre 

modul în care influenţa teatrului absurdului și adepţilor sǎi, în special Eugène Ionesco, 

dramaturg și critic român, cunoscut în lumea întreagǎ pentru geniu sǎu dramatic, poate fi simţitǎ 

în operele Yasminei Reza. La fel ca Ionesco, Reza folosește comicul de limbaj și de caracter, în 

operele sale teatrale, forma dramaticǎ cea mai folositǎ printre dramele sale fiind comedia-satirǎ 

sau comedia de moravuri. In acest sens, ea încearcǎ sǎ arate condiţia umanǎ universalǎ, cu toatǎ 

fragilitatea și ridicolul sǎu.  

Facând o comparaţie între stilul teatral al lui Reza și cel al lui Ionesco, am reperat puncte 

comune ca : eșecul comunicǎrii, tehnica fragmentǎrii, utilizarea non-comunicǎrii (non-dits). 

In plus, cei doi dramaturgi privesc limbajul ca pe un eșec, cuvintele sau replicile personajelor 

repetându-se, într-un final devenind derizorii. Totuși, opera Yasminei Reza rǎmâne ancoratǎ în 

realismul burghez, cu dialoguri într-un registru mai actual, apropiate de o conversaţie cotidianǎ. 

Luând în considerare noţiunile teatrale de timp și spaţiu, scriitorii teatrului absurdului 

apelau la durata de timp suspendatǎ sau fragmentarǎ, și la un spaţiu scenic lipsit de orice accesoriu, 

simbolic, care traducea vidul și singurǎtatea, particularitate observatǎ deaseemnea în toate dramele 

scriitoarei studiate, spaţiul fiind restrâns iar personajele simţindu-se ca într-o închisoare, fǎrǎ 

posibilitate de scǎpare. Timpul este deasemenea întrerupt, personajele regǎsindu-se în situaţii fǎrǎ 

scǎpare ca : o disputǎ între prieteni, în piesa ART/Artǎ, o reuniune familialǎ nedoritǎ în piesa 

Conversations après un enterrement/Conversaţii dupǎ înmormântare, sau un conflict între vecini 

în piesa Le dieu du carnage/Zeul mǎcelului.  

Intr-un stil modern, Yasmina Reza exploreazǎ tensiunile psihologice și sociale provenite 

din situaţii banale, și, la fel ca Beckett și Ionesco, ea sugereazǎ golul existenţial și superficialitatea 

raporturilor interumane. De exemplu, în capodopera sa ART/Artǎ, simpla cumpǎrare a unui tablou 

alb devine un pretext pentru o întreagǎ crizǎ amicalǎ și existenţialǎ. 

Remarcǎm ca, Yasmina Reza, conduce o analizǎ psihologicǎ și socialǎ, care prezintǎ 

fragilitatea prieteniei, familiei, cuplului, dar și raporturile de putere în interiorul cuplului sau în 



lumea muncii, între angajat și superiorul sǎu. Mai puţin universalǎ sau metafizicǎ, decât stilul lui 

Beckett, opera Yasminei Reza este centratǎ pe intim și pe cotidian. Cum Beckett arǎta condiţia 

umanǎ în contextul vidului existenţial, Reza aratǎ sensul ascuns al vieţilor noastre confortabile. 

Am tras concluzille celui de-al treilea capitol, constatând, printre altele, cǎ Yasmina Reza 

analizeazǎ în detaliu aceste raporturi sociale și psihologice, în timp ce, alţi reprezentanţi ai teatrului 

absurdului se intereseazǎ asupra caracterului abstract al condiţiei umane. 

Cel de-al patrulea capitol se concentreazǎ pe studiul pieselor de teatru și scenariilor 

majore ale Yasminei Reza, din punct de vedere tematic și simbolic. Aceastǎ cercetare se realizeazǎ 

pe doua nivele : primul nivel este consacrat definirii instrumentelor care servesc în aceastǎ analizǎ 

tematicǎ și simbolicǎ, mai precis tema, motivul, simbolul, raportându-ne la lucrǎrile de 

specialitate ale teoreticienilor și criticilor literari. In vederea acestei analize, am luat în calcul opere 

ca : Nouveau Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage/Noul dicţionar enciclopedic 

al știinţelor limbajului, al lui Oswald Ducrot și Jean-Marie Schaeffer, l’Encyclopédie des 

symboles/Enciclopedia simbolurilor (ediţie tradusǎ din germanǎ sub conducerea lui Michel 

Cazenave),  Dictionnaire des sciences du langage/ Dicţionarul știinţelor limbajului de Frank 

Neveu, dar și studii dedicate tematicii  -  Le thème selon la critique thématique/Tema dupǎ critica 

tematicǎ și Variations sur le thème/Variaţii asupra temei,  Pour une thématique/Pentru o tematicǎ, 

de Michel Collot, Thèmes et mythes. Questions de méthode/Teme și mituri. Probleme de metodicǎ  

scrisǎ de Raymond Trousson,  Dictionnaire de critique littéraire/ Dicţionar de criticǎ literarǎ de 

Joëlle Gardes-Tamine și Marie-Claude Hubert etc.  

Temele, motivele și simbolurile nu sunt simple ornamente ; ele constitue temelia oricǎrei 

opere literare, formând o arhitecturǎ complexǎ și coerentǎ. Departe de a fi niște elemente izolate, 

ele funcţioneazǎ împreunǎ, completându-se reciproc, creând astfel, o unitate care depǎșește stadiul 

de simplǎ povestire. Aceastǎ simbiozǎ creazǎ o rezonanţǎ profundǎ, dezvǎluind viziunea autorului 

asupra lumii. 

Cel de-al doilea nivel vizeazǎ analiza propriu-zisǎ a pieselor de teatru ale Yasminei Reza, 

pe care le-am inclus în trei corpusuri distincte, urmǎrind trǎsǎturile lor comune. Aceastǎ analizǎ 

tematicǎ implicǎ, în egalǎ mǎsurǎ, și o tiplologie a principalelor personaje întâlnite în universul 

dramatic al scriitoarei noastre, subliniind rolul lor în punerea în scenǎ a problemelor sociale și 

psihologice comune secolului nostru. 



Pentru început, am ales primul corpus format din trei piese care au un mare succes la public 

dar și în viziunea criticii literare. Este vorba despre piesele ART/Artǎ, Le Dieu du carnage/Zeul 

mǎcelului și Bella Figura. Acestea au fost traduse și jucate în întreaga lume, seducând spectatori 

care aparţin diferitelor culturi, prin stilul lor dramatic care abordeazǎ pe un ton ironic și comic, 

problemele grave și adesea tragice, ale societǎţii contemporane. Dacǎ în primele doua piese, Reza 

analizeazǎ în profunzime aspectele complexe ale prieteniei, non-comunicarea și tensiunile apǎrute 

în sânul grupului de prieteni apropiaţi, dezvǎluind fragilitatea aparenţelor și violenţa care poate 

exploda dintr-o datǎ, în piesa Bella Figura, raportuile de cuplu sunt puse sub lupǎ, iar relaţiile 

profesionale sunt puse la încercare. 

S-a remarcat deasemenea cǎ : 

- Cele doua piese Art/Artǎ și Le Dieu du carnage/Zeul Mǎcelului au în comun un cadru 

dublu, mai precis, douǎ niveluri de lecturǎ legate de motivul luptei și tema relaţiilor 

interumane, prietenia ocupând un loc central. 

- Tema artei moderne și tema prieteniei împǎrtǎșesc un simbol frecvent întâlnit în 

scrierile dramatice ale Yasminei Reza, și anume oglinda. 

- Pânza albǎ, privirea care implcǎ ideea de reflecţie și cuvântul, sugereazǎ aceeași idee.  

- Din punct de vedere simbolic, tǎcerea, non-comunicarea, albul și apa fac parte din 

aceeași conexiune semnificativǎ care divulgǎ absenţa afectivitǎţii sau înţelegerii. 

- Obiectele de zi cu zi, care apar cu precǎdere în piesele mai sus menţionate – geanta, 

parfumul, telefonul mobil, lalelele, cǎrţile de artǎ sau sticla de rom – depǎșesc 

funcţia lor utilitarǎ, pentru a primi o dimensiune profund simbolicǎ. Este la fel de 

important sǎ aducem în discuţie prezenţa ‘invizibilului’,- hamsterul care, în afara 

conflictului pe care-l declanșeazǎ între cupluri, este sugestiv prin mica lui exstenţǎ, 

fiind închis cel mai adesea, într-o cușcǎ rotundǎ unde se mișcǎ în cerc, în rutina unei 

vieţi absurde, repetitive și lipsite de libertate. 

Deasemenea, tot în acest ultim capitol, am procedat la analiza în paralel a celor douǎ viziuni 

distincte aasupra aceleași opere teatrale – Le Dieu du carnage, care reies din reprezentaţiile sale 

diferite. Pe de o parte, am luat în considerare producţia scenicǎ regizatǎ chair de autoarea noastrǎ, 

la Teatrul Antoine-Simone Berriau, din 2008, cu o distribuţie prestigioasǎ, din care au fǎcut parte 

Isabelle Huppert, André Marcon, Valérie Bonneton și Éric Elmosnino. Pe de altǎ parte, am analizat 

adaptarea cinematograficǎ semnatǎ Roman Polanski și intitulatǎ Carnage, în 2011. De remercat 



este faptul cǎ, scenariul producţiei cinematografice a fost scris în colaborare cu Yasmina Reza, 

asigurând, astfel, fidelitatea textului original, pe care l-au adaptat la specificitǎţile mediului 

cinematografic. In plus, Polanski a optat pentru un casting de rang înalt, care i-a reunit pe Jodie 

Foster, John C. Reilly, Kate Winslet și Christoph Waltz. 

Cea de-a treia piesǎ, Bella Figura, care încheie ‘triunghiul’ despre care am amintit la 

începutul analizei tematice, este centratǎ pe relaţiile amoroase și sociale. Scriitoarea privește 

relaţiile complexe dintre oameni și probele la care acestea sunt supuse, din diverse perspective. 

Prietenia din piesa Art/Artǎ, parenting-ul din Le Dieu du carnage/Zeul mǎcelului, relaţiile 

familiale, matrimoniale și extra-conjugale din Bella Figura. Perspectiva asupra problemelor, 

contradicţiilor și aparenţelor înșelǎtoare ale acestor relaţii din mediile burgheziei și micii-burghezii 

est critica și empatica, în același timp. 

Ca și în celelalte douǎ piese analizate, în Bella Figura, tema centralǎ este cea a fragilitǎţii 

relaţiilor de cuplu. O altǎ temǎ recurentǎ este trecerea ireversibilǎ a timpului, urmatǎ 

îndeaproape de tema îmbǎtrânirii. Si aceasta, reprezintǎ o temǎ recurentǎ care îmbracǎ forme 

diferite în operele dramatice analizate. 

Pe cel de-al doilea palier al analizei noastre, ne-am propus sǎ studiem un corpus distinct, 

format din urmǎtoarel piese, ale Yasminei Reza : Conversation après un enterrement, La Traversée 

de l’hiver și L’Homme du hasard. Alegerea nu este la întâmplare, ci se bazeazǎ pe observarea 

temelor recurente și pe caracteristicile stilistice comune, care, dupǎ pǎrerea noastrǎ, formeazǎ un 

ansamblu coerent și reprezentativ al operelor scriitoarei de teatru studiate. Tema nucleu est 

constituitǎ din tematica ambivalenţei moarte-doliu, care genereazǎ comportamente diferite ale 

personajelor.   Aceastǎ temǎ fundamentalǎ se sprijinǎ pe sub-teme analizate pe larg în cercetarea 

noastǎ : fragilitatea relaţiilor amicale și amoroase, tematica cuplului, oboseala si goliciunea 

existenţialǎ, moartea și existenţa derizorie, iluzia și realitatea, imposibilitatea de a comunica, 

natura și oglindirea sa asupra stǎrii noastre interioare.  

Mai mult decât atât, explorarea relaţiilor interpersonale se bazeazǎ intrinsec pe cǎutarea 

propriei identitǎţi, fiind o constantǎ în operele Yasminei Reza. In acest scop, dualitatea 

personajelor, frecvent observatǎ, confirmǎ cǎutarea de sine perpetuǎ, manifestatǎ printr-o 

dezbatere interioarǎ continuǎ între polii opuși ai psihicului uman. 

 In ceea ce privește motivele recurente din aceste piese, este important de amintit 

revenirea în trecut.  Raportul dintre cele doua timpuri verbale folosite, care urmeazǎ dublei 



mișcǎri, din trecut pânǎ în prezent, și invers, subliniazǎ importanţa trecutului în înţelegerea 

dinamicilor prezente. Un alt aspect, deloc de neglijat este vremea, care pare sǎ reia în ecou stǎrile 

emoţionale prin care trec personajele. 

 Am continuat analiza noastrǎ cu tema credibilitǎţii mǎrturisirii umane și a naturii 

evazive a adevǎrului obiectiv, discordanţele dintre realitate și modalitǎţile diferite prin care 

oamenii o percep, ceea ce ne face sǎ formǎm un nou corpus, din urmǎtoarele trei piese : Trois 

versions de la vie, Une pièce espagnole și Comment vous racontez la partie. Cele trei piese 

analizeazǎ cum realitatea este mereu filtratǎ de subiectivitatea personajelor și cum perspectivele 

diferǎ, la același personaj, care intrǎ în conflict cu el însuși, dar și cu ceilalţi. Am remarcat 

deasemenea, multitudinea de conflicte apǎrute în piesele sus menţionate, conflictul de statut 

profesional, conflictul din interiorul cuplului sau conflictul dintre realitate și aparenţe.  

 În plus faţǎ de celelalte piese ale sale, Yasmina Reza duce mai departe, și mai profund 

experimentul sǎu formal de metatextualitate (teatru în teatru), ca o reflecţie asupra dinamicii 

dramaturgice dar și ca o explorare a relaţiilor dintre oameni, a condiţiei umane, în general. 

Metatextualitatea poate fi consideratǎ un procedeu de ‘deconspirare’ a iluziei teatrale. Ea aduce în 

prim plan discuţiile existenţiale asupra condiţiei umane, asupra jocului dramatic și meditaţiei 

acestuia asupra existenţei umane.  

 Am subliniat anterior reîntoarcerea, aproape obsesivǎ a anumitor teme în opera Yasminei 

Reza, în special cǎutarea propriei identitǎţi. Aceastǎ cǎutare se manifestǎ printr-o introspecţie 

constantǎ a personajelor și printr-o dorinţǎ profundǎ de a fi recunoscuţi și apreciaţi de ceilalţi. 

Aceastǎ dorinţǎ este intensificatǎ de recurgerea frecventǎ la procedeul de mise en abîme, o tehnicǎ 

narativǎ și dramaticǎ care presupune înglobarea unei povești în interiorul altei povești, operând 

asupra raporturilor complexe dintre ficţiune și realitate, adevǎr și minciunǎ, iluzie și deziluzie.  

 La final, cercetarea realizatǎ asupra operelor Yasminei Reza ne va permite sǎ ilustrǎm 

modalitatea prin care aceasta a reînnoit codurile teatrale tradiţionale, confirmând personalitatea sa 

polivalentǎ în contextul teatrului contemporan. Drame sale, prin structura lor inovativǎ, dialogul 

percutant și complexitatea psihologicǎ a personajelor, demonstreazǎ o capacitate unicǎ de a 

reinventa scena dramaticǎ. 

 Analiza textului dramatic al Yasminei Reza, din perspectiva istoriei teatrului, începând cu 

tragedia greacǎ și pânǎ în zilele noastre, dovedește o înlǎnţuire de continuitǎţi și de rupturi. Toate 

aceste dinamici se manifestǎ nu doar la nivelul subiectelor abordate și a perspectivelor narative, 



dar și la nivelul raporturilor complexe care se stabilesc între actori-spectatori-regizor-scenarist. 

Este obligatoriu ca fiecare creaţie literarǎ sau dramaticǎ sǎ reflecte realitatea epocii sale, contextul 

social, ideile vremii sau problemele existenţiale.  

 Un alt aspect de care s-a ţinut cont este timpul, care, în dramaturgia contemporanǎ, capǎtǎ 

importanţǎ, dacǎ privim raportul spaţiu/timp, din punct de vedere cronologic. Am subliniat 

durata fragmentarǎ care face parte dintr-o imagine mai largǎ a dezrǎdǎcinǎrii. Impotriva acestei 

stǎri, resimţitǎ dramatic de personaje, amintirile retrǎite par a fi un remediu. Intoarcerea în trecut 

oferǎ consistenţǎ vieţilor lor, care par sǎ se dezintegreze sub greutatea prezentului lipsit de sens, 

deci de coerenţǎ. 

 Acest capitol major care constitue nucleul studiului nostru asupra dramaturgiei Yasminei 

Reza se încheie cu anumite consideraţii conclusive care pun în evidenţǎ reţeaua tematicǎ a operelor 

sale. Ansamblul tematic, odatǎ identificat și analizat, expune rolul particular pe care-l joacǎ în 

peisajul teatral contemporan, explicând succesul rǎsunǎtor de care Reza se bucurǎ în rândul 

publicului divers cǎruia i se adreseazǎ și îi prezintǎ problemele contemporane. Piesele sale, jucate 

în toatǎ lumea, se caracterizeazǎ printr- o finǎ observaţie psihologicǎ a comportamentelor umane, 

printr-o cercetare a tensiunilor, ideilor nerostite și sentimentelor ascunse în relaţiile interpersonale. 

  Este necesar sǎ precizǎm totuși, cǎ temele pe care aceasta le abordeazǎ, au o pertinenţǎ 

universalǎ și atemporalǎ, deoarece raporturile conflictuale și raporturile de putere, înǎuntru și în 

afara cuplului, conflictele sociale și politice, rǎzboaiele, chiar și alienarea, nu sunt doar problemele 

lumii actuale, ele au existat dintotdeauna, dar, s-au amflificat de-a lungul timpului pânǎ la atingerea 

paroxismului din zilele noastre. 

 De trei decenii și jumǎtate, Reza lucreazǎ la un edificiu literar care implicǎ genuri diferite, 

de la teatru la roman, trecând și prin povestire. Ea dezbate marile probleme ale societǎţii globaliste 

de astǎzi, și a secolului vitezei în care ne aflǎm, prin teme ca : singurǎtatea, incapacitatea oamenilor 

de a se întrajutora, de a se înţelege, violenţa, individualismul, chiar și barbaria, menţinând umorul 

ca un vǎl deasupra pesimismului adiacent acestor teme, astfel, expunând mai bine absurdul 

personajelor sale.  

 Teme recurente ca trecerea ireversibilǎ a timpului, profunda angoasǎ existenţialǎ, 

omniprezenţa morţii, vulnerabilitatea eu-lui, greutǎţile singurǎtǎţii, lipsa empatiei și a comunicǎrii, 

reflectǎ imaginea unei societǎţi în declin. Problema identitǎţii în raport cu sine, cu ceilalţi și cu 

societatea pare a fi una dintre cele mai urgente, pentru cǎ ţine de importanţa existenţei noastre. 



 Prin intermediul personajelor sale, fie deprimate, respinse, decepţionate sau lipsite de 

importanţǎ, prin ochii celorlalţi, Yasmina Reza se autoanalizeazǎ pentru a putea rǎspunde la 

întrebǎri sfâșietoare care par sǎ submineze existenţa umanǎ : „Cine suntem noi ?” sau „Cum sǎ 

facem pentru a trǎii cu adevǎrat ?”. 

 Teatrul Yasminei Reza, în care acţiunea propriu-zisǎ este înlocuitǎ de povestire și de o 

cercetare minuţioasǎ a psihicului uman prin intermediul dialogurilor, permite o cufundare profundǎ 

în aceste dezbateri existenţiale. Opera sa, nu se mulţumește sǎ prezinte angoasele contemporane ; 

ea sondeazǎ cu o luciditate uneori deranjantǎ, dar întotdeauna eliberatoare, invitând spectatorul la 

o confruntare necesarǎ cu propriile vulnerabilitǎţi și devenind astfel un fel de oglindǎ terapeuticǎ. 

 Stilul sǎu dramatic încurajeazǎ introspecţia, pe care o considerǎ beneficǎ pentru cǎ ajutǎ la 

gǎsirea soluţiilor evidente, pentru a cerne propriile drame și conflicte interioare și a gǎsi astfel o 

formǎ de reconciliere cu propria persoanǎ. Aceastǎ rezonanţǎ, cu atât mai puternicǎ cu cât Reza 

folosește un limbaj incisiv și, în același timp, impregnat cu ironie subtilǎ, dezamorseazǎ situaţiile 

cele mai dramatice, subliniind absurditatea existenţei. 

 Astfel, am evidenţiat motivele pentru care teatrul sǎu este astǎzi unul dintre cele mai 

frecvent jucate, încurajând studii asupra temelor universale abordate.  
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