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Cuvinte cheie: Influenta franceza, dramaturgie, Oscar Wilde, dandy, esprit frangais

Teza de doctorat Influente, ecouri si prezente franceze in teatrul lui Oscar Wilde ofera
o analizd bogata asupra impactului influentelor franceze in opera dramaticd a autorului irlandez
Oscar Wilde, avand ca metodologie fundamentald critica tematica si dramatologica, dar si
explorarea biografiei scriitorului, care este in permanent dialog cu Franta.

Oscar Wilde se afirma ca una dintre figurile flamboiante, stralucitoare si excentrice si se
distinge prin rafinament estetic si elegantd artisticd, iar cariera sa dramaturgica a cunoscut o
ascensiune fulminanta, cu o recunoastere rapida pe scena literara, consacrandu-l ca autor de
referinta 1n peisajul literar european.

Oscar Wilde se situeaza intr-un punct de convergentd a mai multor traditii culturale,
pornind de la originea sa irlandezd si educatia englezd primitd In mediul universitar, dar si
educatia europeana materializatd prin contacte frecvente cu Franta si conexiunile cu figuri
literare si artistice remarcante, prin participarea la cenacle si confluente literare.

Studiul influentelor franceze din operele de teatru ale lui Oscar Wilde este important
pentru intelegerea procesului creativ al autorului si ajuta la evidentierea dialogul perpetuu dintre
dramaturgia victoriana si traditia franceza, la sfarsitul secolului al XIX- lea, fapt care a contribuit
activ la modelarea structurii, temelor abordate si a limbajului folosit in piesele sale, cat si la
consolidarea locului sau ca artist 1n teatrul modern.

Analiza prezentelor tematice si stilistice franceze conduc la reinterpretarea pieselor lui
Wilde si contribuie la demonstrarea originalitatii sale dramatice, aratand impactul contextului
social si cultural, prin combinarea modelelor franceze cu traditia engleza victoriana.

Ipotezele noastre de cercetare pleaca de la elemente biografice si artistice evidente:
influenta directa a culturii franceze asupra lui Oscar Wilde in timpul calatoriilor sale in Franta,
in special Paris, unde putea fi parte activa din mediile artistice, ce a condus la originalitatea sa
estetica prin fuziunea cu viziunea inovatoare ale culturii franceze. O a doua ipoteza se contureaza
in jurul asimildrii structurilor dramatice, care genereaza un dialog intercultural esential pentru
evolutia teatrului englez. Ecourile stilistice si estetice franceze prezente in opera lui Wilde

creeaza un exemplu de inovatie, prin integrarea influentelor externe.



Studiul urmareste sa evidentieze identificarea elementelor de origine franceza preluate,
adaptate si transformate de autor, printr-o analizd comparativa a pieselor sale cu operele unor
dramaturgi sau scriitori francezi anteriori sau contemporani lui. In esentd, cercetarea isi propune
sa stabileasca legaturi directe si indirecte dintre textele de origine franceza si piesele de teatru ale
lui Oscar Wilde, pornind de la observarea unor structuri recurente comune de la nivel tematic,
stilistic si lingvistic, dar si la niveluli biografiei autorului, care penduleaza constant intre cele
doua culturi.

Desi cercetarile asupra dramaturgiei lui Oscar Wilde sunt extinse si atestd originalitatea
sa artisticd, ele sunt cu precadere realizate prin prisma cadrului victorian. Studiile privind
influentele franceze prezente in opera sa sunt deseori limitate si insuficient dezvoltate, fapt care
conduce la justificarea necesitatii unei teze ample si detaliate privind dialogul intercultural,
influentele, ecourile si prezentele franceze in opera lui Oscar Wilde.

Prezentul studiu reprezintd o analiza sistematica care sa analizeze influentele tematice si
stilistice privind doua dimensiuni: una biografica si una artistica. Teza de doctorat propune o
abordare comparativa transnationald cu accent pe integrarea, asimilarea si adaptarea modelelor
franceze si producerea de noi opere literare moderne. Calatoriile, corespondenta, marturiile si
critica aferenta operei lui Wilde ofera un context productiv de analiza a absorbtiei culturii
franceze Tn opera autorului. Ecourile tematice ale scriitorilor francezi precum Scribe, Sardou,
Huysmans, Feydeu, Al. Dumas fiul si multi alti autori francezi In opera lui Oscar Wilde
demonstreaza modul in care influentele sunt asimilate, reinterpretare si transformate de geniul
artistic al lui Wilde, capabil de adaptare la nou.

Schimbarile in stiluri dramatice, temele si modurile de creat de la sfarsitul secolului al
X1X-lea au pus bazele teatrului modern si au anticipat tendintele scenice ale secolului al XX-lea.

Prezenta teza de doctorat este compusa din trei capitole, la care se adauga Argumentul,
Concluziile si Bibliografia.

Capitolul I, denumit Aspecte introductive privind prezenta, receptarea si asimilarea
teatrului francez in Marea Britanie Tn secolul al XIX-lea contine cinci subcapitole, intitulate
dupad cum urmeaza: De la declin la reinflorire: evolutia teatrului englez in secolul al XIX-lea,
Melodrama, farsa, comedia si reinflorirea dramaturgiei, Teatrul de bulevard, Teatrul francez al
vremii, Influentele franceze asupra teatrului epoca lui Oscar Wilde. Teatrul britanic din perioada

victoriana se defineste printr-o tensiune constanta intre traditie si modernitate, fiind considerat o



etapa de tranzitie de la conventiile dramatice la noi orientdri estetice si chiar ideologice.
Comediile de salon si piesele construite pe tipare previzibile menite sa satisfaca gustul publicului
burghez in materie de divertisment si conventie sociald coexista cu teatrul cu valente inovatoare,
care propun explorarea unor probleme sociale profunde cu accent pe spiritul critic si interogatia
morald. Afluxul masiv de piese franceze era coplesitor. Libertatea de adaptare si traducere,
imitare si imprumut a fost reglementata Tn 1886, cadnd Conventia internationald privind
drepturile de autor a introdus protectia pieselor dramatice si sanctiuni impotriva plagiatului.

Teatrul Iui Wilde aduce o contributie esentiala transformarii literaturii dramatice, prin
reconfigurarea si reinterpretarea conventiilor sociale, prin asimilarea modelului francez piece
bien faite consacrat de Eugéne Scribe si Victorien Sardou combinat cu teatrul moralizator al lui
Alexandre Dumas fiul, cu accente proprii de ironie subtild, dialog rapid si rafinat si constructii
viziunii moderniste prefigureaza directiile de dezvoltare ale dramaturgiei europene de la
Tnceputul secolului al XX-lea.

Subcapitolul 1.2, denumit Melodrama, farsa, comedia si reinflorirea dramaturgiei, ofera
0 privire de ansamblu cuprinzatoare a prezentei, receptarii, asimilarii si evolutiei teatrului englez
in secolul al XIX-lea, mai ales in ultimele decenii ale sale, analizand dinamica interactiunilor
culturale si literare dintre Anglia si Franta. De la declinul anticipat al inceputului de secol pana la
renasterea ulterioard a scenei britanice, procedeul asimildrii formelor franceze de melodrama,
farsa si comedie au constituit fundamentul revitalizarii dramaturgiei engleze.

Potrivit lui Booth, in articolul publicat in Prefaces to English Nineteenth Century
Theatre!, literatura britanici este in permanentd interactiune cu literatura francezd si se
modeleaza si se rafineaza reciproc, fiecare gen evoluand in raport cu celalalt datorita caracterului
comun, omniprezent al unor trdsdturi definitorii impartasite. Elementul comun care asigura
unitatea autorilor este reprezentat de efortul de a explora un limbaj teatral nou, bazat pe
autenticitatea si naturaletea dialogului si transpunerea pe scena teatrala a problemelor stringente
ale contemporaneitatii.

Subcapitolul 1.3 face referire la Teatrul de bulevard, care este un gen notabil in Franta si
raspandit in Europa si 1i forteazd pe autori sa gaseasca modalititi de reprezentare a pieselor in

incdperi mai putin oficiale, bine amplasate la periferia Parisului. Miscarea satirizeaza viata

1 Booth, Michael, English Plays of the Nineteenth Century,1969, Ed. Oxford, Clarendon Press, p. 35.
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burgheziei si conventiile sociale ale vremii folosind umorul si ironia pentru a critica ipocrizia si
falsitatea epocii. Piesele lui Georges Feydeau si Eugéne Labiche satirizau viata urbana pariziana,
surprinzand moravurile si stilul de viata al societatii din clasele superioare. Acest tip de teatru
promoveaza piese cu teme mondene si structuri dramatice conventionale, atragand un public
urban din ce in ce mai numeros. Ascensiunea teatrului de boulevard s-a datorat unui cumul de
factori, pornind de la modelul piece bien faite a lui Scribe, vodevil si piéces a these si influenta
Comediei Franceze si turneele desfasurate de-a lungul a trei decenii.

Comediile lui Wilde reprezinta personaje complexe, carora li se ofera sansa rascumpararii
si nu pedepsirea, aceasta structura, dar si personajele amintind de teatrul francez. Totusi, autorul
inlocuieste agitatia vodevilului si il transfera in ritmul alert al replicilor in special in opera sa Ce
inseamnd sd fii Onest. Wilde aduce Tn prim-plan o noua forma de comedie, in care mecanismele
farsei se impletesc cu observatia sociala incisiva. Conventiile clasice sunt deturnate si infuzate de
epigrama, de paradox si de joc intertextual. Teatrul lui Wilde nu propune doar divertisment facil,
ci un act de reflectie critica asupra valorilor epocii victoriene.

Teatrul francez al vremii este al patrulea subcapitol care pune accentul pe directiile
estetice, miscarea artd pentru arta, simbolismul si decadentismul care au avut un impact esential
asupra autorilor britanici, in special asupra lui Oscar Wilde. Scopul subcapitolului este de a
contura o imagine clard a modului in care teatrul francez a influentat tematica si formulele
teatrale din spatiul britanic, generand o simbioza fertila intre cele doua culturi.

Doctrina arta pentru artd, teoretizata de Théophile Gautier, a fost ulterior sustinuta de
Charles Baudelaire, Joris-Karl Huysmans si simbolistii francezi Stéphane Mallarmé si Paul
Verlaine. Estetismul punea accent pe frumusete si forma, valorizand arta in sine si Se opunea
realismului si naturalismului in redarea fidela a realitatii. Miscarea estetica a exercitat o influenta
definitorie asupra creatiei si gandirii lui Wilde, care considera ca arta existd doar ca obiect de
admiratie si expresie artisticd si esteticd, fira finalititi moralizatoare sau sociale. Tn Anglia,
Wilde a pledat pentru rolul esential al frumusetii pure in arta si literatura.

Miscarea decadenta, marcata de Charles Baudelaire si Joris-Karl Huysmans, este regasita
in construirea personajelor lui Wilde, care emana un fel de amoralitate aristocrata, dar si o
esteticd elegantd, prin personaje duale care penduleaza intre coruptie si decadere si isi
construiesc o realitate proprie desprinsd de real. Scriitorii decadenti erau redirectionati cétre

excentric si exceptional si ajungeau pand la deformarea realitatii ca mijloc de expresie artistica.



Totodata, modelul piesei bine facute isi gaseste ecou in teatrul lui Wilde prin intrigi atent
structurate, obiecte cu functii simbolice, dezvaluirea secretelor si rasturnari de situatie. Temele
aveau un fir narativ clar, axat pe rasturnari de situatie cu accente dramatice, onoare pusa sub
semnul Intrebarii si scandaluri mondene.

Influentele teatrului simbolist reprezentat de Stéphane Mallarmé si Maeterlinck se resimt
n opera lui Wilde Salomeea prin recrearea unei atmosfere desprinse din basm, orientala, cu cu
accent pus mai degraba pe sugestie decat pe actiune, cu dialoguri repetate cu un ritm aproape
hipnotic. Opera a fost nu a fost acceptata pentru punere in scena in Anglia, deoarece prezenta
motive biblice, insd adevaratul motiv era faptul ca socictatea britanicd nu era pregatitda sa
primeasca piese care depaseau gradul lor de intelegere, constrans de conventii traditionale.

Archer a protestat Tmpotriva interzicerii operei Salomeea si a afirmat ca piesa este a
serious work of art, accepted, studied and rehearsed by the greatest actress of our time.? A
continuat ca we require Salome to aid in the emancipation of art from the stupid meddling of
irresponsible officialism. As soon as the English drama attains to anything like intellectual
virility, the days of the censorship will be numbered?.

Influenta franceza nu a fost produsa doar prin traducere, imitatie si adaptarea textelor, Ci
si prin circulatia artistilor si regizorilor care reprezentau productii inovatoare pe scenele
europene. Acest fapt conduce la modelarea gustului publicului catre drame si a condus spre
introspectie si analiza si au creat o punte de legatura intre traditii nationale si inovatii pariziene.

Oscar Wilde intra in contact direct cu cercurile literare franceze si asimileaza influente
franceze in operele sale, deoarece ideile provenite din curentele literare erau pare din crezul
autorului.

Capitolul Il, numit Influente, repere si conexiuni franceze in viata si in creatia artistica a
lui Oscar Wilde este divizat in patru subcapitole care privesc viata autorului prins intre doua
culturi. Oscar Wilde, o viata intre idealuri estetice si excentricitate este primul subcapitol din
capitolul 1I, in care influentele si conexiunile franceze vor fi analizate profund pornind de la

impactul profund al célatoriilor sale in Franta si mediul cultural parizian, care a contribuit masiv

2 Hart-Davies, Rupert, The letters of Oscar Willde, London, Hart Davies, p 317.

o opera de artd, serioasa, acceptatd, studiata si repetatd de cea mai mare actritd a timpului nostru. (traducerea
noastra).

3 Ibidem, p 317.

avem nevoie de Salomeea sa ajute la emanciparea artei de stupidul amestec al oficialismului iresponsabil. De indata
ce drama engleza va atinge orice virilitate intelectuala, zilele cenzurii vor fi numarate. (traducerea noastra).

9



la formarea identitatii sale estetice. Acest capitol contureaza ideile si scopul tezei in sensul ca
experientele biografice ale autorului au stimulat dezvoltarea teatrului sdu si au creat un stil
caracteristic, propriu, marcat de rafinament, de ironie si de paradox si de echilibru intre traditia
victoriana la sfarsit de secol ala XIX-lea si sensibilitatea simbolist-decadentista franceza.

Desi nu era francez, Wilde a avut Incd din copildrie un contact direct cu Franta prin
faptul ca i s-a asigurat o educatie rafinata si orientata catre clasicii literaturii franceze. Era, dupa
cum afirma, French by sympathy, Irish by birth, but condemned to speak the language of
Shakespeare.*

Oscar Wilde era considerat un exponent de seama al Miscarii Estetice engleze pentru ca a
scris In toate formele literare principale, folosind expunerea stralucitoare, paradoxul si
conversatia spirituald ca pentru a crea opere apreciate universal. Totusi dupd cum 1ii scria lui
André Gide: | have put all my genius into my life; have put only my talent into my works®, Oscar
Wilde si-a investit geniul in viata sa si talentul n operd, ceea ce atestd faptul ca Wilde si-a
transformat viata intr-o forma de arta, dezvoltind o noud abordare a relatiei dintre viata
personala si creatia literard. Bucura interiorul, evoca frumusetea, invoca simturile si Tmbina
ratiunea cu imaginatia.

Subcapitolul 2.2 referitor la Aspecte biografice au contribuit la intdrirea ipotezei
influentelor remarcate in opera lui Wilde, intrucit analiza interactiunilor autorului cu
personalitati culturale pariziene va reprezenta un mijloc de a certifica influenta franceza in opera
sa, determinand trecerea de la un divertisment usor la o artd constientd de sine, de propriile
mijloace si valori estetice. Desi mai cdldtorise la Paris cu diverse alte ocazii, prima sa vizitd ca
artist desavarsit este in 1883, cind intrd in contact cu elita vietii artistice pariziene prin
frecventarea localurilor, cafenelelor si centrele literare. Wilde era recunoscut ca ,,Apostol al
estetismului” dupa calatoria in America si era primit in saloanele francize, unde epata,
propovaduia evanghelia estetismului chiar prin propria persoand, socand prin aparitii excentrice
ale vestimentatiei sale. Era vazut seara cu o haina de catifea tivita cu panglica, pantaloni pana la
genunchi, ciorapi negri, maro sau grena de madtase, pantofi cu catarame bombate, o camasa

moale si largd de matase alba, cu gulerul larg si o cravata verde mare si fluida, si nu putea decat

4 Holland, Merlin, si Hart-Davis, Rupert, The complete letters of Oscar Wilde , London, Four Estate 2000 pag 35.
francez prin simpatie, irlandez prin nastere dar condamnat sa vorbeasca limba lui Shakespeare. (traducerea noastra).
5 Ernest la Jeunesse, André Gide and Franz Blei, In memoriam Oscar Wilde, Translation and Introduction by
Percival Polland, Greenwich, Conn. The Literary Collection Press, 1905, pg 29. Mi-am pus tot geniul in viata mea;
n operele mele mi-am pus doar talentul. (traducerea noastra).
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sa starneascd o curiozitate indignata. O floare de liliac, floarea soarelui sau garoafa verde la
butonierd, ostentativa, schimbata si din ora in ord, faceau furori printre personalitatile mondene.
Desi nu era francez, Wilde a avut incd din copildrie un contact direct cu Franta prin faptul ca i s-
a asigurat o educatie rafinatd si orientata catre clasicii literaturii franceze.

André Gide a remarcat talentul lingvistic al lui Wilde, si afirma: He spoke admirable
Frech, but as if he tapped a little for the words he was using. Hardly any accent at all, or just the
faintest that he chose to adopt, giving the words often a quite novel and foreign air.6 Pentru
Wilde, franceza devenea un instrument literar al creatiei artistice si functiona ca un cod cultural
comun prin care ideile si experimentele literare puteau circula nestingherite. Personalitatea sa
exuberanta trimitea un val de noutate criticilor vremii, care comentau comportamentul autorului
mai mult decat comentau opera.

Tn anul 1891, Wilde il intalneste pe Lord Alfred ,,Bosie” Douglas. Bosie cunostea bine
romanul ,, Portretul lui Dorian Gray” al lui Wilde. Foarte curénd, cei doi au devenit iubiti si au
fost de nedespartit pana la arestarea lui Wilde, patru ani mai tarziu. Dupa iesirea din inchisoare,
timp de trei ani si jumatate, s-a reintors la Paris, unde a si murit. Exilul lui Wilde in Franta a
reprezentat o etapd semnificativa in dezvoltarea sa personald si artistica.

Sarah Bernhardt este actrita franceza celebra care l-a ajutat sa descopere o latura
profunda a teatrului, a reprezentatiei scenice si a artei interpretative si care a avut influente
asupra vietii si operei lui Wilde. Personajul Salomeei a fost scris de Wilde ca tribut al prieteniei
dintre ei, insa fiind interzisa, Sarah Bernhartd nu a mai putut sa o joace pe scena.

O alta prietenie cu elita personalitdtilor franceze se concretizeaza in relatia stransa dintre
Wilde si André Gide, care a ales sd scrie o carte despre prietenia lor, folosind notitele, amintirile
si conversatiile dintre ei pentru a-l portretiza pe Wilde nu doar ca scriitor, ci ca omul care i-a
influentat viata si creatia literard. Influenta estetica a lui Wilde asupra lui Gide este recunoscuta
si atrage atentia catre rafinamentul si echilibru intre forma si continut, regasite in operele
gideene. Influentele resimtite de Gide au starnit reactii autentice in interiorul sau si au trezit

sentimente de admiratie, fascinatie si curiozitate fata de stilul inconfundabil al lui Wilde.

5 Ernest la Jeunesse, André Gide and Franz Blei, In memoriam Oscar Wilde, Translation and Introduction by
Percival Polland, Greenwich, Conn. The Literary Collection Press, 1905, pg 290-297. Cunostea admirabil limba
franceza, dar se preficea ca vaneaza putin cuvintele pe care voia sa le faca asteptate. Nu avea aproape niciun accent,
sau cel putin numai cel pe care ii plicea sa-l péastreze si care putea da cuvintelor un aspect uneori nou si ciudat.
(traducerea noastra).
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Oscar Wilde a fost un exponent al artei pentru artd, al estetismului, cu accent pe
moralitatea ambigua si identitatea individuald traind ca un dandy rafinat si nonconformist prin
toate aspectele vietii sale, de la stilul vestimentar, conversatia si comportament social.

Capitolul 11, intitulat Influenta literaturii franceze in opera lui Oscar Wilde, vom analiza
comparativ cele cinci piese de teatru ale lui Wilde in raport cu modele franceze exprimate in
operele autorilor francezi contemporani sau anteriori. Subcapitolul 3.2, numit Lady Windermere
si evantaiul ei, intre spirit aventurier §i feminitate wildeand se concentreazd pe similaritati
structurale si tematice cu opere franceze. Astfel, Lady Windermere si evantaiul ei va fi analizata
pornind de la ecoul comediei de moravuri, demostrand influenta directd a structurii de origine
franceza a piéce bien faite a lui Eugéne Scribe si Victorien Sardou, la nivel tematic si structural:
accentul pe ipocrizie, dublele standarde, dialogul rapid, situatiile ironice pline de suspans. Piesa
valorifica motive caracteristice ale teatrului de bulevard. Teme precum conflicte conjugale,
intrigile meticulos realizate, naivitatea sanctionata cu pretul reputatiei, rascumpararea greselilor,
relatia mama-fiica si rolul mamei absente consideratd non-mamad. Aceste motive conduc la
similitudini evidente cu opere ale scriitorilor contemporani francezi: Dama cu camelii de
Alexandre Dumas fiul, L'Etrangere si Le demi-monde ale lui Augier, comediile si vodevilurile
lui Eugene Labische si Odette de Victorien Sardou pot fi privite ca si prototipuri pentru
constructia sociald si morald a conflictului din piesele Iui Wilde. Problematica marginalizarii
feminine si judecata societatii dupd norme rigide ecouri clare ale teatrului de bulevard francez.
Un exemplu concludent al trasaturilor miscarii bulevardiere este reprezentat de ambiguitatea
morald care apare in opera autorului irlandez. Dezviluirea identitatii doamnei Erlynne, doar
publicului si nu personajelor principale, anuleaza opozitia dintre virtute si decadere. In final,
Lady Wideremere isi va schimba opinia fatd de doamna Erlynne, personajul negativ, care parea
sa fie personajul-cheie de la care s-a declansat intriga. Ea ajunge sa o admire pe femeia pe care
la inceput o considera imorala, pentru cd i-a salvat reputatia si astfel Wilde transforma conflictul
moral intr-o reflectie asupra relativismului.

,,Lady Widermere: (...) Toti trdiim in aceeasi lume. Binele si raul, pacatul si nevinovatia merg mana in mana

pe acest pamant. A inchide ochii ca sa nu vezi jumatate din viata, si ca sa traiesti fara griji e ca si cum ti-ai

scoate singur ochii, crezand ca vei merge fard primejdie prin locuri pline de gropi si rape. 7

"'Wilde, Oscar, Lady Winderemere si Evantaiul ei, Actul I, n Teatru, Editura pentru Literatura Universala,
Bucuresti, 1967, p 82.

12



Imposibilitatea delimitarii dintre bine si rau, Incercarea de a exclude dimensiunea
contradictorie, relativismul moral, sunt surprinse in replica lui Lady Winderemere care
subliniaza ca viata reald nu poate fi Tmpartita in categorii absolute, ci inteleasd ca un tot unitar,
unde pacatul coexistd cu virtutea. Depasirea stadiului incipient idealizat reprezintd un proces
Tndelungat si reprezinta una dintre temele fundamentale in teatrul lui Wilde. Lady Widermere
reprezintd rigiditatea morald a epocii, iar doamna Erlynne reprezintd spiritul aventurier, femeia
decdzuta, complexa care capabild de schimbare si adaptare la nou.

Structura piesei Lady Winderemere si evantaiul ei se apropie de L'Etrangére a lui
Alexandre Dumas fiul prin tipologia femeii noi, prezentd si in piesele lui Pinero, Jones sau
Grundy. O femeie indrdzneatd autonomd, Doamna Clarkson isi exercita influenta asupra
barbatului, exact ca si in cazul doamnei Erlynne. O altd sursa de influentd vizibila de origine
franceza se regaseste in Odette a lui Victorien Sardou, in care femeia marcatd de un trecut
dezonorant 1si descopera instinctul matern, dar sfarseste tragic pentru a restabili ordinea morala.
Intriga este axatd pe tema iubirii neilmpartasite si a casatoriilor de convenienta. Wilde reia doar
superficial aceste situatii, insa le goleste de moralism si astfel transforma piesa intr-o varianta
britanicd de teatru de bulevard, dar in acelasi timp o criticd a conventiilor sociale. Atat Odette,
cat si doamna Erlynne sunt personaje expuse social, care sfideaza rolurile impuse de societate.
Sardou sugereaza infidelitatea materna, Tnsa Wilde o face explicit. Destinul lor este modelat de
factori sociali si familiari. Ambele aleg o viatd departe de societatea vremii si aleg viata demi-
monde-ului, criticand normele duale.

O alta similitudine poate fi stabilita cu Francillon, de Alexandre Dumas fiul, montata la
Comedie Frangaise in interpretarea lui Sarah Bernhardt in rolul principal feminin. Francine si
Lady Windermere sunt ambele recent casatorite, ambele aparent fericite, surprinse in ipostaza de
a descoperi o posibila relatie extraconjugala a sotilor lor. Francine simte indiferenta sotului si se
simte indreptatita sa i imite comportamentul, apropiind-se de un alt tanar, care ajunge sa devina
rivalul sotului ei. Lady Winderemere alege sa se retragd in bratele altui barbat cand considera ca
ii este afectata reputatia. Totusi, In opera lui Wilde, aventura nebuneascda a lui Lady
Winderemere nu este expusa sotului, deoarece doamna Erlynne decide si mascheze gestul
absolut compromitator. Wilde dezvaluie publicului dedesubturile personajelor, dar le acorda o

circumstantd atenuantd, pentru a evita critica sau condamnarea acestora.
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Tn drama conventionald, personajele stereotip sunt usor recunoscute de citre publicul
londonez, iar Wilde sparge tiparele clasice si ofera independenta personajelor, pentru a putea
face fata confruntarii sociale. Astfel, acestea devin exemple ale modelului de dandy care face
legatura dintre estetism si decadentism.

O femeie fara importanta si relatia materna este parte din capitolul trei, in care se
analizeazd intriga bazatd pe complicatiile melodramatice cu care se deschideau cortinele
primului sfert de secol, fiind o comedie de moravuri care oferd o radiografie a societatii
victoriene. Tiparele personajelor nu intarzie sa apara. Lordul Illinghworth este barbatul admirat,
imoral si decadent; doamna Arburthnot, vocea moralizatoare, iar americanca Hester era un
simbol al vocii Americii. Ziarul The Times scria ca piesa este overweighted though it may be
with dialogue, according to the accepted formulas, the play is fresh in idea and execution and is
written with a literary polish too rare on the English stage.® Chiar dacd piesa este ingenios
construitd, pasajele superficiale atrag publicul amator de drama, dar si celor interesati sa
patrunda in profunzimea mesajelor serioase.

Teme precum rolul femeii in societate, falsitatea, ipocrizia sunt teme preluate si de Emile
Zola si Guy de Maupassant, care isi au radacinile in piesele lui Moliére, in care sunt expuse
superficialitatea si imoralitatea clasei superioare.

Din punct de vedere structural, O femeie fara importanta prezinta similitudini cu Odette a
lui Sardou prin simetria personajelor, element caracteristic melodramei si farselor. Pacatul
parintilor se transmite si copiii mostenesc reputatia mamei prin pastrarea prenumelui care ii
afecteaza in mod direct in perspectivele de cisitorie. In Le Fils de L'Emigré de Alexandre
Dumas fiul si O femeie fara importanta a lui Oscar Wilde, pacatul este transmis
transgenerational si are efect distructiv. Atat Georges Burk, un baiat curajos si loial, cat si Gerald
devin privilegiati dupa intdlnirea cu tatii lor; aceste devine un moment critic si definitoriu in
vietile lor si le influenteazd integrarea in societate. Gerald isi dorea ca mama lui sd se
casatoreascd cu tatdl care 11 abandonase pentru ca, in viziunea lui, era singura modalitate de a-si
recupera reputatia, ignordnd devotamentul nestrdamutat al mamei sale. Gerald este vocea
conventiei sociale, a modelului traditional regasit la Alexandre Dumas fiul. El reprezinta modul

in care a fost crescut conform obligatiilor sociale. Doamna Arbuthnot este simbolul moralitatii

8 The Times, Haymarket Theatre, 1893, p 5. desi prea plind de dialoguri, conform formulelor acceptate piesa este
proaspata in idee si executie si este scrisa cu o slefuire literara prea rara pentru scena engleza. (traducera noastra).
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autentice, al demnitétii si al independentei femeilor. Restaurarea ordinii initiale era considerata
suficientd pentru stergerea pacatului initial, Insa Wilde evidentiaza ipocrizia si ironizeaza subtil
superficialitatea conventiilor sociale, unde aparentele prevaleaza sacrificiului real ale individului.

Tiparul francez al dandy-ului este evidentiat prin construirea personajului Lordului
Illingworth, un aristocrat rafinat, care stapaneste arta dialogului inteligent, cu replici sclipitoare
dar egoist, arogant si sarcastic, gol pe interior, lipsit de caracter si valori morale. Wilde
construieste un exemplu de ambiguitate morald si regandeste caracteristicile unei femei fara
importanta prin opozitia cu un tatd fara importanta, incapabil de a isi Indeplini indatoririle morale
de a o lua de sotie pe cea care ii purta copilul.

Paradoxul capata sensuri multiple, folosind polisemia tehnica aplicatd si de Dumas fiul.
De Ryons adreseaza intrebari cinice despre seriozitate, atribuind expresiei un sens intern absolut
care este un procedeu tipic al dandy-ului, care submineaza traditionalismul si il incarca cu un
pesimism propriu orientat catre exterior. De Ryons respinge ideea casatoriei, exact ca in cazul
Lordului Illingworth. Raisonneur-ul evitd orice discutie legata de casatorie si doar amintirea
acesteia 1n discutii 1i provoaca fiori.

Piesa L'Ami des femmes, de Alexandre Dumas fiul, trateaza tema relatiilor conjugale,
adulterul si ipocrizia sociald, iar opera lui Wilde in O femeie fara importanta se concentreaza pe
consecintele pe care poartd un copil nelegitim asupra reputatiei unei femei. Lordul Illingworth
este vazut ca simbol al cinismului masculin, seducator fara principii la fel ca De Ryons. Ambii
scriitori criticd dubla masurd a societdtii in care femeia este stigmatizatd si barbatul scapa
nepedepsit. Femeilor le sunt impuse reguli stricte, iar barbatii sunt absolviti de vina si de
repercusiuni.

Un sot ideal si accentuarea ideii de dandy este un subcapitol care se ocupa in detaliu de a
treia piesa de teatru a lui Oscar Wilde 1n paralel cu piese franceze. Influenta teatrului francez, in
special Victorien Sardou si Alexandre Dumas fiul, si a teatrului bine facut al lui Scribe, se
resimte in strAnsd legdturd cu intriga, secrete din trecut, obiecte pierdute, moralitate, relatii
conjugale si extraconjugal, dar cea mai notabild influenta franceza este legatd de gustul literar
cosmopolit al autorului si de implicarea sa in dramaturgia decadenta si politica franceza. Opera
lui Wilde se concentreaza in jurul unui secret rusinos care determina santajul lui Robert Chiltern
si reactia sotiei sale, iar autorul foloseste ambiguitatea morala pentru a provoca reflectia asupra

valorilor sociale. Dandy-ul englez poate fi vazut ca o reinterpretare a raisonneur francez al lui
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Al. Dumas fiul, care expune ipocrizia, dar nu constituie o drama in jurul acesteia. Raisonneur-ul
este ca un vehicul didactic, lucid, care serveste ca purtator de mesaj care aduce in scena
comentariul moral. Dandy-ul lui Wilde nu predica, ci devine un mesager al criticii sociale,
caracterizat prin ironie, prezentd de spirit si inteligentd. El seduce prin sarcasm, cinism si
paradox si se joacd cu ideile si devine cu usurintd vocea estetismului si a libertatii spiritului.
Lordul Going se incadreaza in tipologia dandy-ului masculin prin viata relaxanta pe care o duce
si grija excesiva pentru eleganta Vestimentara care serveste criticii sociale cu evidentierea dintre
aparenta si moralitate. El are rol de mentor si persoand care solutioneaza probleme si reuseste sa
detind scrisoarea compromitatoare a lui Robert Chiltern, ceea ce il aduce in pozitia initiala,
stregand trecutul rusinos.

Tn 1l ne faut jurer de rien, Valentin, duce o viata lipsita de griji si responsabilitati si este
un tanar seducator si capricios, cu un unchi bogat, care trimite la paralela catre piesa lui Oscar
Wilde Un sot ideal. Atat Valentin, cat si Lordul Goring reactioneaza cu ironie la reprosurile celor
din jur. Amandoi trateaza casatoria superficial si se folosesc tehnici de distagere a atentiei ca
mijloace de a induce in eroare partenerul de discutie. Lordul Goring percepe césatoria ca pe un
simplu pact contractual, iar Valentin 1i impartaseste perspectiva, anticipdnd infideliatea
partenerei, avand in vedere experienta sa anterioara ca amant al unei femei casatorite. Un dandy
refuza sa accepte o pozitie sociald fragild precum asumarea rolului de sot, iar reprimarea
sentimentelor devine o strategie de autoaparare in fata unei posibile respingeri, intr-0 lume
dominata de ipocrizie si de reguli stricte.

O alta paralela cu o opera franceza se poate face si cu piesa Dora a lui Sardou, prin
arhetipul raufacatoarei, Zicka, echivalentul doamnei Cheveley din Un sof ideal a lui Wilde.
Ambelel raspandesc calomnii nefondate si intervin In afaceri conjugale, insa Zicka actioneaza ca
o marionetd, pe cand doamna Chevely opereaza independent. Zicka este demascata ca autoare a
jafului, insa doamna Cheveley scapa doar cu esuarea santajului, singura ei vulnerabilitate devine
refuzul Lordului Goring de a se casdtori cu ea in schimbul scrisorii compromitatoare. Dandy-ul
wildeean masculin sau feminin, regasit in personajele doamna Chevely si lordul Goring, prezinta
radacini in teatrul francez a lui Sardou si Dumas fiul, prin inzestrarea cu trasaturi de inteligenta
s ironie, folosind sarmul si manipularea, frivolitatea si seductia, sarcasmul si epigramele. Astfel,
Wilde aplica procedee franceze in conturarea personajelor sale complexe si sofisticate carora le

adauga subtilitate morala si ironie.
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Un dandy nu poate accepta 0 pozitie sociala pe care o considera vulnerabila, iar negarea
sentimentelor reprezinta o modalitate sigurd de a se auto-apara in caz de respingere si refuz. Un
sot ideal lasa libertatea publicului de a interpreta, provocand la reflectii privind calitatile unui sot
ideal, insa nu ofera raspunsuri clare, ci muta focusul asupra intrebarii despre ce inseamna o sotie
ideala.

Ce inseamna sa fii onest si vodevilul este subcapitolul din teza de doctorat dedicat
paralelismului cu vodevilul francez. Opera Ce inseamnd sa fii onest S-a numit initial Lady
Lancing, dar titlul a fost abandonat ulterior. Titlul complet este: The importance of Being
Earnest: A trivial Comedy for Serious People. Piesa respecta tiparul farselor franceze si
exploreaza conflictul dintre aparenta si realitate. Piesa se desfasoara pe trei acte, potrivit farselor
franceze. Arhetipurile clasice si intriga traditionald lipsesc cu desavarsire, insd sunt pastrate
secretele care sunt dezvaluite doar publicului. Obiectele pierdute si gasite contribuie la
elucidarea misterului plasat intr-un cadru aproape ireal. Se poate observa o paralelad cu piesele lui
Feydeau, care foloseste aceeasi tehnica de a crea identitati duble personajelor sale, pentru a putea
naviga mai usor prin societatea rigida.

Algernon inventeaza un prieten imaginar, Bunbury, pentru a putea pleca la tara oricand
doreste, exact ca in cazul identitatii false a lui Duchotel din opera lui Feydeau Monsieur Chasse,
care este transformat in Zizi si serveste pentru momentele sale recreative de vanatoare, care
reprezintd, de fapt, aventuri amoroase cu o altd femeie. Cuplurile casatorite devin baza intrigii,
iar schimbarile de nume sporesc confuzia spre deliciul publicului. Miscarea verbala a lui Wilde,
in detrimentul miscarii fizice, reprezinta o notd originald in crearea vodevilului care are ca tema
infidelitati, identitati false si superficialitatea tratarii temei casatoriei care devine doar un mijloc
prin care se scapa de plictiseald. Identitatile false si confuziile care genereaza situatii absurde din
Un fil & la patte a lui Feydeau se regésesc si la Wilde, unde comicul deriva din discrepanta dintre
aparentd si realitate. Ambele opere contin intrigi bazate pe neintelegeri, confuzii de identitate si
roluri duplicitare, iar personajele sunt prinse intr-un joc vicios, strimtorate de circumstantele
sociale care le limiteaza libertatea si le expun vulnerabilitatile morale.

Ironia lui Wilde subliniaza judecarea personajelor dupa nume si statut, ceea ce pune in
lumina ipocrizia si absurdul. Metoda franceza de a evidentia tensiunea dramaticd prin situatii
Tncurcate este preluata de Wilde si asimilata in opera sa. Pendularea intre doua lumi diferite, cu

rigori diferite, creeazd conflicte interioare personajelor care traiesc realitdti distorsionate.
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O altd paralela relevanta in demonstrarea scopului tezei de a gasi influente franceze in
opera lui Wilde se observa in strategiile de seductie folosite si de Musset in Il ne faut jurer de
rien, unde Valentin Van Buck foloseste o identitate falsa pentru a 0 cuceri pe cea care i se
propusese de sotie. Valentin, in urma unui pariu, incearca sa o ademeneascd pe Cécile, fiica
baronesei de Mantes, insa se indragosteste sincer de aceasta si o cere in casatorie. Wilde mentine
constat dublul creat al lui Alegernon, care afirma la finalul operei ca il va pastra pe Bunbury
activ in viata lui pentru ca nu se stie niciodata la ce va putea folosi.

Subcapitolul Salomeea si jocul tragic evidentiaza influentele, ecourile si prezentele
franceze in unica piesd a lui Oscar Wilde scrisd in franceza. Wilde foloseste limba franceza
diverse, cu precadere favoabile in Franta. Motivul scrierii sale in limba franceza era datorat
faptului ca autorul dorea sa fie luat in serios cu precadere de artistii contemporanii francezi si nu
neaparat amintit ca dramaturg al comediilor de societate, asa cum arita Powell® in opera sa
Oscar Wilde and the Wildean Art of Symbolist Theatre of the 1890s. Scrierea piesei in franceza ii
permitea lui Wilde sa se conecteze cu simbolisti francezi in cercurile literare, iar opera putea
constitui un punct de plecare tn schimbul cultural.

Salomeea este insa interzisa de Lordul Chamberlain, sub pretextul ca era ilegal sa
prezinti personaje biblice in fata publicului pe o scend. Oscar Wilde, indignat, si-a dorit sa devina
francez si sa renunte la cetatenia sa britanica pentru ca piesa sa nu mai fie restrictionata. Gazeta
Pall Mall citeaza interviul lui Wilde in asteptarea aprobarii operei Salomeea: | shall leave
England and settle to France, where | will take out letters of naturalization. | will not consent to
call myself a citizen of a country that shows such narrow mindedness in its artistic judgements. |
am not English, I am Irish, which is quite another thing.1°

Tema biblica a Salomeei a inspirat de-a lungul timpului multi autori francezi. Putem
mentiona inclusiv celebrul poem Hérodiade al lui Mallarmé, nuvela Hérodias a lui Flaubert si
picturi ale lui Gustave Moreau, inclusiv pasajul de proza A Rebours de Huysmans. Un numir

semnificativ de artisti au adoptat figura biblica a Salomeei, mai ales la sfarsitul secolului al XIX-

9 Kerry Powel, Oscar Wilde and the Wildean Art of Symbolist Theatre of the 1890s, Cambridge, Cambridge
University Press, 1990, p 33.

10 The Pall Mall Budget, xI, 30 June, 1892, 947, quoted in E.H.Mikhail, Oscar Wilde: Interviews and Reccollections,
Vol. 1. 188

Voi parasi Anglia si ma voi stabili in Franta, unde voi obtine scrisori de naturalizare. Nu voi consimti sd ma numesc
cetatean al unei tari care da dovada de o asemenea ingustd vedere in judecatile sale artistice. Nu sunt englez, sunt
irlandez, ceea ce este cu totul altceva. (traducerea noastra).
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lea. Maurice Kraff!! a identificat 2789 de poeti francezi care si-au bazat operele pe tema
Salomeei. Robert Ross, prietenul si executorul literar al lui Wilde, a notat in introducerea sa la
text ca his sources are obvious; particularly Flaubert and Maeterlink, in whose peculiar and
original style it is an essay.*?

Temele explorate sunt consolidate in curentul decadent, iar personajele sunt captive unor
dorinte si obsesii care vor conduce la autodistrugere si tragedie. Totusi, Salomeea este o creatie
inovatoare a lui Wilde, prin care atinge subiecte tabuu precum dorinta sexuala, categorii sociale
de gen sau chiar orientarea sexuald, care trec de limitele normelor sociale victoriene. Ea este o
declaratie a estetismului lui Wilde, care promova frumusetea fara morala sau utilitate. Astfel,
consideram ca piesa lui Wilde Salomeea este o printesa franceza, datoritd contextului francez in
care este scrisd si temelor abordate.

Joris- Karl Huysman descrie in opera sa A Rebours (1877) trei tablouri ale lui Moreau
care aveau sd devind posibild sursd de inspiratie pentru Wilde in interpretarea Salomeei.
Salomeea dansand (Salomé dansant devant Hérode), (1876) si Aparitia (L’Apparition), (1874 -
1876) sunt picturi simboliste care transmit privitorului mesaje subtile, accesibile doar
subconstientului. Wilde ar fi putut vedea in 1877 L ’Apparition de Moreau la Galeria Grosvenor,
deoarece a fost expusa intr-o expozitie pe care a recenzat-0 in Dublin University Magazine, in
iulie 1877. O alti sursa francezi a fost nuvela Hérodias (1877) de Gustave Flaubert. Tn versiunea
sa, Irodiada era eroina principala si ea este cea care organizeaza moartea profetului folosind-o pe
Salomeea pentru a-l seduce pe Irod. Wilde nsa 1i acorda Salomeei rolul principal, portretizand
captivitatea unor dorinte si obsesii care vor conduce la autodistrugere si tragedie.

O alta sursa de origine franceza scrisa tot de Flaubert este Salammbd, care reda atractia
preotesei fatd de zeita lunii, Tanit, exact cum se simt ecouri ale aceeasi dorinte carnale ale
Salomeei lui Wilde fata de corpul lui Ioan Botezatorul. La Flaubert, misticismul religios a fost
amestecat cu opulenta decadenta si cu senzualitatea fizica. Sacrilegiu preotesei este descris de
Flaubert prin dorinta intensa a ei de a se apropia de zeitd, asa cum Salomeea lui Wilde este
indragostita de loan, care este la fel de inaccesibil precum zeita. Ea 1si doreste sa i atinga trupul,

dar este respinsa si dezamagitd de mai multe ori la rdind. Desi Flaubert si Wilde scriu in genuri si

11 Décaudin, M., Un Mythe fin de siécle: Salomé, Comparative literature studies, 1967, 4(1/2), p 109..

12 Ahmadgoli, Kamran, lan Small. The Creative Editor: Robert Ross, Oscar Wilde and the Collected Works.
n English Literature in Transition, 1880-1920 51.2 (2008), pp. 142.

sursele sale sunt evidente; in special Flaubert si Maeterlinck, in al caror stil deosebit si original este un eseu.
(traducerea noastra).
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stiluri diferite, operele lor prezinta asemdnari la nivelul explorarii psihologiei personajelor si
complexitatea caracterului uman cu motive ascunse si dorinte contradictorii.

Rita Severi subliniaza ca modul in care Wilde construieste personajul controversat al
Salomeei are scopul de a cuceri publicul, iar faima era dorinta finald a autorului si ca el a scris
piesa in limba franceza pentru a-si impresiona contemporanii francezi:

Drama was the means that enabled Wilde to show ,,a beautiful, coloured, musical thing”
to the world. Wilde never understimated the importance of fame. He wrote Salomé in French in
homage to the literary tradition, but also with an eye to conquering a niche among the French
masters, and in particular Flaubert, Mallarmé, and Laforgue®®.

Conceptul de frumusete la Wilde este abstract si asemanator lui Mallarmé, iar operele
celor doi prezintd similitudini la nivelul structural al temelor care abordeaza dorinta interzisa si
puterea distructivd a femeii fatale. Simbolismul si decadenta il atrag pe Wilde si devin
modalitatea de a crea. Mallarmé o transforma pe Salomeea din fiica inocentd manipulata de
mama ei, 0 aduce in prim plan si ii ofera un nume Hérodiade. Wilde o transforma intr-o figura
centrala care se lupta cu proprii demoni. El a evidentiat alienarea umana in lipsa interactiunii
sociale in cautarea integritatii, iar acest lucru anticipeazd concentrarea lui Wilde asupra
individualismului estetic al Salomeei wildeene.

Wilde adapteaza traditia literara franceza nu imitand-o, ci scriindu-se pe sine insusi in ea
cu piesa sa Salomea. Salomeea este franceza nu numai prin limba, ci si prin origine si continut.

Wilde urmeaza directia esteticd in crearea Salomeei, unde perspectiva simbolist-
decadentista este evidentiatd prin descrieri detaliate, cu accent pe frumusetea fizica transformata
in valoarea suprema a artei. Elementele simbolice cu multiple straturi, sensuri, si semnificatii
contribuie la intensificari misterioase si tensionate. Dialogurile dintre personaje functioneaza pe
doud planuri: unul declarativ, iar altul in profunzime, ca un joc al puterii, obsesiei, dorintei
interzise si chiar al mortii. Tocmai aceste substraturi conferd operei o aurd de decadentism si

simbolism.

13 Rita Severi, Oscar Wilde, la femme fatale and the Salome myth, in Balakian, A.; Wilhelm, J.; Guillen,
C;Fokkema, D.W.; Smith, E.W.; Escher, P.; Proceedings of the Xth Congres of International Comparative Literature
Associatio, Vol. 1l. Garland. 1985, p 458

Prin drama, artistul 1si putea etala talentul cu diferite medii: limbaj, cinetica, prosemicitate si obtinea ceea ce niciun
alt gen nu-i putea oferi: un public viu si un raspuns imediat la opera sa. Drama a fost mijlocul care i-a permis lui
Wilde sa arate lumii ,,un lucru frumos, colorat, muzical”. Wilde nu a subestimat niciodatd importanta faimei. El a
scris Salomé 1n franceza ca omagiu adus traditiei literare, dar si cu scopul de a cuceri o nisa printre maestrii francezi,
in special Flaubert, Mallarmé si Laforgue. (traducerea noastra).
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Wilde subliniazd ipocrizia si puterea coruptiei chiar in mediul regal, ceea ce devine
socant pentru publicul victorian si aratd ca perversiunile umane nu sunt limitate la paturile
sociale inferioare. Dansul Salomeei nu este doar un act artistic, ¢i capata caracteristicile unui
ritual de seductie utilizat ca o arma pentru a isi atinge scopurile meschine. Atmosfera se incarca
de tensiune eroticd cu putin inainte de dansul Salomeei, accentudnd teatralitatea si creand o
imagine vizuald vibrantd, in miscare.

Salomeea a fost scrisa cu muzica in minte de catre Wilde, asa cum se confeseaza in De
Profundis. Acolo, Wilde o descria ca fiind unul dintre refrenele ale caror motive recurente fac
Salomeea atat de asemanitoare unei piese muzicale si o incheagi ca balada®®. In acelasi stil al
repetitiilor prezente la Maetrelinck, Wilde foloseste repetitia pentru a crea atmosfera iminenta a
sfarsitului tragic: ,,Am s iti sarut gura, loan!”*®

Opera este astazi reevaluata si i se atribuie multiple interpretari complexe si este apreciatd
ca o reflectie asupra dorintei si puterii, confirmand statutul de opera modernd, mereu actuala.
Salomeea devine o opera care continua sa fascineze publicul prin ambiguitatea sa estetica si prin

forta simbolica a imaginii teatrale, ca o explorare iIndrazneata a genului, a obsesiei si a seductiei.

Prezenta teza de doctorat a demonstrat cad dramaturgia lui Wilde nu poate fi abordata
exclusiv prin lentilele conservatoare si traditionale ale epocii victoriene, ci adevdrata sa
semnificatie se dezvaluie cand este explorata si examinata in raport cu teatrul si cultura franceza.

Desprinderea autorului de contextul dramatic, cultural francez ar fi fost riscanta, Tntrucat
analiza operei sale demonstreaza ca influenta franceza si subversiunea personald coexista

complementar, transformand modele externe intr-o forma artistica originala.

14 Oscar Wilde, De Profundis, tradusi din Engleza de Luana Schidu, Bucuresti, Humanitas, 214, p 110.
15 Wilde, Oscar, Salomeea in Teatru, Editura pentru Literatura Universald, Bucuresti, 1967, p 334.
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