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Rezumat 

 

 Parcurgând dramaturgia primei jumătăți a secolului al XX-lea am observat o înclinație 

generală a scriitorilor către mitul antic elen. Apreciat pentru caracterul său durabil, mitul a 

cunoscut o dezvoltare extraordinară în veacul trecut, literaturile din diverse spații culturale 

manifestând un interes deosebit față de acesta, datorită capacității de transformare, de ajustare la 

nevoile societății. Faptul că mitul a ocupat o poziție centrală în universul dramatic al secolului 

trecut nu a reprezentat o surpriză, întrucât acesta a fost permanent o sursă de inspirație pentru 

literatură, rare fiind epocile istorice refractare mitologiei (Evul Mediu). Curiozitatea era 

reprezentată de motivele ce au stat la baza acestei alegeri, dar și de modul în care a fost adaptat 

mitul la situația contemporană, respectiv la viața în timpul războiului. Așadar, demersul nostru 

este generat de la o succesiune de întrebări, punctul de interes nemaifiind apariția mitului în 

literatură, ci forma pe care acesta a îmbrăcat-o în secolul al XX-lea și influența pe care Cele Două 

Războaie Mondiale au avut-o asupra scrierilor.  

 Având în vedere aria extinsă de proliferare literară a mitului în secolul trecut, limităm 

cercetarea la două literaturi, astfel că, pe lângă literatura română, alegem să explorăm paginile 

dramaturgiei franceze. Alegerea a venit în urma studiului amănunțit al istoriei celor două state; 

similitudinile existente la nivel ideologic și cultural, climatul socio-politic, atmosfera spirituală, 

dar și renumele scriitorilor și impactul lucrărilor asupra publicului au reprezentat motivele pentru 

care ne-am oprit la piesele dramaturgilor francezi. Chiar și așa, nu putem pretinde că demersul 

nostru este unul exhaustiv, fiind imposibil să cuprindem într-o lucrare unitară toate piesele în care 

se reflectă mitul.  

 Având ca principal obiectiv identificarea elementelor repetitive, comune celor două 

dramaturgii din punct de vedere mitic, dar și a diferențelor existente între acestea, prezenta 

lucrare este creată sub forma unui studiu contrastiv, elementul de noutate și de originalitate fiind 

abordarea mitului în context nu numai literar, ci și politic, în două spații culturale ale căror situații 

istorice și artistice prezintă diferențe importante. Perspectiva politică în care plasăm analiza 

miturilor din dramaturgia românească și franceză a primei jumătăți a secolului al XX-lea, 

urmărirea reactualizării anumitor mituri cu impact direct asupra conștiinței colective și 

individuale reprezintă realizarea cea mai importantă a demersului nostru. Invariantele mitice 

derivate de la cele originale, dezvoltate în scrierile veacului trecut, au primit semnificații în 

concordanță cu realitățile sociale și climatul politic al  celor două societăți. 
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 Studiul nostru folosește ca metode de cercetare modelele avansate de Gilbert Durand, 

respectiv mitocritica - prin care sunt identificate miturile directoare care au produs operele de artă 

și mitanaliza - pentru a vedea modul în care un mit a fost reactualizat la nivelul epocii. Printr-o 

mișcare centrifugă, se face  trecerea de la mitul astfel recuperat la scrierile moderne, apelul la mit 

și recurența simbolurilor necesitând o abordare comparatistă care are rolul de a pune în valoare 

similitudinile și diferențele existente la nivelul textului între lucrările contemporane. 

 Lucrarea a fost generată de ideea că mitul a primit o valoare politică în veacul trecut. 

Prezența Celor Două Războaie Mondiale a declanșat o perioadă de criză în sânul societății, 

tabloul socio-politic al secolului al XX-lea anticipând direcția revenirii la mit. Întoarcerea la mit a 

reprezentat un refugiu în fața realităților vremii, prin modul în care autorii moderni se exprimau 

pe sine și întreaga lor epocă. Fiind văzut ca „o rezervă de istorie”, mitul transpunea creatorul și 

cititorul în atmosfera și problematica zilelor contemporane. Perspectiva politică a mitului așa cum 

o exploatăm în lucrare nu este în direcția susținută de Raoul Girardet, cel care dedică un studiu 

imaginarului politic. Deși susținem ideea că în mit „există o capacitate mobilizatoare născută din 

realitatea politică fracturată”1, cele „patru constelații mitologice”2 dezvoltate de cercetătorul 

francez nu sunt în asentimentul nostru. Exemplele de mituri oferite de istoria literară dovedesc 

faptul că există o varietate de situații mitice, dar și invariante derivate din cele originale. Noile 

semnificații sunt în concordanță cu realitățile sociale și climatul politic și au repercusiuni asupra 

conștiinței umane. 

 Pe parcursul cercetării însă, obiectivul inițial, respectiv (re)politizarea mitului, este 

completat cu descoperirile privind direcția spre care se îndreptau scrierile, apariția unor asemănări 

structurale, ca rezultat al adaptării la condițiile de mediu relativ identice.  

 Raportându-ne la titlurile alese pentru corpus, am avut în vedere mitul antic elen reiterat în 

prima jumătate a secolului trecut în cele două literaturi. Astfel, în dramaturgia românească ne 

oprim asupra lui Victor Eftimiu (Prometeu - 1919, Thebaida -1924 , Atrizii - 1939), Nicolae Iorga 

(Casandra - 1931), Mircea Eliade (Iphigenia – 1939) și asupra lui Petru Dumitriu (Preludiu la 

Electra - 1945), în timp ce în dramaturgia franceză studiem piesele lui Jean Giraudoux 

(Amphytrion 38 – 1929, Război cu Troia nu se face – 1935 și Electra- 1937), Jean-Paul Sartre 

(Muștele – 1943) și ale lui Jean Anouilh (Eurydice -1941, Antigone - 1941, Médée - 1946).  

 În ceea ce privește piesa Eurydice a lui Jean Anouilh, deși actualizează în manieră 

modernă un mit grecesc, subiectul operei nu se încadrează în tematica lucrării de față, motiv 

 
1 Girardet, Raoul, Mituri și mitologii politice, traducere de Daniel Dimitriu, prefață de Gabriela Adameneșteanu, 

Institutul European, 1997, p.VIII. 
2 Cele patru mari complexe mitice susținute de Raoul Girardet sunt: Conspirația, Salvatorul, Vârsta de Aur și 

Unicitatea. 
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pentru care aceasta nu este fost supusă studiului cercetării. Considerată „piesă neagră” ce 

dezvoltă tematica morții, finalul tragic nu se dovedește a fi o consecință a războiului, ci survine în 

urma eșecului în dragoste, eroul atingându-și idealul iubirii prin sinucidere. Războiul nu își face 

simțită prezența în piesă, neavând nicio influență asupra eroilor care sunt preocupați de lucruri 

mărunte, de satisfacerea unor dorințe lumești, lipsite de importanță în era războiului. Lupta care 

apare în piesă este una interioară, la nivelul sentimentelor personajelor și nicidecum o luptă 

provocată de evenimentele care au marcat societatea franceză din prima jumătate a secolului al 

XX-lea, fapt care ne-a determinat să nu o includem în analiza propriu-zisă..  

 În ceea ce privește structura tezei, aceasta cuprinde trei mari capitole, primul fiind unul 

pur teoretic care definește conceptele pe care le utilizăm în lucrare, iar celelalte două părți 

reprezintă rezultatul cercetării propriu-zise. 

 Intitulat Mitul - considerații generale, capitolul I prezintă metodele de cercetare folosite 

în lucrare, respectiv mitocritica și mitanaliza. Ținând cont de faptul că ambele concepte 

metodologice au ca „materie primă” mitul, este esențial să definim acest concept cu care vom 

opera în analiză și să stabilim etapele dezvoltării acestuia. Pornind demersul de la etimologia 

termenului (provine din limba greacă, mythos – poveste), stabilim dimensiunile mitului din 

perspectiva mitocriticii și a mitanalizei, deschiderile apărute în sfera acestora demonstrând 

caracterul transdisciplinar al conceptului. Indiferent că a fost privit din perspectivă antropologică, 

semiotică, psihanalitică sau prin prisma religiosului, mitul a redat forma de gândire a unei 

societăți, fiind purtător de adevăr și de istorie. Conceptul de mit este folosit în prezenta lucrare cu 

sensul de model cu caracter repetabil care poate justifica actele umane. Fiind cel care impune o 

realitate complexă, acesta a devenit un purtător de imagini care posedă o tinerețe veșnică. Și cum 

caracterul sacru al acestuia a plasat mitul în sfera religiosului, evidențiindu-i latura arhaică, 

adaptările / reiterările sale au vizat latura modernă, cea care a pus accentul mai mult pe forma 

discursivă decât pe fond (conținut).   

În privința etapelor dezvoltării mitului, ne îndreptăm atenția asupra „perioadei explozive”, 

întrucât fiecare moment istoric a adus în prim plan anumite mituri, punctul de interes fiind modul 

de receptare al acestora, respectiv mitemele analizate. Așa ajungem sa definim și conceptul de 

mitem, o noțiune înțeleasă conform perspectivei lui Claude Lévi-Strauss, respectiv cea mai mică 

unitate structurală din cadrul mitului. În demersul nostru, identificăm mitemele care prezintă o 

anumită constanță în operele din corpus, ulterior reperăm modificările aduse de fiecare dramaturg 

și motivațiile care au condus la aceste invariante mitice. 

 Un alt concept folosit în lucrare este arhetipul, termen definit din perspectivă psihologică, 

antropologică și religioasă ce apare în prezenta cercetare cu sensul de model exemplar, un 
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prototip recurent, capabil să reziste în timp. Este un liant viu între ritual și istorie care are rolul de 

a declanșa miturile și de a le valorifica permanent prin creație, un element unificator pentru 

cititorii din diferite culturi sau epoci. Pornind de la universalitatea sa în timp și spațiu,  arhetipul 

are capacitatea de a trezi imagini și emoții, având un impact puternic asupra publicului. 

De asemenea, simbolul este un concept fundamental ce primește în lucrare sensul de semn 

de cunoaștere, întrucât acesta are rolul de a revela aspecte din viața cotidiană, greu accesibile 

omului. În urma clasificărilor acestuia și a analizei funcțiilor de bază, simbolul va fi privit drept 

puntea de legătură a omului cu sacralitatea, acesta fiind el însuși o descoperire a realității sacre. 

Ca și la omul tradițional, în societatea contemporană lumea se exprimă prin simboluri. Acestea  

au rolul de a dezvălui elemente ascunse ale realității, de a revela o latură a minții omenești de care 

altfel omul nu ar fi conștient. În categoria simbolurilor includem imagini, obiecte, persoane sau 

cuvinte care au primit noi conotații adaptate la cultura și societatea cărora aparțin. 

 Temele și motivele sunt de asemenea două concepte esențiale cu care operăm în lucrare, 

însă abordate separat. Temele sunt  văzute drept ideile centrale ale operelor, în timp ce motivele 

sunt purtătoarele de sens, concretizarea temei într-un aspect tipic. Deoarece motivele literare apar  

ca forme avansate ale miturilor arhaice, acestea sunt analizate în funcție de concepția scriitorului 

și de modul în care îi sunt atribuite noi semnificații, în consens cu aspirațiile epocii. 

  De asemenea, în lucrare folosim și conceptul de erou mitic, respectiv un model 

comportamental care vine să schimbe mentalitatea individului în societate printr-o serie de acțiuni 

exemplare.  El reprezintă „o proiectare simbolică a ființei noastre, parțială sau totală, așa cum este 

ea într-o etapă a existenței”3, fiecare epocă manifestând preferința pentru anumiți eroi mitici. 

 Capitolul al II-lea, intitulat Reprezentarea mitului în dramaturgia românească și 

franceză din prima jumătate a secolului al XX-lea are în componență patru subcapitole care 

analizează forma pe care a îmbrăcat-o mitul în veacul trecut, influența Celor Două Războaie 

Mondiale asupra scrierilor mitice contemporane, recurența miturilor antice și dramaturgii 

preocupați de mit, precum și prezentarea subiectului pieselor din corpus. 

 Interesul nostru pentru problematica mitului este justificat de preocuparea mare 

manifestată în jurul acestui concept. Însă, pentru a vedea forma pe care a îmbrăcat-o mitul în 

dramaturgia secolului al XX-lea este necesar să urmărim etapele evoluției acestuia din 

momentul intrării în literatură și până în epoca contemporană, idee dezvoltată în subcapitolul 

Situația socio-politică a țărilor și reprezentarea mitului în literatură. Ținând cont de 

complexitatea conceptului, înțelegem polivalența mitului drept o consecință a multiplelor 

 
3 Chevalier, Jean și Gheerbant, Alain,  Dicționar de simboluri, volumul I, București, Editura Artemis, 1995, p.54. 
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interpretări pe care acesta le-a primit de-a lungul timpului, motiv pentru care am privit acest 

concept pe mai multe stadii de manifestare, respectiv cel sacru, etic, social sau gnoseologic.  

  Privit din punct de vedere istoric, mitul a reprezentat pentru umanitate prima formă 

narativă de viziune asupra lumii. În forma lui primordială, mitul aparținea umanității primitive, 

comunitate care îl vedea drept relatarea unui eveniment originar corelat cu destinul omului. 

Îndreptându-ne atenția către particularitățile mitului, am identificat două aspecte contradictorii ale 

acestuia: pe de o parte caracterul anistoric care îl poziționa drept model exemplar, iar pe de altă 

parte, caracterul repetitiv, ce reieșea din reactualizarea sa la nivelul diferitelor epoci istorice. Însă 

aceste două particularități au creat culoarul necesar transpunerii mitului în artă, arhetipurile mitice 

fiind modelele creațiilor artistice. 

 Raportat la nivel social, mitul reflectă activitatea oamenilor din cadrul unei comunități, 

acesta apărând în strânsă legătură cu realitatea socială. Mitul a fost învestit cu semnificații noi, 

fiind singurul capabil să exprime viziunea indivizilor din diferite epoci, prin corelarea diverselor 

mutații de la nivelul conștiinței umane cu schimbările survenite la nivel economic, social sau 

spiritual. Transportat în literatură, mitul a reușit să evidențieze treptele gândirii umane prin 

raportarea la perioadele istorice. 

 Analizat prin latura sa etică, mitul a avut un rol important în „modelarea, normarea și 

integrarea omului”4 în societate. Plecând de la mitul originar care poziționa omul în real, de-a 

lungul timpului, mitul și-a dezvoltat o funcție educativă prin promovarea unor modele de 

comportament uman. Această dimensiune normativă a mitului a fost completată de un sistem de 

valori care reflectau concepția despre lume și poziția omului în societatea vremii.  

 Mergând către latura gnoseologică, putem spune că mitul a înlesnit cunoașterea, atât în 

domeniul elementelor naturii, cât și al existenței umane. Acele taine greu de pătruns de mintea 

omenească au fost explicate prin intermediul mitului, văzut drept un liant între individ și univers. 

Însă, timpul a demonstrat că toate aceste stadii nu au reușit să redea complexitatea mitului, fiind 

necesară raportarea la fenomenul artistic. Caracterul estetic al acestuia și-a făcut simțită prezența 

încă de la apariția lui, acesta fiind cel care a transformat mitul într-o formă estetică, o formă nouă 

care a apărut din dorința de restabilire a ordinii pierdute prin degradarea valorilor religioase. 

Această direcție spre care s-a îndreptat literatura în ultimele secole a impus implicarea unor 

factori importanți, iar explicația pentru  prezența dramelor mitice în cele două literaturi am găsit-o 

în relația autor-operă-public. Personalitatea creatorilor, varietatea ideologiilor și a curentelor 

 
4 Clio Mănescu, Mitul antic elen și dramaturgia contemporană, București, Editura Univers, 1977, p.17. 
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literare, atmosfera spirituală, contextul social, precum și publicul au influențat direct domeniul 

cultural, temele abordate fiind în concordanță cu evenimentele trăite.  

Noile forme de expresie artistică ce și-au făcut apariția la început de secol XX au stat în 

strânsă legătură cu ideile și starea de spirit a societății, fiind generate de realitățile istorice. 

Problemele societății, evenimentele istorice majore și schimbările apărute în istoria omenirii au 

determinat un nou mod de gândire, dar și o altă atitudine față de cultură. Oamenii au început să-și 

arate interesul pentru teatru, un instrument folosit cu sens propagandistic, care căuta să transmită 

cetățenilor suflul eroic necesar depășirii momentelor de criză. Astfel, protestul față de război, 

precum și căutarea unor forme artistice care impuneau modele comportamentale, au reprezentat 

principalele trăsături ale culturii secolului trecut. 

 Odată ce a fost stabilit rolul deosebit de important pe care structurile mitice și imaginile 

simbolice l-au avut asupra comportamentelor sociale, a fost nevoie să identificăm motivele care 

au stat la baza revenirii mitului, idei dezvoltate în subcapitolul al doilea - Situația mitului în 

prima jumătate a secolului al XX-lea, în literatura română și literatura franceză. Astfel, în urma 

cercetărilor s-a demonstrat că renașterea mitului în secolul trecut nu s-a făcut întâmplător, ci a 

avut la bază motivații clare. Ținând cont de faptul că termenul-cheie al secolului al XX-lea a fost 

schimbarea, revenirea la mit a fost pusă fie pe capacitatea acestuia de a oferi „imagini-sinteză” cu 

privire la realitățile trăite, fie pe nevoia omului de a se întoarce la origini, întrucât mitul era privit 

drept puntea de legătură a omului cu universul. Această revenire la spațiul paradisiac al 

începuturilor a fost corelată și cu nevoia ființei umane de a reveni la izvoarele vieții, 

repetabilitatea fiind sinonimă cu eternitatea. De asemenea, revenirea la mit a fost asociată cu 

admirația pe care ființa umană a manifestat-o față de Antichitate, scriitorii însușindu-și idealurile 

estetice ale acesteia, dar și comportamentul etic. Fie că a promovat depășirea condiției umane, 

libertatea sau patriotismul, universalitatea situațiilor mitice a reprezentat motivul pentru care 

scriitorii contemporani au preferat aceste teme din Antichitatea greacă în detrimentul altora.  

 Rescrierile mitice au suferit modificări de-a lungul timpului, viața socială și contextul geo-

politic influențând vizibil forma de redare a acestuia. Și cum veacul trecut a fost marcat de un 

dezechilibru istoric, mitul antic, religios la origine, a primit o dimensiune politică care l-a făcut 

capabil să redea o viziune globală asupra prezentului și asupra societății colective. Multiplele sale 

roluri au făcut din acesta o sursă importantă de inspirație a scrierilor veacului trecut, mitul 

influențând istoria omenirii prin faptul că a oferit chei în înțelegerea prezentului și a promovat 

modele de comportare omenească în interiorul societății. Folosit cu sensul de model cu caracter 

repetabil, capabil să justifice acțiunile umane, mitul a fost privit în literatura universală drept o 

realitate sacră ce poate exprima mentalitatea politică a unei societăți. Așa s-a ajuns ca scriitorii 
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să-și întoarcă privirea către mitologie, iar secolul al XX-lea să fie considerat drept un secol al 

revenirii la mit. Fiind o înclinație generală în literatură, s-au urmărit conexiunile existente la nivel 

ideologic între creatorii de cultură, însă s-a demonstrat că nu există o legătură clară între criteriul 

cronologic sau cel estetic și preferința pentru anumite teme mitice, „existențialismul” fiind privit 

la nivel general, și nicidecum ca ideologie. Probabil similitudinile de la nivel ideologic și cultural 

sau impactul regimului totalitarist au marcat conștiința oamenilor, punându-și amprenta asupra 

scrierilor vremii. Dramaturgii au recurs la temele mitice deoarece acestea își găseau justificarea și 

în viața contemporană, miturile fiind permanente prin faptul că au putut trata probleme 

existențiale generale precum iubirea, războiul, destinul sau curajul. 

Tot în subcapitolul al doilea identificăm dramaturgii români și francezi din prima jumătate 

a veacului trecut, preocupați de mit, precum și atitudinea pe care aceștia au manifestat-o cu 

privire la această reiterare. Astfel, putem delimita două viziuni: una predominantă care a apărut 

ca o nostalgie asupra sacrului, o nostalgie asupra acelor valori stabile ce au dispărut în epocă 

contemporană, marcată de evoluția științei și a tehnicii și cea de-a doua, o viziune ironică cu 

puternice accente filosofice. Privind către prima atitudine, regăsim nostalgia față de sacru la 

Victor Eftimiu, dramaturgul român care a promovat prin intermediul personajelor mitice 

principiile de viață ale omului modern, scoțând în evidență caracterul etic al mitului. De 

asemenea, ne oprim la Mircea Eliade, cel care a oferit mitului noi semnificații prin camuflarea 

sacrului în profan și totodată cel care a conectat marile mituri românești (mitul Meșterului 

Manole și mitul mioritic) la mitul elen, aducând în prim plan problema sacrificiului pentru țară, 

pentru popor. În perioada interbelică s-a întors la mit și Nicolae Iorga, scriitorul român care a 

transpus sacrul în domeniul uman, insistând pe rolul individului în societate și pe ideea coeziunii 

cetății, tradusă prin unitatea poporului român. Tot în dramaturgia românească, însă după Cel de-al 

Doilea Război Mondial, regăsim o transfigurare a mitului la Petru Dumitriu, scriitorul care a 

căutat să ofere răspunsuri problemelor legate de destinul omului modern și de relația acestuia cu 

universul. Privind către dramaturgia franceză, regăsim o readaptare a mitului, în perioada 

interbelică, la Jean Giraudoux, cel care a privit nostalgia sacrului ca pe o aspirație spre absolut, 

adevăr și dreptate, valori morale pentru care a militat dramaturgul francez și pe care le-a transmis 

și discipolului său, Jean Anouilh. Abordând mitul din poziție tradițională, Jean Anouilh s-a arătat 

preocupat tot de sfera etică, astfel că a promovat în piesele sale o valoare morală cu o importanță 

deosebită pentru societatea franceză aflată în plin Război Mondial, respectiv aspirația spre o 

puritate absolută.  

Raportându-ne la cea de-a doua viziune, regăsim o deschidere către o nouă interpretare mitică 

în concordanță cu spiritul epocii la Jean-Paul Sartre. Deși acesta a mers către o negare a sacrului, 
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s-a arătat preocupat de problemele actuale ale societății franceze și a promovat prin intermediul 

eroului sartrian principiile ideologiei existențialiste, respectiv nevoia de fraternitate și solidaritate 

umană, libertatea, responsabilitatea și angajamentul. 

 Urmărind direcția trasată de Gilbert Durand, identificăm forma pe care a îmbrăcat-o mitul 

în veacul trecut și preferințele epocii pentru anumite mituri. Reprezentând „o îmbinare reciprocă 

de imagini și simboluri”5, miturile au fost readuse în prim plan, în dramaturgia secolului al XX-

lea, cu dimensiunea lor antică, idee recunoscută și de Victor Eftimiu în Prefața cărții Atrizii, 

acesta afirmând faptul că „pentru a avea picioarele bine înfipte în țărâna augustă a Greciei, a 

împrumutat din operele marilor înaintași momente dramatice pe care le-a condensat sau le-a 

lărgit, dar și unele replici care redau climatul spiritual al vremii”6.  

 Și pentru că atenția creatorilor de cultură s-a îndreptat în veacul trecut către sacralitatea 

conceptului, către caracterul de revelație primordială și de model exemplar, bineînțeles că au fost 

reluate miturile cu rezonanță puternică. Astfel, atât în dramaturgia românească, cât și în cea 

franceză au fost reînviate aceleași mituri elene ale Antichității, respectiv mitul Atrizilor, al 

Labdacizilor, al Argonauților sau mitul lui Prometeu, îmbogățite însă cu influențe filosofice și 

psihanalitice. Adaptarea miturilor antice la societatea contemporană s-a făcut prin atribuirea unor 

noi semnificații, atât în structura situației mitice (la Jean-Paul Sartre), dar mai ales în ceea ce 

privește statutul personajului (la toți dramaturgii), dând naștere „unui mit al eroului și unui mit al 

situației”7.  

 Cel de-al treilea subcapitol, intitulat Reprezentarea scenică a pieselor cu subiect mitic, a 

urmărit să redea rolul deosebit de important pe care teatrul l-a avut în secolul al XX-lea. Cunoscut 

încă din Antichitate drept „o școală”8 din care cetățenii puteau învăța lucruri utile vieții, teatrul a 

revenit la această dimensiune în epoca modernă, întrucât era singurul în măsură să redea o 

imagine a realității înconjurătoare. Folosit ca instrument de propagandă, teatrul promova 

spectacole cu rol meditativ, contextul socio-istoric, viața reală și legătura individului cu istoria 

fiind teme predominante pe scenele teatrelor europene. Impactul vizual și profunzimea 

subiectelor aveau menirea de a stimula atât latura rațională, cât și pe cea spirituală a privitorului, 

reflectarea asupra evenimentelor trăite fiind obiectivul principal al clasei politice care ghida 

traseul societății și implicit noul drum al culturii. 

 
5 Durand, Gilbert, Introducere în mitodologie, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2004, p.13. 
6 Eftimiu, Victor, Atrizii, București,  Editura Cultura Poporului, 1939, p.8. 
7 Clio Mănescu, Mitul antic elen și dramaturgia contemporană, București, Editura Univers, 1977, p.41. 
8 Nicolae Iorga, Sensul teatrului. Conferință ținută la Teatrul Național, Vălenii de Munte, Editura Datina 

Românească, 1932, p.6. 
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 În ultima parte a capitolului al doilea ne oprim asupra pieselor din corpus ce urmează a fi 

studiate din punct de vedere mitanalitic, insistând pe momentul apariției fiecărei lucrări, punerea 

lor în scenă, subiectul mitic abordat și modul în care au fost receptate de către public. De 

asemenea, a fost esențial ca într-o etapă inițială să înțelegem contextual apariției lucrărilor, 

ulterior să ne raportăm la piesele propriu-zise. Fie că au fost înrolați în război, resimțind direct 

presiunea și pericolul luptei (Jean Giraudoux, Jean-Paul Sartre și Jean Anouilh), fie că au fost 

implicați în viața politică a societății, militând pentru înalte valori morale (Victor Eftimiu, 

Nicolae Iorga, Mircea Eliade), dramaturgii veacului trecut au avut motivații clare care au dus la 

scrierea pieselor cu subiect mitic. 

  Demersul analitic este continuat în capitolul al treilea cu identificarea temelor recurente 

în cele două literaturi, a simbolurilor integrate în acestea, precum și a arhetipurilor umane 

ilustrate. Denumit sugestiv Recurența temelor mitice în dramaturgia românească și franceză 

din prima jumătate a secolului al XX-lea, capitolul analizează numai temele ce au legătură 

directă cu războiul, atenția noastră fiind îndreptată asupra acestui eveniment cu impact major 

asupra societății. Abordarea comparatistă a actualizării mitului în dramaturgia modernă a avut în 

vedere descrierea aspectelor mitice esențiale și recurența acestora în lucrările secolului al XX-lea. 

Având aceeași bază, dramaturgii moderni au interpretat subiectul mitului conform credințelor și 

filosofiei proprii, atribuind mitului noi dimensiuni în funcție de sensibilitatea și viziunea specifică 

fiecăruia.  

 Folosind ca metodă de cercetare mitanaliza, identificăm și tratăm temele recurente în cele 

două literaturi, respectiv tema războiului, a sacrificiului, a răzbunării, a rivalității, a demnității și a 

atașamentului față de cetate, teme ce au fost structurate ca  subcapitole. 

 Luând în calcul contextul socio-istoric al celor două țări, am văzut în război o temă majoră 

(subcapitolul 1 - Tema războiului) analizată dintr-o dublă perspectivă: cea a conflictului extern, 

care a avut drept scop restaurarea ordinii și a păcii, și cea de-a doua care viza lupta interioară a 

omului măcinat de gânduri și de probleme într-o societate de criză. Privit ca un lait-motiv al 

secolului al XX-lea, conceptului i-a fost atribuită o simbolistică importantă, întrucât avea „drept 

scop distrugerea răului, restabilirea păcii, a dreptății, a armoniei, atât în plan cosmic și social, cât 

și în plan spiritual”9. Inspirate din mitologia greacă, lucrările dramatice scrise în prima jumătate a 

veacului trecut au prezentat realitatea lumii contemporane prin analogie cu lumea antică. 

Adaptarea miturilor elene la situația istorică trăită de fiecare scriitor a adus în prim plan conflictul 

pentru putere, o luptă continuă ce a avut la bază dorința de mărire, ura și mândria. 

 
9 Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Dicționar de simboluri, volumul 3, București, Editura Artemis, 1995,  p.152. 
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Numărul mare de lucrări în care a fost dezvoltată această temă (Casandra de Nicolae Iorga, 

Atrizii și Prometeu de Victor Eftimiu, Iphigenia de Mircea Eliade, Preludiu la Electra de Petru 

Dumitriu, Electra, Război cu Troia nu se face și Amfitrion 38 de Jean Giraudoux, Muștele de 

Jean-Paul Sartre) demonstrează faptul că războiul, dar și consecințele acestuia au influențat nu 

doar relațiile interumane, dar și individul la nivel psihologic.  Astfel, disensiunile apărute la nivel 

personal au declanșat conflicte interioare pe care dramaturgii români și francezi le-au raportat la 

situația eroilor mitologici din perioada antică. Fie că au prezentat figuri legendare care au câștigat 

lupta cu sinele, fie că au redat eroi doborâți de destin, putem spune că tratarea temei războiului în 

veacul trecut a venit ca o nevoie a societății de a-și exterioriza trăirile în vreme de conflict, dar și 

ca o formă de îndrumare a ființei umane. 

 În ceea ce privește subcapitolul 2, intitulat Tema sacrificiului, acesta urmărește analiza 

unui subiect cu o largă răspândire în dramaturgia secolului trecut, ce are legătură directă cu 

războiul.  Apărut din dorința de a promova curajul, vitejia, demnitatea, dar și dragostea de țară și 

de neam, sacrificiul  a fost înțeles în veacul trecut ca o nevoie a societății aflată într-o perioadă de 

criză. Astfel, termenul de sacrificiu a fost folosit în lucrare cu sensul de „renunțare voluntară la 

ceva pentru binele sau în folosul cuiva”10. Totodată, în analiza termenului s-a avut în vedere și 

concepția lui Jean Chevalier, respectiv perspectiva sacru-profan, filosoful francez văzând  

sacrificiul drept „acțiunea prin care ceva sau cineva este făcut sacru, adică despărțit de întreaga 

lume rămasă profană [...] sacrificiul fiind un simbol al renunțării la legăturile pământești din 

dragoste de spirit sau de Dumnezeu”11. Folosindu-ne, într-o primă etapă, de mitocritică pentru a 

stabili miturile directoare ce au stat la baza pieselor, demersul continuă cu mitanaliza sensurilor 

atribuite termenului, precum și cu imaginea sacrificiului din perspectiva umană. 

 Preluat din Antichitate, modelul sacrificiului a fost adaptat la condițiile societății 

contemporane, păstrând însă sensul inițial al termenului - latinescul sacrificium combină două 

concepte: sacra (lucruri sacre) și facere (a face, a îndeplini)”12- care redă schimbul material-

spiritual sau face trecerea din lumea profană în cea sacră. Promovarea idealului național a 

reprezentat obiectivul principal al dramaturgilor secolului al XX-lea, astfel că opt piese (la Victor 

Eftimiu – Prometeu, Thebaida și Atrizii, la Nicolae Iorga – Casandra, la Mircea Eliade –

Iphigenia, la Jean Giraudoux – Război cu Troia nu se face, la Jean-Paul Sartre – Muștele și la 

 
10 Definiție preluată din Dicționarul Explicativ al Limbii Române, Ediția a II-a, București, Editura Univers, 1998, 

p.942. 
11 Chevalier, Jean,  Gheerbrant, Alain, Dicționar de simboluri, volumul 3, București, Editura Artemis, 1995, p.183. 
12 Dougles Harper, Dicționar de etimologie online, preluat la 27.08.2022, 

https://www.etymonline.com/word/sacrifice  

https://www.etymonline.com/word/sacrifice
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Jean Anouilh – Antigone) au pus accentul pe valorizarea individului, singurul în măsură să 

schimbe destinul unei țări. 

 Privind către consecințe, am văzut cum ura și suferința trăite de oameni în anii de război au 

dat naștere răzbunării, un subiect cu o largă răspândire în dramaturgia secolului trecut. Dezbătută 

în subcapitolul 3, Tema răzbunării aduce în prim plan formele pe care le îmbracă răzbunarea în 

societatea modernă, precum și armele pe care le folosesc protagoniștii acestor acțiuni. 

Accepțiunea cu care este folosit termenul în lucrare face referire la acțiunea de pedepsire a unei 

persoane care a produs un rău cuiva sau actul prin care cel nedreptățit a căutat să-și facă singur 

dreptate, mergând pe principiul ochi pentru ochi și dinte pentru dinte. Lupta pentru putere a ajuns 

să creeze dezechilibru nu doar la nivel social, ci și în interiorul familiilor, dând naștere unor 

conflicte cu deznodământ tragic. De asemenea, dorința de restabilire a dreptății a atras după sine 

răzbunarea, o năzuință puternică aparținând sferei raționale care a reușit să submineze 

emoționalul. Astfel, s-a ajuns ca subiectul să fie prezent în cinci piese (la Victor Eftimiu – Atrizii, 

la Petru Dumitriu – Preludiu la Electra, la Jean Giraudoux – Electra, la Jean-Paul Sartre – 

Muștele și la Jean Anouilh – Médée) viziunea cu privire la răzbunare fiind diferită la dramaturgii 

veacului trecut. Cu toate acestea, răzbunarea a avut aceleași cauze (ura și suferința), a reiterat 

aceleași simboluri (secure, sabie, otravă, sânge, foc) și a avut aceeași finalitate (crima), întrucât 

acesta este specifică oamenilor răniți sufletește. 

O altă temă recurentă în piesele din prima jumătate a secolului al XX-lea este rivalitatea, o 

consecință a războiului care-și face simțită prezența atât la nivel social, cât și în interiorul 

familiei. Analizată în subcapitolul 4, Tema rivalității a fost regăsită în douăsprezece piese ale 

dramaturgilor români și francezi (Victor Eftimiu - Prometeu, Thebaida, Atrizii, Petru Dumitriu -

Preludiu la Electra, Nicolae Iorga – Casandra, Mircea Eliade – Iphigenia, Jean Giraudoux - 

Electra, Război cu Troia nu se face, Amfitrion 38, Jean-Paul Sartre - Muștele și Jean Anouilh 

Médée, Antigone), fiind analizată conform perspectivei lui René Girard. Potrivit gândirii 

girardiene, imitând dorințele altora, oamenii ajung să-și dorească un lucru comun și astfel să 

devină rivali, idee pe care o regăsim și în lucrările din corpus luate spre analiză. Ideea rivalității 

susținută de René Girard avea să fixeze dorința pe violența celuilalt: „Violența are efecte 

mimetice extraordinare [...] cu cât oamenii se străduiesc să o domine, cu atât ei o alimentează mai 

mult”13. Astfel, am ajuns să privim rivalitatea de la elementul său comun, respectiv puterea și să o  

detaliem pe trei paliere de manifestare: al zeilor, al oamenilor sau al legăturii oameni-zei, 

demonstrând că nu există diferențe majore între tipurile de conflict. Legat de simbolistica 

 
13 Girard, René, Violența și sacrul, traducere de Mona Antohi, București, Editura Nemira, 1995 p.37. 
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termenului, am observat că rivalitatea stă în legătură cu alte două virtuți, respectiv dreptatea și 

cumpătarea, însă uneori acestea sunt ignorate și atunci este  nevoie de o infinită voință pentru 

atingerea idealului. Și cum puterea este sinonimă cu izbânda, oamenii dornici să o dețină folosesc 

toate metodele necesare pentru a o stăpâni. Astfel, în toate piesele, miturile reiterate prin această 

temă a fost puternic ancorate în realitatea epocii, eliberarea de constrângeri, libertatea, restabilirea 

dreptății sau dobândirea puterii fiind principalele obiective ale  părților implicate în conflict. 

Corelată cu războiul este și demnitatea, o valoare intrinsecă a existenței umane privită din 

multiple perspective: religioasă (conceptul făcând trimitere la darul lui Dumnezeu, omul fiind o 

imagine a chipului divin), moral-filosofică (include atributele necesare integrității, respectiv 

cinstea, corectitudinea, respectul și onestitatea, elemente cu care fiecare om participă la clădirea 

relațiilor sociale) și juridică (are în vedere reputația, stima și considerația de care se bucură 

individul și familia în rândul semenilor). Detaliată în subcapitolul 5, Tema demnității tratează 

aspectele sub care se poate manifesta demnitatea, prezentând cele trei arii de manifestare: a 

individului, a familiei sau demnitatea unui popor denumită și demnitate națională. Având ca 

punct de pornire etimologia termenului (latinescul „dignitas”14 definea calitatea de a fi demn care 

deseori era înțeleasă ca o datorie, ca o obligație a oamenilor în sânul societății), am stabilit  

semnificațiile pe care le-a primit conceptul în veacul trecut și domeniile în care acesta își găsește 

aplicabilitatea. Prezentă în opt piese (Victor Eftimiu - Prometeu, și Thebaida, Mircea Eliade – 

Iphigenia, Jean Giraudoux – Amfitrion 38 și Război cu Troia nu se face, Jean-Paul Sartre – 

Muștele, Jean Anouilh – Antigone și Médée), ideea demnității, ca drept al personalității umane, a 

reprezentat o sursă de inspirație pentru dramaturgii începutului de secol XX, aceștia dezvoltând 

conceptul prin intermediul eroilor legendari ai Antichității. Fie că au vorbit despre funcția sa 

onorifică, fie că s-au raportat la respectul adresat unui individ / unui stat sau la sentimentul că o 

persoană poate avea propria valoare, noțiunea de demnitate a evoluat în timp, devenind un drept 

al omului, al familiei, dar și al poporului pentru care ființa umană luptă în fiecare zi. 

Privind către ultimul subcapitol, acesta tratează Tema atașamentului față de cetate, un 

subiect abordat de dramaturgii români și francezi ai secolului trecut în nouă piese (Victor Eftimiu 

– Thebaida și Atrizii, Nicolae Iorga – Casandra, Mircea Eliade – Iphigenia, Petru Dumitriu – 

Preludiu la Electra,  Jean Giraudoux – Război cu Troia nu se face și  Electra, Jean-Paul Sartre – 

Muștele, Jean Anouilh – Antigone). Pentru a evidenția un principiu definitoriu într-o societate 

marcată de lupte, scriitorii au pus accentul pe valorizarea individului, un lucru absolut necesar 

pentru a reliefa îndatoririle cetățenilor, respectiv dorința acestora de a muri pentru patrie. Stările 

 
14 Academia Română, Dicționarul Explicativ al Limbii Române, Ediția a II-a, București, Editura Univers 

Enciclopedic, 1998, p.276. 
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conflictuale existente la nivelul societăților au trimis cetățenii spre găsirea de soluții în domeniul 

unității naționale, Antichitatea reprezentând un model în acest sens. Prin rememorarea unor 

mituri cu puternic impact emoțional, lucrările aduc în prim plan dragostea de patrie, iubirea 

aproapelui, precum și cinstirea valorilor naționale, respectiv principalele virtuți ale individului 

înscrise în ființa și conștiința acestuia. Structurată pe două planuri, tema evidențiază, pe de o 

parte, modelele de patriotism promovate în perioada Celor Două Războaie Mondiale prin 

intermediul eroilor legendari ce-și apără granițele și avuțiile țării, iar pe de altă parte, personajele 

ce denotă un fals patriotism, având ca principal obiectiv puterea. 

Așadar, putem afirma că rememorarea miturilor antice s-a făcut în spiritul epocii, scrierile 

secolului al XX-lea fiind vizibil influențate de Cele Două Războaie Mondiale, aducând în prim 

plan dragostea de patrie, iubirea aproapelui și cinstirea valorilor naționale. Privirea generală 

asupra destinului contemporan al temelor mitice a urmărit nu doar condiția mitului în dramaturgia 

secolului al XX-lea, ci și perspectiva istorică a problemei. Diversele semnificații pe care mitul le-

a dobândit de-a lungul timpului au fost surprinse cel mai bine la nivelul personajelor și al 

limbajului, analogia cu eroii Antichității, ilustrând modele de conduită pentru populația 

contemporană. Dacă sacrificiul Ifigeniei a pus în valoare o formă supremă de iubire față de neam 

și țară, actul lui Prometeu a prezentat nevoia omului de a se elibera de constrângeri și de a lupta 

pentru binele semenilor, gesturile și acțiunile Antigonei au promovat spiritul de sacrificiu și 

respectarea legii, Casandra a susținut ideea coeziunii cetății și nevoia de sacrificiu pentru salvarea 

acesteia, acțiunile lui Hector au fost văzute ca o pledoarie împotriva războiului, atunci aspirația 

spre adevăr și dreptate a fraților Electra – Oreste a fost proiectată ca ideal al societății moderne.  

Considerăm că obiectivele de cercetare ale lucrării au fost atinse, secolul al XX-lea oferindu-

ne o nouă viziune asupra mitului antic prin puterea pe care structurile mitice și imaginile 

simbolice au avut-o asupra comportamentelor sociale.  
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