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M. SEBASTIAN. LA SINCERITE DE LA PENSEE EXPRIMEE

Mariana ANDREI
Universitatea din Pitesti

Résumé: Le Journal de Mihail Sebastian, une ceuvre exemplaire, peut-étre sa plus
importante création, montre une grande vitalité en révélant en méme temps un écrivain soumis a
des inquiétudes créatrices, au désir de communiquer avec quelqu’un. Cette ceuvre peut étre
considérée comme une véritable histoire d’un esprit imaginaire.

Mots-clés : histoire, imagination, journal

Autorul Stelei fara nume si-a inceput jurnalul la nici 28 de ani (februarie 1935),
cand se afla, dupd cum marturiseste, intr-un ceas greu' si-I continui pani in 31
decembrie 1944, ultima zi a anului, cand reintors dintr-o excursie de la Diham, se
regdseste mai mult melancolic — aproape trist, cuprins de nu stiu ce fel de oboseald
veche, ducand si aducand incurabila mea singuratate (p. 577).

in ciuda momentelor, nu putine, de oboseala si de descurajare, neincrezitor ca
acest gen de scriere i-ar putea prinde sunetul adanc al spiritului?, adept declarat al
jurnalului lui Jules Renard care consemneazad, fard ipocrizie, tot ceea ce o congstiintd de
om poate cunoaste de-a lungul unei vieti care nu e totdeauna facuta din eroisme (p.6),
Mihail Sebastian practica un tip de jurnal modern, folosind mai toate legile si abilitatile
genului.?

Am aritat si cu alte ocazii’ ¢a jurnalul, ca expresie directd a autorului si ca gen
fara reguli, care nu tinde la nimic i nu propune nimic, este apreciat diferit de cei care
S-au aratat interesati de literatura subiectiva, fie teoretic, definindu-i principiile, fie
practic, ca autori de jurnale.

Daca Marin Preda si Camil Petrescu percep jurnalul ca pe un instrument
terapeutic, nu literar, daca pentru Liviu Rebreanu jurnalul apare din nevoia retragerii in
sine, daca Marin Sorescu se declara adeptul jurnalului ca document de insotire, Mihail
Sebastian isi concepe jurnalul ca pe un depozit de date, un loc de refugiu, in care omul
se elibereaza de o anumita incarcatura sufleteasca inerentd vietii profane.

Y Criza fusese declansatd cu un an in urmd de scandalul in jurul romanului <De doud mii de
ani> §i a socantei prefete a lui Nae lonescu care justifica teologic antisemitismul — Mihail
Sebastian, Jurnal, 1934 - 1944, prefatd de Leon Volovici, Bucuresti, Editura Humanitas, 2005, p.
5

2E. Simion, Fictiunea jurnalului intim, vol. 111, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2001, p.
254

3 E. Simion, Fictiunea jurnalului intim, p. 255

* M. Andrei, Jurnalul Iui Liviu Rebreanu. Cronicd sacrd a vietii profane, Primul simpozion
international, Téargoviste, 12-13 noiembrie 2004; Marin Preda — Jurnal intim, Pretul libertdtii,
revista de culturd Arges, Pitesti, nr. 8 (266) august 2004; Insemndri de pe retind. Marin Sorescu,
Jurnal, Lucrarile celui de-al III Congres International, Language and literature: European
Landmarks of Identity, Pitesti, 18 — 20 noiembrie 2005



Dintre scriitorii citati, numai Marin Sorescu si-a scris jurnalul cu dorinta de a fi
publicat, manifestand, din aceasta cauzd, o anumita reticentd in confesiune.

Jurnalul, definit precaut de Eugen Simion ca un contract al autorului cu sine
insugi, un contract sau un pact de confidentialitate care, daca nu este distrus la timp,
devine public si forteazd portile literaturii," nu este privit de autorii lui ca o opera de
arta.

Astfel, Marin Sorescu, care scrie ceva ca jurnalul i ca romanul (dupa propria-i
marturisire) declard, ca nu este adeptul jurnalului care vrea sa devina literatura: ... pe
mine Nu ma intereseaza jurnalul care devine literatura. Ori, ori ... Literatura imi place
separat. Jurnalul md intereseazd, asa cum spuneam, ca document si ca autenticitate.”

in acelasi spirit se declara si Mihail Sebastian, cand vede in jurnal mai mult un
document, decit o operd de artd, pentru ci are un accent de adevar pe care literatura
nu-! realizeaza niciodata pe de-a-ntregul: fiindca literatura, oricat ar fi de bund,
simuleaza.

Si in conceptia lui Mircea Cartarescu, jurnalul, o terapie, are o functie diferita
de cea a cartilor: Jurnalul si cartile au functii diferite in economia scrisului meu. Jurnal
scriu continuu, e modul meu de a respira in scris.?

Nici Mihail Sebastian nu crede ca jurnalul are vreo legatura cu literatura.
Dovada ar putea fi o insemnare din 1 martie 1936, cand tulburat de cainele nostru,
Doggy, care avea ceva omenesc in saritura lui spre mine, in explozia lui, plina de elan,
plina de melancolie, recunoaste ca in descrierea acestei scene nu are de gand sa faca
literatura, pentru ca mi-ar fi §i rusine aici (p. 45).

Daca este artificios in a tine un jurnal si dacéd jurnalul nu-i serveste la mare
lucru, ce l-a facut totusi pe Mihail Sebastian sa tina un jurnal? Moda vremii dupa care
nu putini scriitori notau cu mai multd sau mai putind consecventd si convingere in
jurnalele lor sau ,,altceva”?

in prefata la Jurnal, Leon Volovici ne limureste ci acest altceva este sentimentul
cd viata lui, traiectoria lui intelectuala a ajuns la un punct critic si jurnalul 1l poate
ajuta sa evite naufragiul, iar daca nu — poate ramdne, pentru cei ce vor veni, marturia
unui esec care semnifica mult mai mult decdt o infrangere individuala (p. 6).

Cuprins de dorinta vadita de a nota tot, in ciuda momentelor, nu putine, de
oboseala si descurajare, si nefiind convins ci jurnalul poate deveni opera lui capitala,
Mihail Sebastian ne-a lasat mai multe jurnale intrunul singur. Aldturi de jurnalul intim
al starilor interioare, al experientelor sentimentale se afla un jurnal de creatie ce
cuprinde notatii de laborator scriitoricesc, inca un jurnal al dramei evreiesti ca si un
jurnal intelectual si politic, cu relatii complexe si sinuoase, pline de tensiuni si deceptii
din lumea politica si intelectuald frecventatd de Mihail Sebastian.

Ne vom opri in randurile care urmeaza asupra jurnalului intim din dorinta
declarata de a ne apropia, atat cat se poate, de omul Mihail Sebastian, care, scriind in
jurnal, face un efort de luciditate, aratandu-si caracterul complex de om matur, dar si de

L E. Simion, Fictiunea jurnalului intim, vol. 1, p. 18.

2 Marin Sorescu, Jurnal, Romanul cdldtoriilor, Editura Fundatiei Marin Sorescu, Bucuresti, 1999,
p.7

3 Mircea Cartirescu, Romdnia este fascinantd chiar si prin urdfenia ei, Evenimentul zilei, 17
iunie 2005
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copil, vesnic nesatisfacut de sine, neincrezator, disperat uneori, cu o sensibilitate Tn
stare de perpetud alarma.*

Provenind dintro familie care are gustul lamentatiei (p. 62), Mihail Sebastian se
vede prost imbrdcat, atat de sténgaci, ferm convins ca nu va izbuti niciodata sa treacd
dincolo, de o mizerie mai mult sau mai putin lamentabild ca nu va face niciodatd
carierd, cd nu va avea niciodatd bani (p. 33).

Pentru ca banii imi si sunt indiferenti (p. 33), Mihail Sebastian cere de la viata
doar putind liniste, o femeie, carti si o casd curata (p. 33).

Dar, pe masura ce trec anii, jurnalul inregistreaza sentimentul tot mai apasator de
izolare si naufragiu. Desi isi pdstrase o minte lucidd si o omenie autentica® Mihail
Sebastian are impresia cd este tot mai singur, ca trdieste pe apucate, ca este mereu
obosit, incapabil de un efort sustinut de cdteva ore (p. 154), ca da dovada de lene, de
nehotardre, de prostie (p. 154) si speriat permanent de trecerea timpului ma sperie
gdndul ca vine primavara, cd a trecut deci inca un an si eu n-am facut nimic (p.151).

De fapt, tot timpul se simte dominat de sentimentul dsta de inutilitate (p. 155),
intro dispozitie cenusie, farda asteptari, fard deznddejdi, fara doruri, fara amoruri (p.
98), fara emotie, fard deznddejde, si mi se pare, farda sperante (p. 104).

Tn timpul mutirii in noua locuinta din strada Antim 45, recunoaste ci duce 0
viata dezorganizata — mult mai dezorganizata decat inainte (p.91) si ca tot ceea ce i se
intdmpla, ramane intrun plan departat, el fiindu-si in acelasi timp i martor: Tot ce mi se
nt&mpla trece undeva dincolo de mine, fara aderentd — ca si cum nu m-ar privi (p. 91).
Evenimentul in sine sau gustul lamentatiei il face sa marturiseascd ca am senzatia cd
sunt gifonat, prafuit de drum §i ca astept sa ajung undeva, pentru ca sa ma schimb, sa
ma perii, sa iau o baie, sa ma transform (p. 91), pentru ca imediat sd recunoasca
inutilitatea acestor ganduri, deoarece nu ma duc nicdieri, nu astept nimic, nu md
asteaptd nimic (p. 92).

Traind mereu intro atmosfera de panica, de derutd, Cu aceleasi intrebari fara
raspuns, CU mereu aceleasi lamentari (p. 149), autorul Jocului de-a vacanta, se simte
singur, intrun oras plin de scriitori, de actori, cu care ar putea comunica. Cu toate
acestea recunoaste ca nu am pe nimeni sa vad in tot orasul acesta mare, n-am nimanui
nimic de spus, n-am de la nimeni nimic de aflat (p. 150).

Si totusi, nimic din aceste sentimente, nimic din aceste lucruri delicate de
reflectie, de reverie interioara (p. 105), nu transpare in exterior. Prietenii obisnuiti cu
stilul sau epistolar, confesiv dar discret, nu-i ghicesc vulnerabilitatea interioara,
sensibilitatea in stare de perpetud alarma, fiind socati de patetismul unor mesaje.

Vremea trece incet §i viata pe care o duc cere nervi mai tari decdt ai mei. Am
clipe de exasperare, cand as vrea sd urlu. Intrun fel ma sperie lipsa mea de rezistentd
nervoasd’, noteazd Mihail Sebastian intro scrisoare trimisd lui Camil Petrescu intrun
moment in care astepta o instiintare de concediere, incredintandu-ne, parca, de adevarul
cé pentru gustul lamentatiei, viata i-a dat un larg concurs.

Oboseala, nelinistea, melancolia, tristetea si incurabila singuratate a omului
Mihail Sebastian, si-au pus amprenta si pe autorul unei opere literare, pline de farmec,
in sensul cd scrie atat de incet (p. 109), intrebandu-se daca acest lucru se intdmpla
pentru ca este prea lenes sau prea scrupulos (p. 108). Ma dezoleaza dificultatea mea de

L E. Simion, Fictiunea jurnalului intim, vol. |1, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2001, p.
260

2 Eugen lonescu, 1946

® Florica Ichim, Scrisori cdtre Camil Petrescu, 11, Editura Minerva, Bucuresti, 1981, p.9
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a scrie (p. 105) ... Sunt sincer furios pe mine. Nu e admisibil sa scriu atdt de incet (p.
109) ... Dar nu merge, nu stiu de ce: din descurajare, din dezgust de literatura sau pur
si simplu din lene (p. 146). Cel mai greu, i se pare, citindu-l pe Jules Renard c’est de
prendre la plume, de la tremper dans I’encre et de la tenir ferme au-dessus du papier
(p. 71).

Nu o datd, Mihail Sebastian isi exprima dorinta de a fi fericit sunt mai ales
obosit i mi-e dor sa fiu fericit, cu tot ce a trebuit sa ramand in mine inutil, frant,
descurajat de cand ma stiu (p. 65.). Singurele lui momente de fericire adevarata sunt
cele trdite la schi, atita vreme cat am schiat am fost fericit (p. 134), as vrea sa inchid
ochii §i sa nu mai simt decdt aceastda plutire fara greutate (p. 110), zapada ma
odihneste, ma face mai tandar, ma ajutd sa uit (p. 141), o impresie de soare, de multa
lumind, de mare copildrie — ceva care seamand cu fericirea ... (p.141).

Si totusi, acest ceva care seamand cu fericirea este mai puternic decét fericirea
insasi, pentru ca face, ca prin miracol, o minune, cu ajutorul careia dispar amdrdciunea
obisnuita, intrebarile stupide, regretele fara sems, viata asta facuta din petice,
promisiuni calcate, asteptari fara termen, nemultumiri confuze, mici sperante obosite
(p. 152).

Puntea spre fericire o constituie muzica, iar aparatul de radio un narcotic.

Dar iubirea? Sa nu exageram (p. 132), ne atentioneazd, fard menajamente,
Mihail Sebastian, pentru ca iubirea este mai mult spaima de a fi singur ... un suras, un
inceput de emotie, o privire care agteaptd, care intreaba ... si cam atat.

Mihail Sebastian a suferit un accident care a pus capat celor 38 de ani de viata,
lasand inca o intrebare fara raspuns: Existd oare o viata mai complicatd, mai stupid, mai
fara sens complicata decdt a mea? (p. 193). Jurnalul se opreste in mod dramatic in ziua
de 31 decembrie 1944 ultima zi a anului, cand se simte foarte bdtrdn si marturiseste ca
de data aceasta n-a regésit la munte exuberanta de altadatd, cu toate cd Bucegii il
emotioneaza si o lumind alba, clara dadea relief peisajului de iarna (p. 577). E
melancolic, e trist, e incurabil singur. Ne intrebam daca a presimtit, oare, cd numai peste
cinci luni va pleca, In mod neasteptat si nedrept, din aceastd lume, plecare despre care
pomenise pentru prima data la 17 ianuarie 1939. Nu mai e loc in viata mea decdt pentru
sinucidere sau pentru o plecare definitiva, undeva, in singuratate (p. 193).

Dacé ne punem intrebarea cum de a rezistat, totusi, 38 de ani, Intro viata atat de
complicata, raspunsul ar putea fi in randurile scrise la 27 septembrie 1941, cand
transcriind in jurnal cateva randuri din Shaw', Mihail Sebastian recunoaste ca i se
potrivesc, deoarece trdiesc — si asa a fost totdeauna — trdiesc intro stupida serie de
visuri, trecand dintr-unul Intr-altul, si nu sunt in stare sa ma trezesc la realitate... De
prea multa scarba, de prea multa sila, ca sa uit, ca sa rabd, ca sa ma ametesc ma
refugiez in tot felul de ridicule visuri pe care le urmaresc zile intregi cu ochii deschisi.
Se vede la Geneva avdnd un milion de franci elvetieni (p. 391), la Londra, lucrand la
B.B.C., pe un yacht plecat spre Alexandretta, spre Egipt, Palestina, in Pacific sau
scriitor de piese de mare succes, care se joaca pe Broadway. Acestea sunt cateva din
cele zece visuri pe care le poarta cu el, pe care le schimba intre ele si pe care nu le
termind niciodata. Recunoaste ca aceste visuri sunt ca un stupefiant, ca un somnifer, in
timp ce viata se strdange in jurul meu strivitoare (p. 391).

! Oh, the dreaming! the dreaming ! the torturing, heart scalding, never satisfying dreaming,
dreaming, dreaming, dreaming (John Bull's Other Island)

12



Jurnalul, o operd exemplard, poate cea mai importantd operd a sa*, di dovada
de o mai mare vitalitate decat opera sa literara, facind marturia unui om cuprins de
nelinisti creatoare, de o dorintd vie de a comunica cu cineva, constituindu-se ca 0
veritabila istorie a unui spirit imaginar.

Sa pastram la loc de cinste jurnalul lui Mihail Sebastian, fie si numai pentru
sensibilitatea cu care descrie 0 minunata zi de toamna, desi isi propusese ca in jurnal sa
scrie fara literatura (p. 45). El vede toamna cu o lumina obositd, pudratd, tandra — n
departare o ceatd usoard, argintie, aburitd, din care orasul se desprindea ireal, ca intro
panza de picturd, ca intro fotografie reliefata. Si cdate culori ... Si pomii desfrunziti,
iesind din ceata ca dintrun abur pe care I-ar fi facut propria lor respiratie. Totul era de
un desen foarte delicat, dar de o bogitie de culori exploziva (p. 94).

Bibliografie
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LE (META)DISCOURS CRITIQUE POST- MODERNE
ET LE PROBLEME DE LA LEGITIMATION

Simona ANTOFI
Universitatea ,,Dunirea de Jos”, Galati

Résumé: Bien qu’il refuse I’idée de classification, de hiérarchie et de systéme, le
postmodernisme et ses productions littéraires ont provoqué, deuius quelque temps, une série de
tentatives de systématisation et de clarification conceptuelle qui se heurtent contre la tolérance
bienconnue du postmodernisme. Ainsi de suite, le (méta)discours postmoderne dois résoudre un
double et difficile probléme : d’une part, il faut qu’il se forge un métalangage qui puisse le
valider comme tel. D’autre part, il faut que celui ci soit opérationnel,efficient, pratique et
généralement valable.

Mots-clés : concept, métalangage, postmodernisme

Preluand o idee a lui Steven Connor', s-ar putea spune ci doud sunt
problemele pe care discursul critic postmodern le creeaza, le intretine si de care se tot
loveste: pe de o parte, ficandu-si In mod implicit reclama, prin prea indelungata
dezbatere teoretici din jurul fenomenului si al termenului de postmodernism, isi
prelungeste — artificial, ar spune unii — existenta. Pe de altd parte, gradul mare de
tolerantd terminologicd a postmodernismului insusi are drept efect proliferarea —
inflatia, i-ar zice Monica Spiridon? - de concepte aflate, multe dintre ele, in raport de
(cvasi)sinonimie. Conceptul — fatalmente! — de heterotopie, forjat de Foucault, se
dovedeste inca o datd adecvat. Prinse intr-un mecanism de autovalidare, aceste concepte
pot pune in pericol chiar demersul critic ce ar putea intra, astfel, intr-o noud ,.criza a
legitimarii” altfel decat prin el insusi.

Amuzandu-se ironic pe seama ,jargonului critic fabricat de exegeti”, Monica
Spiridon citeaza: ,post-realist”, ,,post-umanist”, ,,post-fictiune”, ,,post-structuralist”,
»post-freudian”, ,,post-romantic”, ,post-cultural” si ia pe cont propriu procedeul,
fabricind n continuare: ,post-mimetic”, ,post-industrial”, ,post-rationalist” etc.?
Haosul proteiform i pare autoarei a se potrivi de minune celebrei enumeréri borgesiene,
citate de Steven Connor, in care animalele se ordoneaza in absenta oricaror criterii — Sau
in conformitate cu toate criteriile cu putintd, in acelasi timp - pe baza unor asociatii
(presupuse si acelea) care nu fac decdt sd scoatd mai bine in evidentd disparitia
raportului centru — margine, a oricérei ierarhii sau sistematizari. Animalele sunt, prin
urmare, cele ,care apartin Imparatului, imbalsimate, imblanzite, purcelusi de lapte,

V. Connor, Steven, Cultura postmodernd, Meridiane, Bucuresti, 1999
2 Spiridon, Monica, Mitul iesirii din crizd, in Caiete critice nr. 1-2, 1986, p.79
3o

Ibidem
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sirene, ireale, cdtei rataciti, incluse in clasificarea de fata, delirante, nemasurabile,
pictate cu o pensula find din par de camila, et caetera, care tocmai au spart ulciorul de
apa, care de la distanta par a fi niste muste”.*

Fascinatia exercitatd de postmodernism asupra spiritelor carteziene care se
erijeaza in teoreticieni ai postmodernismului duce la scheme conceptuale precum cea a
Iui Thab Hassan, care pacatuieste, printre altele — i tocmai datoritd schematismului —
prin univocitate si lipsd a nuantelor. Spicuim, intrucat lucrurile sunt binecunoscute, deja
clasicizate, canonice: dacd Modernismul inseamna romantism / simbolism, scop, model
si ierarhie, Obiectul artei / Opera perfectd, Creatie / Totalizare €tc., Postmodernismul
inseamna Dadaism, (reamintim, Matei Calinescu pledeazd pentru considerarea
avangardelor drept un fenomen subordonat si un simptom al modernismului®), joc,
accident si anarhie, proces / interpretare® etc. Un spirit mai putin scrupulos ar putea
asocia acest periplu (termen folosit de Ezra Pound in Cantos) printre concepte cu
gramatologia lui Jacques Derrida, ca principiu de articulare a textului. Acesta din urma,
inteles drept ,,un spatiu caracterizat nu atat prin identitatea sau diferentierea sa spatiala,
cat prin diferentierea sa temporala fata de sine”, se afla in raport direct cu propria sa
istoricitate, respectiv cu ,,dimensiunea temporald a propriului razboi civil purtat cu sine
insusi”.* Faptul ci este vorba despre discursul / textul critic nu schimba datele
problemei: constituit prin diferentiere fulgurantd, conjuncturala, fatd de ceea ce l-a
precedat, recte modernismul, postmodernismul si metadiscursul sau navigheaza in apele
tulburi ale derivei terminologice.

Un alt aspect trebuie luat in consideratie. Daca discursul literar se doreste a fi
si un discurs critic (i invers), se intelege de ce este favorizata forjarea unui nou termen
— critifiction — vehiculat cu voluptate de teoreticienii roméni ai fenomenului literar
postmodern, ca i noua autenticitate, biografismul etc. ,,Constiinta critica incorporata in
text”, de care vorbeste lon Bogdan Lefter’, promotor fervent al cauzei
postmodernismului romanesc, si atacat dur de Ciprian Siulea®, ar justifica, pe de o parte,
recuperarea si reconditionarea constientd a depozitului cultural existent, iar pe de alta
parte ar gestiona cu luciditate regia de text, montajul livresc, artificiul literar de orice
fel. Asa stand lucrurile, realismul scriiturii postmoderne se naste atat ca efect al
prezentei lucide a creatorului — fictionalizat, desigur — in text, cat si ca efect al (iluziei)
transferarii tot In text a senzatiilor imediate ale celui care (se)scrie.

Dezavuand postura de teretician al postmodernismului, Alexandru Musina
pune, totusi, in circulatie, si defineste un concept — noul antropocentrism’ — aflat in

! Connor, Steven, op. cit., p. 20

2/, Calinescu, Matei, Cinci fete ale modernitdtii, Univers, Bucuresti, 1995

% Hassan, Ihab, Sfdsierea lui Orfeu. Spre un concept de postmodernism, in Caiete critice, nr. 1-2,
1986, p.184

* Connor, Steven, op. cit., p. 32

% V. Lefter, lon Bogdan, Secvente despre scrierea unui”roman de idei”, in Caiete critice, nr. 1-2,
1986, pp. 138 - 152

® Siulea, Ciprian, Retori, simulacre, imposturi, Compania, Bucuresti, 2003

" Mugina, Alexandru, Poezia — o sansd, in Criciun, Gheorghe, Competitia continud. Generatia 60
in texte teoretice, Vlasie, Pitesti, 1999, p. 146. Tot aici se regiseste cunoscuta definitie a
autenticitatii postmoderne: ,,Poetii redescopera valoarea propriei biografii, a micilor intdmplari
cotidiene, a sentimentelor nesofisticate, a senzatiilor nemediate, a privirii directe. Privirea trebuie
sd fie obiectiva, in sensul ca intre ea si realitate nu trebuie sa se interpuna limitele diverselor
mitologii, clisee culturale etc. Aceasta 1i confera un plus de claritate, de autenticitate. in acelasi
timp, poezia devine mai personald, creste angajarea existentiald vizavi de propriul text. Mai
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raport de sinonimie, fie si partiala, cu biografismul. Angajarea directd a poetului
postmodern in realitate aspird sd inlocuiasca bagajul cultural de care individul uman
creator este imbibat poate mai mult decat oricine altcineva. Democratizata, secularizata,
privirea poetului ar trebui sa Inceteze a mai fi vizionara, ar trebui sa (se) incorporeze
realul(ui) — prin biografia proprie — ceea ce inseamna ca instrumentele de facere lirerara
se pot schimba, ori scriitorii pot ambitiona sa le schimbe, insd procesarea postmodernd a
realului sau a literaturii nu duce decét la o altd conventie. La un alt ansamblu de
procedee si de tehnici teoretizate si proclamate ca atare.

Fatalmente, postmodernismul si-a creat deja propriile mituri, propriile clisee
culturale, propria recuzita. Iar (meta)discursul postmodern, propria istorie.

Mult mai aproape de realitatea psihicd a eului creator — si de romantism —
psiheismul este conceptul care denumeste poezia ce aspira sa comunice ,modurile
formale s ii corespunda un continut psihologic adecvat noului umanism”.*

Ca o dovada limpede a faptului cd poetul postmodern tanjeste dupa
organicitatea lumii romantice, dupa perspectiva esentialistd, ca si dupa efortul vizionar
de recuperare / restaurare a coerentei prime, Simona Popescu crede intr-0 poezie a
realului pentru care esential este ,,efortul vizionar de intelegere a lumii ca organism viu,
si nu doar in « anatomia » ei, ci mai ales in « fiziologia » ei — la nivelul functiilor si
relatiilor.”” Faptul este de naturd sa repuna in discutie fragmentarismul postmodern si
chiar chestiunea (trans)figurarii realitatii tocmai prin incercarea de a o intelege, adica de
a o interpreta.

Merita amintitd, printre toate aceste incercari de clarificare terminologica,
formula Iui Gheorghe Craciun — poezia tranzitivi — care dobandeste, in Aisbergul
poeziei moderne,®
o fundamentare istorico — literara solida. Criticul demonstreaza existenta unui curent
poetic considerat pe nedrept de ordin secund, care a insotit, de-a lungul istoriei
literaturii universale, miscarea formelor poeziei reflexive, nobile, adevarata poezie.
Perceputd cu dificultate ca atare si admisa cu dificultate an campul esteticului, poezia
tranzitiva este democratica, si-a secularizat instrumentele si temele, si-a Secularizat
miturile si menirea. Ca urmare, ,materia din care se hrineste poezia tranzitiva este
cotidianul, banalul, biograficul, viata imediata, comund, obiectiva”, iar limbajul care i se
potriveste este ,Jlimbajul simplu, umil, al strazii si al casei, sintaxa inodord a
conversatiei cotidiene, vocabularul formelor, reclamelor si ziarelor”.* Dirijarea
conceptelor spre utilitatea lor practica, incercarea de a exprima specificul postmodern al
discursului literar sau, in cazul de fata, poetic, are, in opinia noastra, sanse reale de a
suspenda pericolul derivei terminologice.

Mai tehnicista si, tocmai de aceea, mai usor de acceptat, perpectiva Magdei
Cérneci - preluatd ca argument si de Gheorghe Craciun — mizeaza pe eliberarea
scriiturii de constrangerile in mod traditional acceptate ca validare implicita, ca si pe
radicalizarea atitudinii creatorului in ceea ce priveste constructia imaginilor — simbol.

modesta totodatd, mai putin supra sau para umand, mai putin miticd si mai mult cotidiana se vrea
aceasta poezie.”

! Vlasie, Cilin, Poezie si psihic, in Caiete critice, nr. 1-2, 1986, pp. 133 - 135

2 Popescu, Simona, Sensul poeziei, astdzi, in in Craciun, Gheorghe, Competifia continud.
Generatia 60 in texte teoretice, Vlasie, Pitesti, 1999, pp. 187 - 188

3 Craciun, Gheorghe, Aisbergul poeziei moderne, Paralela 45, 2002

* Idem, p. 115
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Altfel spus, re-prezentarea lumii - fragmentara, orizontala, neierarhica — se face prin
restructurarea instrumentarului de creatie, prin (anti)retorica, inainte de a se face prin
destructurarea vechilor articulatii ale constructului imaginar pe care convenim a-1 numi
realitate. ,,S-a observat deja [...] « reificarea » realului si a discursului acestei poezii, «
prozaismul » ei cautat, anexarea celor mai diverse §i mai contradictorii domenii ale
imanentului si imaginarului, fard nici o limitare, fira nici o pudoare, fara vechile
prejudecati si pretentii, instituind poate altele, o asumare « la sange » a lumii si implicit
o0 angajare mult mai profunda, mult mai subtild, mai nuantata, dar prezenta intotdeauna,
in conditia ei. De-metaforizarea si directetea discursului, o retoricd discursiva si
complexa, de larga respiratie si amploare, tonul « deliricizat » §i « banalizat »,
constructia pe mai multe etaje si mozaicata a versului. Asumarea ironiei i comicului,a
grotescului si derizoriului, ca pe categorii la fel de capabile (si poate mai oneste, mai
critice, mai implicate) sa « dezvaluie esenta », ca si tragicul, liricul ori sublimul.
Asumarea, din interior si fara false alarme, temeri, clamari, a conditiei umane §i a
societatii tehnologice contemporane, cu binele si raul ei, nu numai la nivelul
vocabularului si la cel al constructiei interioare a versului, la nivelul sintaxei, daca se
poate spune astfel, la nivelul intim al imaginii, $i mai ales la nivelul unui mod nou de a
simboliza si gandi simbolul.”*

Intrucat lumea postmoderna este proteica, procesuald, ambigud, contradictorie,
refuzandu-se cartografierii si conceptualizdrii, poezia tranzitivd, care aspira la a o
incorpora, la a si-o Insusi in mod substantial, inlocuieste metafora cu o figura de
contiguitate, metonimia, i Tmprumuta tehnici din fotografie, picturd, cinematogrsafie,
comunicatii de masa, publicitate sau reclame. ,,Colocvialitatea si corporalitatea vorbirii,
actiunea, adevarul punctual, indeterminarea, imanenta starilor si a reac;iilor"2 sunt
caracteristici pe care, asumandu-si-le dezinvolt, poezia de acest tip se asazd in
vecindtatea — sau chiar se intersecteaza — prozei, a anecdoticii, a limbajului cotidian.

Atragitoare si convingatoare, perspectiva lui Gheorghe Craciun asupra
postmodernismului si asupra productiilor sale literare pare a surclasa alte opinii, mai
interesate de clasificari si sistematizari sterile decat de practica literara vie.

Réamane de vazut daci aceasta din urma, mereu in miscare, nu va invalida (si) o
teorie care pare a-si revendica, in ansamblul ludrilor de pozitie similare, un statut aparte.

Bibliografie

Cilinescu, Matei, Cinci fete ale modernitdatii, Univers, Bucuresti, 1995

Connor, Steven, Cultura postmoderna, Meridiane, Bucuresti, 1999

Craciun, Gheorghe, Aisbergul poeziei moderne, Paralela 45, 2002

Hassan, lhab, Sfdsierea lui Orfeu. Spre un concept de postmodernism, In Caiete critice, nr. 1-2,
1986

Lefter, lon Bogdan, Secvente despre scrierea unui’roman de idei”, in Caiete critice, nr. 1-2,
1986

Musina, Alexandru, Poezia — o sansd, in Craciun, Gheorghe, Competitia continud. Generatia 60
n texte teoretice, Vlasie, Pitesti, 1999

Popescu, Simona, Sensul poeziei, astdzi, in in Craciun, Gheorghe, Competitia continud. Generatia
60 Tn texte teoretice, Vlasie, Pitesti, 1999

Spiridon, Monica, Mitul iesirii din criza, in Caiete critice nr. 1-2, 1986

Siulea, Ciprian, Retori, simulacre, imposturi, Compania, Bucuresti, 2003

Vlasie, Cilin, Poezie i psihic, in Caiete critice, nr. 1-2, 1986

! Apud Criciun, Gheorghe, Aisbergul poeziei moderne, p. 285
% |dem, pp. 332 - 333

17



L’ IMAGE DU POUVOIR TOTALITAIRE DANS « BREVIAR » DE MIRCEA
HORIA SIMIONESCU

Clara ARMEANU
Universitatea din Pitesti

Résumé: L’étude se propose de mettre en évidence I’intention satirique et parodique du
texte du Breviar, qui démonte les stratégies du mensonge utlisées par la propagande du Pouvoir
en prouvant I’incongruence qui se trouve entre I’utopie des discours politiques - qui essaient
d’imposer une variante unique de monde - le meilleur des mondes possibles- et de I’investir a une
valeur de vérité absolue et le monde réel.

Mots-clés : parodie, satire, utopie

Tn cel de-al treilea volum al tetralogiei, Breviarul (Historia calamitatum),
Mircea Horia Simionescu alcatuieste un alt tip de inventar, al erorilor lumii, slefuind ,,0
epopee veninoasa, satird si fisd de temperaturd™, o alegorie care se transforma intr-0
imagine — parabola a umanitatii, o replica parodica la vechile descrieri ale lumii.

Mircea Horia Simionescu isi structureaza volumul urmarind modelul acelor
istorii §i cronici medievale a cdror caracteristicd este dezvoltarea fragmentara a
naratiunii. Prima parte a Breviarului, narativa, se dezvolta din unghiul de vedere al unui
vorbitor, un actor care 1si schimba mereu mastile, luand infatisarea unor animale, pasari
sau chiar obiecte, interventiile vizand ideea violentei si a macelului planetar. Cea de-a
doua parte, rezervata comentariului celor povestite, se intituleaza Note si asigura
continuitatea cu celelalte cdrti ale ciclului prin exercitiul stilistic, al referintei culturale,
calamburului, al perspectivei ironice, al trimiterilor fals enciclopedice si bibliografice, al
secventelor kitsch. in Notele cartii este intercalati o povestire autonomd, apartinand
comentatorului-narator, un discurs al unui Vorbitor mesianic, care aduce imaginea
multipla a Puterii totalitare, cu toate infatisarile si numele ei.

Acest text-discurs debuteazd in versiunea realismului de tip balzacian, iar
formele naratiunii si ipostazele naratorului provin din sistemul de enunturi ale acestui
gen de roman clasic: ,,Era dimineata, ora 9.45, soarele isi trimitea razele piezis”, iar
fraza continud sub semnul obiectivarii, dar, de la urméatoarea fraza, discursul adopta
tehnicile enunturilor fracturate si fragmentate, dar mai ales, procedeul postmodernist al
multiplicarii inceputurilor si al actiunilor narate. Discursul narativ devine sincopat,
intrerupt, des-compus si re-compus, construit si de-construit, apeland la solutia
juxtapunerii imaginilor §i chiar a suprapunerii lor in ,montajul” dat de privirea
naratorului. Insistind asupra temporalitatii descriptive, dezvaluind putin cate putin

! Simionescu, M. H., Licitatia — cursiv Bio-Bibliografic, Paralela 45, Pitesti, 2003, p.245
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diversele aspecte ale unei scene fixe, textul introduce, la Thceput, aspectul suspensiv al
unei povestiri clasice, insa stabileste o perspectiva cronologica iluzorie prin intermediul
unor sintagme temporale contradictorii: ,era dimineatd”, ,era pe inserat”, ,se
innoptase”, un timp fard temporalitate.

Hipertrofia privirii naratorului, suspendd narativul si, in pofida preciziei
descrierilor, impresia de stranietate si nefamiliaritate a lumii infatisate submineaza
realismul descrierilor, creand imaginea unui univers halucinant: ,,0 ceatd galbena,
iernatica Invaluia zidul casei cu acoperis rosu, ce se dovedea a fi o gara, o intreprindere,
o intrare Tn cimitir.”

O multime pestrita, gilagioasa este in asteptare. O galerie aparte de personaje
ia nastere din amanuntele semnificative, din franturi de replici sau din gesturi
stereotipe: rand pe rénd, pentru un scurt timp doar, apar in prim-plan un domn de la
banci, un revizor scolar, un mestesugar marunt, un bucatar, personaje pe cat de diferite
prin preocupdrile, varsta si apartenenta lor sociald, pe atat de asemanatoare prin atractia
fata de Cel care va veni.

Atmosfera incarcata, tensionatd este amplificatd de venirea celui atit de
asteptat, care capatd infatisari multiple: a unui erou popular ,,cédlare pe un cal alb, in
frunte 1i straluceste o stea cu inimd de smarald”, a unui pustnic ,,invaluit intr-o rasa
calugdreasca cenusie, asprd”, a unui inalt functionar ,inconjurat de consilieri si
experti”, a unui biciclist castigator al cursei Paris — Lille s.a. Imaginea nou-venitului se
compune din elemente disparate, dar care produc un univers polemic de naturd sa
provoace si sa largeasca orizontul de asteptare al receptorului.

Figura acestui domn misterios incearcd sda prindd contur din marturiile
personajelor, texte diverse ca formula combindnd parodic limbaje diferite (o doamna
vorbeste in stilul Chiritei ,,e toba de invatitura, je vous le joure”), din numirea
profesiunilor sale (topometru, patron de fabricd, marinar, avocat, mecanic de
locomotiva, preot, tinichigiu), din succinte caracterizari (,,E doct ca un zeu si frumos ca
regina Suediei”, ,,Domnul practicd fericirea universala, e cel mai apt dintre miile de
futurologi”), dar, in spatele acestor masti se ascunde chipul Puterii totalitare. In finalul
discursului primeste un nume, Robert Hinter, cu specificatia ca este numit asa de un
ofiter care nu reusea niciodata sa retind numele corect al comandantilor, iar comentariul
Notelor indeparteaza orice confuzie. Anonimul a infatigat, parabolic, cum a functionat
mecanismul care ,,I-a urcat pe celebrul caporal pana la gradul de cancelar al Reichului”.

Functia acestui personaj este de a transmite ideologia unei societati noi, menite
sd o inlocuiascd pe cea existentd. Alunecarea dinspre prezent in trecut si dinspre prezent
spre un timp inchipuit, dincolo de ,,acum” sau ,atunci”, std permanent sub semnul
aluziei livresti, in tonul adeseori ironic al naratorului deslusindu-se o intentie parodica,
de demontrare a locurilor comune ale discursului. Se dovedeste a fi o lume totalitarista
n care ideologia distruge realitatea pentru a pune in locul acesteia o imagine golita de
orice continut, o utopie a carei functie este ,,de a propune o societate alternativa”. Este o
lume atemporald: ,,Veacul care incepe (nu ma obosesc sd-i mai dau un numar)”
sugerandu-se astfel orice sistem totalitar care - indiferent de coloratura sa politica —
substituie realului o fictiune construitd dupa toate regulile utopiei.

Eforturile sustinute ale Puterii de a impune o unica varianta de lume — cea mai
bund dintre lumile posibile — si de a o investi cu valoare de adevar absolut, fapt care
duce, inevitabil, la distrugerea vietii reale, sunt ilustrate de discursul reprezentantului ei.
Discursul este compus prin frecvente modificari de registrul epic, este dilatat prin
conexiuni multiple, denaturate uneori, dobandeste treptat un curs aleatoriu, o
imprevizibild desfagurare. Gustul pentru colaj, unde denumirea pentru obiecte, extrasele
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din ziare, fragmente din scrisori, telegrame se asociaza unor referinte livresti, constituie
un discurs metatextual si transtextual.

Societatea totalitarista anihileazd In mod pragmatic constiinta critica si cultiva
sistematic predispozitia unui numar mare de oameni pentru ideile gata primite.
Existenta oamenilor se desfasoara pe planuri diferite: pe de o parte, cel al realitatii in
care individul se zbate sa traiasca si, pe de alta parte, cel al utopiei in care se plaseaza
proiectul societitii totalitare, scopul ultim fiind crearea aga-numitului ,,om nou”, in fond
reducerea individului la o categorie, la un obiect, depersonalizarea fiintei umane, in
primul rdnd, prin indoctrinarea ideologica.

Lumea utopica se defineste printr-o sanatate deplina, prin optimism §i armonie,
iar oamenii sunt frumosi, fericiti si inconjurati de bunatate. Clima si natura sunt
controlate atent, iar animalele ,,§i-au reprimat agresivitatea si si-au cizelat manierele”. O
lume beneficiind de evolutia tehnicii, in care domina supraabundenta (,,secolul
minunilor tehnice si al placintelor cat usa”), iar toti oamenii se daruiesc cu placere
muncii: functionarul ,,isi va darui toatd energia, cu o dulce placere, jocului subtil cu
magsina lui de scris”, medicul ,,isi va stapani cu daruire sentimentele la intdlnirea cazului
tipic de ulceratie gastrointestinala”, minerii vor merge la ocna sa sparga sare cantand.

S-ar putea crede cd este imaginea unei lumi dominate de libertate, dar in
realitate este un spatiu concentrational, iar aplicarea ideilor expuse in discurs a Inceput
deja. Oamenii adunati pentru a-1 asculta pe Profet constatd ca sunt impiedicati sa
depdseascd un anumit perimetru, asigurat de o desfasurare impresionanta de forte
militare, din care ,,nici pasdrea nu iese prin retelele de sarma ghimpata”, dar nu fac
nimic pentru a-si recstiga libertatea. Ei ori nu sunt constienti de lipsa liberttii, ori s-au
impacat deja cu soarta, ori sunt sub vraja cuvintelor, indoctrinati de ideologia puterii si
pringi in activitatile marunte, cotidiene: ,,Eu am de crosetat, draga, nu-mi pierd vremea,
si daca printre picaturi mai prind un cuvant de-al lui, sunt fericita”.

Duplicitatea comportamentului uman Tintr-o astfel de societate este reflexul
crizei de realitate generate de sistemul politic, dar indica si o profunda criza morala,
gradul de alterare a umanitatii fiintei intr-un astfel de context.

intre utopia discursurilor politice (sau a articolelor) meniti si legitimeze
Puterea si sa convinga populatia de bunele sale intentii §i lumea reald nu exista nicio
congruenti. In discursul oficial al reprezentantului Puterii se descoperd o veritabila
strategie a falsului care are ca scop crearea unei pseudorealitati.

Noua societate 1si manifesta vocatia totalitarista si vointa de putere nelimitata
dispunand, organizand si planificind existenta cotidiand a indivizilor. Obsesia
controlului deplin al vietii intime a fiecaruia dintre membri societatii este semnul
evident al unei patologii politice care face din oameni personaje manipulabile.

Lumea este divizata in detinatori ai puterii, care sunt inconjurati de opulenta, si
servitori care tréiesc, in subsoluri rezervate lor, in rezervatii afectate in suburbii sau in
case subterane, sub mari si lacuri, in conditii de aspra sarécie (,,in camera — o mobild
lineara, din metal si placaj, cu un pat si o etajera pentru carti, cu cateva rafturi pentru
rufarie”), lipsiti de hrana, de viatd intima, cu o viata riguros planificata de Putere: ,,ore
de somn sau de zacere fard perspective, cu pauze pentru privirea prin fereastra la zidul
din fata, cenusiu”, epuizati de munca: ,sotia va sosi de reguld pe la miezul noptii,
fericita de a fi fost remarcatd in activitatea ei, va servi in sufertage supa pregatita cu
ajutorul unor pilule violet-galbui, se va arunca in pat, obositd, transpiratd de prea
intensa participare la problemele pacii si ale razboiului”, crescand copii ,,céliti de frigul
noptii” §i maturizati prematur. Dragostea va fi si ea organizata conform unor norme
riguroase, reglementata prin regulamente, copii se vor naste ,,prin efort fizic si deruta
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morald” si vor fi ,suprimati din vreme cei ce fac dovada inadaptabilitatii lor la
conditiile economice, sociale si militare ale timpului, predispusii la judecarea epocii,
chinuitii de prea multe intrebari si scormonitorii in lumea umedd a aparentelor,
nemultumitii sensului literal al cuvintelor, cdutatorii cu luménarea etc.”.

Imaginea lumii reale transpare din telegramele-scrisori sau din articolele de
ziar citate in cadrul discursului sau de reprezentantul Puterii. Scrisul, textul are dubla
functie: dezvéluie realul §i parodiazd articolele menite sa legitimeze Puterea. Cand
Profetul lumii noi 1si incepe discursul, toti oamenii in stiau deja fiind publicat in ziar,
iar cand, din cauza unor defectiuni tehnice, nu mai functioneaza microfonul, oamenii
stiu cd in editia de a doua zi a ziarului discursul va fi publicat. Ideologia puterii
totalitare e neschimbata si, desi sunt cunoscute efectele ei, oamenii o acceptd fara
opozitie evidentd, devenind instrumente docile sau refugiindu-se ntr-o lume culturala
neimplicata politic.

Duplicitatea comportamentului uman intr-o astfel de societate este refluxul
crizei de realitate generate de sistemul politic, dar indicd si o profunda crizd morala,
gradul de alterare a umanitatii fiintei intr-un astfel de context. Duplicitatea
contamineaza toate domeniile activitatii umane, suspendand etica si transforménd
ipocrizia in mod de viata.

Existenta in ziar a discursului incd nerostit, promoveaza ideea scrisului ca
instrument de propaganda, absenta unei prese libere care sd sanctioneze la timp
aberatiile si crimele puterii.

Sistemul totalitar recurge obsesiv la dihotomia expresie continut, absolutizand
fondul, mesajul patriotic al operei, si ignorand cu desdvarsire forma artistica pe care o
considera auxiliard si total nesemnificativa. Judecand literatura prin prisma utilitatii ei
sociale, ideologia totalitara impune pseudovalori in detrimentul celor autentice.
Reprimarea sistematica a valorii estetice in societatea totalitard constituie un pas
important in anihilarea individualitatii umane. ,,Omul nou” conceput de propaganda de
partid trebuia sa fie exponentul perfect al spiritului gregar, incapabil sa-si afirme
identitatea, si, tocmai de aceea, manipulabil, caruia 1i este cultivata infantilitatea si
dependenta fatd de o putere care propovaduieste virtutile mesianice ale partidului unic
si ale reprezentantului Puterii. Prin intermediul ideologiei sale Puterea isi exercita
neintrerupt controlul asupra spatiului literar. Si nu doar contemporaneitatea cade sub
incidenta conformismului dogmatic, ci si traditia culturald. Formula lui Orwell ,,cine
controleaza trecutul, controleaza viitorul”, surprinde mentalitatea Puterii care Incearca
sd modeleze colectivitatea respingdnd valoarea etica si propunand o literaturd doar
aparent mimeticd, saturata de imagini false despre realitate, de lozinci si de situatii — tip.
Reprezentantul Puterii afirmd, incercand sd convingd multimea de avantajele lumii noi:
,,Ce buchiseati in ziarele vremii pline de fanteziile unor gazetarasi ca Balzac si Victor
Hugo? Istorioare de adormit copii, chestii incredibile, bazaconii scornite §i gangave.
Iata New York Prospect de astdzi (...) Ei, intrevedeti sublimul? Recunoasteti geniul
secolului?

Din articolele ziarelor si din telegramele-scrisori se dezvaluie lumea reala,
dominata de teroare, de reprimari dure ale nevoilor si de munca infernala. Cinismul,
apetenta pentru minciund si disimulare, utilizarea frecventd a ,,limbajului de lemn” care
escamoteaza realitatea, proprii discursului politic sunt in opozitie cu structurile
cotidiene, cu stilul simplu si familiar din scrisorile unor oameni obisnuiti. O scrisoare
anunta rapirea unei femei (,,Iubite tatd, iti anunt...”), alta aduce imaginea muncii dure a
unui tandr ce lucreaza la constructia unui pod §i constituie o replica data literaturii
idilice consacrate vietii constructorilor de pe santiere, cat si ideii de eroism socialist, in
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alta un profesor se plange de efectele industrializarii si ale poluarii asupra oraselor, iar
un articol de ziar dezviluie o lume dominatd de masacre, militarizata, impunandu-gi
puterea prin forta armata: ,,A fost ordonatd Tmpuscarea demonstrativa a peste 400 de
cetateni(...). Dupa-amiaza au fost aruncate in aer primadria, spitalul, fabrica de jucarii,
uzina de apa.”

Daca scopul declarat al Puterii totalitare este emanciparea fiintei umane,
rezultatul practic al unui asemenea regim este privarea individului de libertate, anularea
personalitétii sale, reducerea lui la statutul de simplu pion intr-o masd de manevra
sortitd ignorantei, saraciei si, mai ales, bunului plac al unui despot: ,,Renuntind la
aberatia republicand, se va reintroduce curand monarhia absoluta(...). Oamenii se vor
supune conform principiului cd adevarata cunoastere a binelui, a adevarului, a
idealurilor morale nu poate fi operata decat de un singur om — cel mai pios dintre toti,
cel mai omnipotent dintre toti — or la cine se referd toate aceste atribute daca nu la
persoana divina, purtitoare de coroana si bici?”

Discursul utopic are fortd germinatoare continud, genereaza imagini ale lumii
noi, o lume marcata de inventii fanteziste, nefolositoare sau de lucruri deja inventate:
Jin sectorul utilajelor vor avea de inregistrat unele inventii cu totul revolutionare:
surubelnitd cu ecran, cratitd de doi litri, ziare si reviste de rafie, dispozitiv de stirbit
diftongi, cronometru de razgandire, capse, descresterea importantd a imperfectiunilor
congenitale si ereditare, prin gatuirea prostului care face pe desteptul, noi specii utile de
plante si animale — boul destept si omul la casa lui...”, o lume condusa de secretare, o
lume in care Puterea cuprinsd de megalomanie inalta contructii marete, sali de sedinte,
in care sa-si expund minciunile si cinismul.

Oamenii sunt pringi in mirajul unor promisiuni false, proiectandu-si chiar ei
utopia asupra vietii copiilor lor: ,,copii nu vor avea nici un fel de dificultati la
invatatura. Scrisul si cititul se vor deprinde instantaneu”, iar tinerii vor fi toti
intelectuali, obligatoriu cu studii tehnice, cu sotii laureate, pasionate de scris (se
satirizeaza literatura facila, ,,plina de descrieri nostalgice ale peisajului rural, amintind
episoade ale copilariei fericite”.)

Refuzul sistematic si ostentativ al compromisului si implicarii in minciuna
politica, promovata de ideologia totalitard, ca si independenta fata de ,,linia” trasata de
propaganda Puterii, refuzand intregimentarea ideologica si temele Puterii caracterizeaza
atitudinea unui singur personaj, cel aflat sub masca ,,proaspatului director-adjunct al
unei banci”, care schimba total politica institutiei bancare. Personajul care actioneaza
spre a-si construi, sartrian, destinul prin fapte, cunoaste fara intarziere raspunsul concret
al regimului: trebuie sa te abtii sa decizi vreodata sa traiesti altfel, raspuns care-l va
indrepta spre inceputul sfardmarii dramatice a vietii: ,,Nu l-au lasat linistit nici dupa
dureroasa lui retragere, I-au urmarit cu indaratnicire la ferma din Bretania, au continuat
sa-1 contacteze, sa-l cointereseze, sd-i propund, sa-l prospecteze, sd-1 convinga.
Nefericitul, nu mai avea nici o putere, era ostenit si dezamagit (...) barbatul
intreprinzator de altadata a obosit iremediabil, si topindu-se vazand cu ochii, nu a mai
intrevazut decat o singura solutie de iesire din infern: sinuciderea”. Insertia de elemente
autobiografice este evidenta.

Parodierea discursurilor politice totalitare este clara: domnul Pretext de
Barcelona aduce salutul tehnicienilor si inventatorilor din insulele Canare,
reprezentantul armatei coloniale britanice pe cel al militarilor, un grup de copii
,odraslele camasilor negre — camasile negrisoare” oferd, in ovatiile multimii, crengi
inflorite si stegulete, reprezentantului Puterii.
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Multimea care ascultd discursul Vorbitorului mesianic compune un adevdrat
spectacol al strazii, cu siluete schitate atent, cu modificari de planuri precum intr-un
reportaj filmat dintr-un unghi ascuns protagonistilor. in ciuda unei constructii
influentate de discursul suprarealist, cu ruperile voite ale fluentei si ale logicii interioare
ale enuntatorilor, textul profeseaza un joc al inimaginabilului in combinatie cu trimiteri
directe la real, care este treptat asumat, asimilat, inscris intr-o imagine care
reconstruieste, dand impresia perpetua de haos, de fragmentar.

Textul este alcdtuit din multiple voci (dominanta narativa este aceea a
plurilingvismului, concept bahtian) care dau impresia de balci zgomotos, de circ — local
al schimbarii mastilor — de spectacol al lumii dominate de plicerea ludicului. in
momentele in care se intrerupe discursul, multimea se joacad sau asiata la un spectacol
de circ: ,,aparurd pe scena montata in grabd o motociclista pentru zidul mortii (femeia
stia sa inghitd si sdbii), un mutunache, trei pisici de Angora pe biciclete”. Oamenii se
joacd asemenea copiilor (,,baza de preferinta, dar si titirezul, popa-prostul, dambilusca,
cercul §i surceaua, porcii rad, coarda, bilele, si oina...”) sugestie pentru inocenta lor,
neatinsa de ideologia discursului politic.

Revolta multimii fatd de Putere se manifestd sporadic, dezorganizat si este
repede innabusitd, deoarece ea cuprinde doar un mic grup de oameni (,,un grup de tineri
desfacusera piatra pavajului si, cu bolovani grei, tot loveau tabliile tribunei”) ceilalti
refuzand sa se implice (,,Parasira piata cat se poate de grabiti, pentru cd gluma se
ingrosa si nimeni n-avea interesul de a produce incurcaturi, despre care pe urma sa
scrie ziarele, In fel si chip...”). Se induce ideea unei vinovatii unanime si a unei
responsabilitati egale, care anuleaza in fond distinctia dintre victime si calai.

Singurul care raméne sa se opund agresiunii ideologice, transformarii utopiei
politice in mod de viata pentru oamenii reali, este scriitorul, lucid, caustic si
intransigent care, prin literatura sa, sd demonteze strategiile minciunii utilizate de
propaganda Puterii. Ca intr-o epopee scriitorul invocd muza pentru a-l ajuta in
incercarea sa: ,,Ajuti-md, Muza, da-mi puterea sa-1 trec in anale alaturi de ceilalti falsi
prooroci si da-mi, buno, iscusinta sa infatisez cititorului credinta mea cd asemenea
vorbe goale se vor pronunta mereu mai rar.” De altfel, intregul roman simionescian are
desfasurarea, adesea deconcentrantd, a unei epopei compuse nu prin armonizarea
cautarilor, ci prin extrema lor proliferare.

Mircea Horia Simionescu transforma literatura intr-un instrument de actiune,
metoda de subversiune decisa in obiectivele sale: explorarea, subminarea, si
transformarea societatii.

Romanul transpune o suprarealitate creata prin multiple amplificari, prin
hiperbola proprie eposului servita de discursul verbal, logos si lexis, aflandu-se sub
zodia fabulosului, a mitului si a istoriei. Intdlnim in meditatia naratorului obsedanta
intrebare despre fiintd si despre legitimitatea demersurilor ei. Peste toate strajuieste
in vreun fel cu compromisurile, duplicitatea, falimentul moral si capitularea in fata
mediocritatii agresive, a rutinei, automatismelor si degradarii valorilor umane. Se face
simtitd in pledoaria naratorului o tensiune si o violentd polemica prezidate de nostalgia
inocentei pentru ca lumea, lumea aflata n necontenite prefaceri si metamorfoze sociale
si morale — ele au loc nu fard convulsii, spasme, dureri, solutii parodice sau grotesti,
caricaturale sau profund grave — este un imens spectacol.

Mircea Horia Simionescu este, fara indoiala, unul dintre acei scriitori ce pot fi
considerati, alaturi de Calvino, John Barth sau Nabokov, prozatori care ,;se joaca” si
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»joacd” cu/in o mare varietate de formule narative, dezvaluindu-si, in aceasta vadita
propensiune ludicd, gustul pentru experiment si pasiunea pentru literatura.

Gustul pentru colaj, unde extrasele din ziare, fragmente din scrisori, telegrame,
denumirea unor obiecte se asociaza unor suferinte livresti constituie un discurs
metatextual si transtextual. De altfel, in roman coexista toate cele cinci tipuri de
transtextualitate indendificate de Gerard Genette. Utilizand frecvent citatul sau aluzia,
autorul recurge si la alte doud operatii — transpunerea si imitatia - indicii
arhitextualitatii.

Breviarul, considerat ,,parodie acida 4 la Swift, dar colorata urmuzian®” cu
punct de plecare in ,,numeroase alegorii si basme culte, parabole (tip Swift), utopii
satirice, aparute in mai toate epocile®”, al cirui ,,gen proxim nu poate fi decis, ci doar
aproximat: utopie critica, alegorie istoricd, povestire science-fiction, fabuld sau
parabold, morala®”, este definit de autor, chiar in interiorul volumului: ,,Suntem departe
de a avea in fatd un roman! [...] Atacand energic literatura, autorul cartii n-a mers decét
pana la jumatatea drumului sau epic, de unde, Intorcand privirea, s-a simtit cuprins de
nostalgie: titlul il chema inapoi. Viguros, hotarat sa nu fie slab ca o muiere si nici sever
ca un tratat stiintific, gi-a continuat drumul, aici avantandu-se Tnaripat, cu cantecul pe
buze, spre cursele savante, doctorale, spre formulele reci si lapidare, aici zabovind
metodic, cu sublerul si micrometrul in méana, ca sa studieze plasmuirile evanescente,
parelnice umbre ale fanteziei [...]. In cele din urma, calatorul a ajuns si scrie o carte
care, dacd nu e nici tratat, nici roman, ceva tot trebuie sa fie din moment ce e alcatuita
din cuvinte si, pusd sub ochii unui alfabet, 1i produce individului pe buze si in interior,

un bazait usor si voluptos™.
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LA CHRONIQUE MEDIEVALE - TOPOS FONDAMENTAUX

Lavinia BANICA
Universitatea din Pitesti

Résumé: Qu’est-ce que signifiait pour les chrétiens médievals I'intersection avec des
mondes différents de celui quils connaissaient ? Quelles sont les syntagmes qui mettent en
évidence I'antithese chrétien-non chrétien ? Les érudits médievals roumains ont récu une
éducation réligieuse, donc, leurs textes dénotent une évidente pratique du texte biblique. Pour une
telle mentalité réligieuse, le Turc est, tout d*abord, I'athée, I'infidéle ; son image est introduite
dans les textes par une pléiade des symboles et des archétypes portant une connotation négative.

Mots-clés : ,christianisme, moyen age, symbole

Ideea unui cosmos crestin actionand unitar in fata haosului pagan nu se sustine
in realitate insa ea poate fi identificata si demonstrate printr-o analiza arhetipala si
retorica a textelor care circulau in medievalitatea romaneasca. Mai intéi, iata tipurile de
texte in care apar o suitd de sintagme ce ar putea sa contureze ideea unei antiteze de
substanta intre crestini §i pagini. Prima categorie de texte este desprinsd din cronici,
texte carturdresti de natura istorica, oratorica sau literard. Cealalta categorie o reprezinta
scrisorile principilor crestini din Résdrit cdtre curtile regale occidentale sau catre
papalitate.

Ceea ce ma intereseaza este sa identific sintagmele care conturcaza antiteza
crestin-pagan. In primul rand trebuie spus ¢ retorica Evului Mediu nu pune accentul pe
originalitate, aceste sintagme fiind stereotipii, locuri comune, figuri ale unei retorici de
tip recursiv, dupa modelul literaturii populare.

Carturarii din principate se bucurasera de o educatie religioasa, textele lor, desi
laice, denota o evidentda familiaritate cu textul biblic. Pentru o astfel de mentalitate
religioasa turcul este, in primul rand, paganul, necredinciosul.

Dar sa vedem, mai intdi, ce inseamna pentru crestinii medievali intersectia cu
lumi diferite de a lor. Alteritatea i-a speriat intotdeauna pe oamenii necivilizati. Celalalt
este strainul care vorbeste o altd limba, care are alte obiceiuri, care se inchinad altui
Dumnezeu si dispune de alte sisteme de valori. Dar el nu trebuie ignorat pentru ca, prin
cunoagterea lui, omul isi poate afla propria identitate. Grigore Ureche este cronicarul
care studiaza sistematic imaginea Celuilalt. Prin cunoasterea Celuilalt, cel de langa tine,
poti sa iti asiguri spatele sau poti sa actionezi in favoarea ta. Ureche 1i studiaza pe toti
vecinii Tarilor Romane, pe lesi, pe tatari, pe unguri. Toti acestia sunt dusmani,
indiferent de religie, in cazul unui atac. De aceea, turicii sunt, din punct de vedere
psihologic, un alt tip de dusman. Ei nu deranjeaza prea mult prin cultura lor necunoscuta
roméanilor (pentru ca acestia s-au straduit s4 o cunoascd), ci prin faptul ca sunt
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invadatori. Este elocvent 1n acest sens un exemplu din luptele lui Stefan cel Mare: a se
lupta cu ungurii, cu lesii sau cu turcii, pentru el era totuna, important era sa invinga. Si
aceeasi situatie este si in cazul lui Mihai Viteazul. El lupta cu ungurii in aceeasi masura
in care lupta si cu turcii.

Omul pune accentul, dupa cum afirma Rudolf Otto® si psihologii protestanti
incepand de la Luther, pe ceea ce este irational, necunoscut. Cand in sufletul omului
irupe sacrul, acesta este cuprins de o stare de anxietate. Pentru ca lumea musulmana nu
este aproape de crestini, nu o percep ca pe o alteritate imediatd si este vazutd ca
apartinand sacralitatii. Iruperea sacrului in experienta constiintei este o hierofanie
oricand posibila si care poate fi insotitd de acest sentiment de angoasa, de stranietate.
Este ceea ce se intampla cu religia musulmana. Fiind ceva nou pentru crestini, acestia se
tem de ea. Cand crestinii afirmau despre pagéni ca sunt “dugmanii crucii”,
“prevestitorii lui Antichrist”, “Satana”, “dusmanii crestinatatii”, ei vad in pagéani
alteritatea, vad ceea ce ei nu sunt. Toate aceste metafore sunt forme de expresie pentru
retorica timpului i, faptul ca turcii sunt numiti “Satana” sau “Antichrist”, arata legatura
lor cu sacrul, cu divinitatea, pentru cd Dumnezeu are, pe langa agenti benefici (Ingerii),
si agenti malefici (Demonii, Dracii). In acea epoca a existat ideea ca Dumnezeu este si
bun, si rau. lar turcii au fost vazuti ca trimisii lui Dumnezeu pentru a-i pedepsi pe
crestinii pacatosi.

Un alt motiv de spaima fatd de turci este acela ca ei le produc oamenilor
moartea, necunoscutul de care ei se tem. Sacrul irupe cu un maximum de violenta, de
aceea el este perceput de constiinta ca mister ingrozitor si fascinant (mysterium
tremendum et fascinas). Este tremendum pentru ca irupe o alteritate maxima: legatura
cu divinitatea prin moarte, si este fascinas pentru ca nu are nimic in comun cu ceea ce
este deja cunoscut. Aceasta amenintd ego-ul, care se umple de groaza la ideea disparitiei
sale individuale si a trecerii in necunoscut.

Alteritatea este omniprezentad in discursul istoric. Arhetipul unitatii Incearca sa
supund lumea unui principiu unificator. Religiile, gdndirea magica, filosofiile incearca
sa ofere un maximum de coerenta diversitatii fenomenelor. Conceptul unitatii crestine in
fata Islamului, si, invers, al unitatii islamice in fata crestinatatii, se inscriu in structura
miticd a Imperiului. Pentru ca unitatea universald sa se realizeze, existd totdeauna un
Altul care trebuie anihilat, conform dialecticii unitate-alteritate. Dupa pérerea lui Jung,
intotdeauna Celalalt este vinovat de razboaie si nimeni nu vede ca toata lumea este
posedata de dorinta de a face ceea ce evita si-i provoaca frica. $i In situatia pe care o
analizam aici, Celalalt este implicat si acuzat in mod sistematic, fie ca este vorba de
turc, ungur, polon, rus sau german.

Pentru antici, specia umana era “faramitata”. Crestinismul a fost acela care, cel
dintai, a afirmat explicit unitatea sa fundamentala si destinul sau unic. Lumea trebuia sa
fie unificata 1n adevarata credinta.

Turcii nu sunt caracterizati prin sintagme ale stigmatizarii, ci prin faptele de
cruzime pe care le intreprind, dar care nu erau singulare in epoca, deci nu pot fi puse pe
seama religiei lor: “Pe multii au si robit, cu furis, femei, fete, copii. Ramas-au bietii
oameni numai cu sufleteli, batutii i strunciunatii cum era mai rau i mai amar, cum nu
se poate nice a scrie, nice a sa povesti caznele si ucisurilii lor ce au avut de tatari”
(Neculce). Foarte des se repeta verbele taiau, ardeau, robeau, jefuia, pradau, omorau,
atunci cand se descriu invaziile turcesti. Dar aceste trasaturi negative comportamentale
ale turcilor, foarte drastic definite, sunt rezultatul acelei cunoasteri unilaterale la care

! Otto, R., Sacrul, Dacia, Cluj, 1996, p.38
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sunt supusi crestinii. Iatda ce spune Stefan ca au facut ungurii in Moldova: “Au inaintat
pradind tara, nimicind si arzind cu cruzime, prefacind in cenusd orasele si satele,
ucigind copiii si necinstind bisericiile si savirsind multe nelegiuri pe care nu se cuvine
nu numai a le spune, dar nici a le gindi §i pe care nu le-au faptuit niciodata nici paginii
turci sau tatari”. Concluzia care se poate desprinde de aici este ca sintagmele cele mei
frecvente care caracterizeaza antiteza crestin-pagan, nu apartin unei sfere simbolico-
religioase, ci unei retorici a spaimei. Oroarea pe care turcii au starnit-o nu este de natura
religioasd, ci strict umand. Pe crestini nu i-a speriat atat faptul ca invadatorii erau
pagani, cat faptul ca erau invadatori. Revenind la nivel discursiv, putem afirma ca
sintagmele “turc pagan”, “dusmanul crucii”’, “pedeapsa crestinilor”, “neprietenul
crucii”, “preacurvariul turc”, “pagan varvar”, “dusmanii cei prea cruzi ai Crucii lui
Hristos” sunt determinari retorice. Radu Greceanu expune un intreg repertoriu negativ
caracterizand turcul: “pagan rau, vrasmas crestinilor, trufag blestemat” si “om nebun,
rdu si lacom”.

Cealalta categorie de sintagme “cu chip de fiard si cu inima salbatica”, “lupi
rapitori”, “lei sédlbatici si lupi incruntati” se pot analiza la nivel arhetipal si psihanalitic
si incadra intr-0 paradigma a terorii.

Animalul salbatic trimite la arhetipul devorator al Botului Dintat, inarmat cu
dinti ascutiti, gata sd sfarme si sa muste, si poate fi asociat cu simbolul sangelui: “ca ei
ca niste lei cascd gurile s inghitd pre toti, fiind tara plind de nevoi si de saracie”
(Letopisetul Cantacuzinesc). Imaginea bautorului de sange trimite la arhetipul
monstrului, capcaunului si, prin extindere, la arhetipul Vaginei Dentata. Este tranzitia
intre schema animatiei §i voracitatea sadicd, tipatul animal, mugetul pe care gura
inarmata 1l supradetermind. Se asociaza aici strigatele de lupta cu strigitele unor fapturi
semianimale care urli. In botul animal se concentreazi toate fantasmele
inspdimantatoare ale animalitatii: agitatie, masticare agresiva, maraieli i ragete sinistre.
Pentru imaginatia occidentald animalul feroce prin excelentd este lupul, temut de
intreaga Antichitate si de Evul Mediu. Dublul lupului este cdinele, simbol si el al mortii,
reprezentand aceeasi imagine infioratoare a Botului Dintat. Lupul este simbol al mortii,
este 0 imagine a animalului devorator, ruda cu timpul distrugator, prototip al tuturor
capcaunilor din folclorul european. Capcaunul este dublul diavolului, cu sensul activ de
a inghiti, de a manca, este imaginea raului devorator. Trecerea timpul Inseamna moarte,
deci schimbare. De aici se nagste arhetipul refuzului istoriei si dorinta de a-si depasi
conditia. Pe plan religios, lupta contra lumii reale si contra istoriei s-a manifestat prin
ideologiile si miscarile milenariste ce aduc in prim-plan arhetipul varstei de aur.
Teroarea In fata schimbarii si mortii devoratoare simbolizeazd primele doud teme
negative inspirate de simbolismul animal.

Un alt arhetip al fricii, cel care creeaza haosul este colcaiala, una dintre primele
manifestari ale animalizarii. Aceasta miscare anarhicd dezvaluie imaginatiei
animalitatea si nvaluie cu un nimb peiorativ multiplicitatea care se agitd. Este simbolul
raului, al distrugerii. Acest simbol este asociat imaginii multimii invadatoare. Balaurul
este tot un simbol devorator. El este punctul comun unde se aduna voracitatea fioroasa
si colcaitoare.

Negrul este o culoare cu conotatii negative, Diavolul fiind intotdeauna negru
sau continand ceva negricios. Asa se explicad in Europa ura straveche fata de mauri.
Baudoin spune: “musulmanii sunt pentru crestini ceea ce era Troia pentru greci, ceea ce
redutabila genune a inconstientului e pentru constiinta limpede*. Maurul devine un fel

! Durand, G., Structurile antropologice ale imaginarului, Univers, Bucuresti, 1998, p.115
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de diavol si distanta dintre el §i cadpcaun nu este mare. Ambii sunt reprezentati adesea
acoperiti cu par negru sau avand barba de culoare inchisa.

in aceeasi linie izomorfa se inscrie tulburitoarea figurd a orbului. Simbolistica
crestina ne-a transmis simbolismul dialectic al bisericii in opozitie cu Oarba Sinagoga,
reprezentata intotdeauna cu ochii legati. Numeroase valorificari negative sunt adaugate
de constiinta populara unor atribute ca “chior” sau “orb”, iar sensul moral nu face decét
sd dubleze semantic sensul propriu. Orbirea este sinonima cu infirmitatea inteligentei,
este o congstiinta decdzuta, este dublul inconstient al sufletului. Au existat in istorie
cazuri cand oamenii erau orbiti, unii chiar de fratii lor, cu scopul de a-i poci, omul
diform fiind asociat de constiinta populard cu o metamorfoza a diavolului. Astfel, pentru
a scapa de fratele sau care voia si el domnia Moldovei, Stefan Voievod, fiul lui
Alexandru cel Bun, il orbeste pe Ilias. Nu mai este vorba despre o constiinta crestina, ci
de instinctele primare ale fiintei umane, de dorinta de putere. Este o situatie similara cu
aceea comisd de sultanul Baiazid, care comite fratricidul pentru a-si elimina adversarul
politic. Aici nu mai discutam despre crestinism, ci de lupta pentru suprematie, indiferent
de religia protagonistilor.

Un arhetip negativ este si acela pe care Jung il numeste Umbra. Aceasta este
partea negativi a personalititii. Intrupari ale Umbrei sunt Diavolul si Anticristul.
Intilnirea cu sine insusi este, mai intai, intdlnirea cu propria umbra (il traiesc pe celilalt
in mine, iar Celalalt ma traieste ca eu).

De cealalta parte, imaginile crestinului luptator, trimit la paradigma naltarii pe
care Durand o leagd de dominanta psihici sexuald. Din perspectiva psihanalitica
paradigma inaltariirii corespunde masculinitatii, arhetipul Regelui ale carui simboluri
ascensionale sunt sceptrul si spada. Verticalitatea sceptrului, agresivitatea eficientd a
spadei sunt garantele arhetipale ale atotputerniciei benefice. Spada razboinica este si
spada dreptatii, monarhul este 1n acelasi timp mag inspirat, cu prerogative ascensionale,
suveran jurist si factor monarhic ce porunceste grupului. Spada raméane mereu legata de
sceptru, fiind o activare polemicd a acestuia. Spada si lancea sunt instrumente nobile,
fiind folosite la investitura cavalerilor, simbolizind puterea si moralitatea. Aceste arme
erau binecuvantate pentru a functiona Impotriva dugmanilor.

Un alt simbol al ascensiunii, foarte frecvent in mitica crestind, este scara,
sinonima cu crucea lui Hristos (“scara pacatosilor” sau “scara divinad”).

Toate simbolurile negative prezentate anterior accentueaza eroismul
ascensiunii. Aceste simboluri ascensionale sunt prezente si pe steagurile tarilor. De
pilda, crucea, spada, corbul sunt tot atatea simboluri crestine care fac uniunea cu
divinitatea. Corbul cu crucea in cioc aduce hrana spirituala dreptcredinciosilor, tot asa
cum i-a adus Sfantului Ilie hrana trupeascd. Crucea este §i semn protector, purtitor al
sprijinului divin, dar si simbol ofensiv, acest semn permitdnd exprimarea directd sau
indirectd a intentiilor si idealurilor de eliberare si indltare nationald, asa cum erau in
epoca lui Serban Cantacuzino si Constantin Brancoveanu. Preamarirea aceastui insemn
lasa sd se vada cu limpezime cine era inamicul. Crucea ca arma simbolica, in
vecinatatea celorlalte arme reale, figurate in cdmpul scutului emblematic, instaureaza si
sustine ideea de cruciada.

Ar mai fi un simbol de analizat, si anume acela al portii, acea poarta a
crestinatatii care este multiplicatd (Rhodosul, Belgradul, Térile Romane). Poarta
simbolizeaza la Genepp trecerea dintr-o stare in alta. La el acasa, omul traieste in
profan; traieste in sacru de Indata ce pleaca in calatorie si se afla, in calitate de striin, in
vecindtatea unor necunoscuti. Trecerea este interzisa crestinilor, musulmanilor sau
budistilor; ei nu pot patrunde si locui intr-o parte a lumii nesupusé credintei lor. Prin
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punerea sau fixarea limitelor, un anumit spatiu determinat este luat in posesiune de o
anume grupare, incat incdlcarea ca strdin a acestui spatiu rezervat inseamna un
sacrilegiu sinonim cu patrunderea unui profan pe un teritoriu sacru. Aceastd interdictie
are caracter magico-religios si orice trecere dintr-un spatiu in altul trece printr-0
perioada limitd. Poarta este limita dintre lumea strdina si cea domestica, dintre lumea
profand si lumea sacra, de aceea trecerea pragului inseamna patrunderea intr-0 lume
noua. Este importantd in acest sens activitatea de “ungere” a domnitorilor, rit de
purificare catre starea de sacralitate. Romanii devin locuitorii unor tari care sunt porti
ale crestinatatii si de aceea trebuie sd fie aparate. Daca aceste porti sunt desfiintate,
atunci intreaga crestindtate va avea de suferit. Pe acest lucru mizeaza si voievozii
romani atunci cand cer ajutor Europei.

Lumea crestind care trebuia aparatd era numai o figurd de stil, pe acest
argument se baza cererea romanilor ; dar n realitate, cosmosul crestin era doar o
inventie retoricad de persuasiune, care, in definitiv, nu a inselat vigilenta si prudenta
destinatarilor occidentali. Cea mai bund dovada ca aceasta retoricd nu i-a indus n eroare
este aceea ca rareori, ajutoarele implorate au sosit...
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THE MALE CHARACTER IN IOANA POSTELNICU’S PROSE OF
PSYCHOLOGICAL ANALYSIS

Andreea BARBULETE
University of Pitesti

Abstract: The woman (and her psychology), so thoroughly scrutinized by critical eyes,
cannot exist veridicaly without her other half, the man. Women’s quest to fulfill themselves
through love — as if taken from Plato’s theory of the whole split in half by envious gods — is
oriented to men, who, most of the time, disillusion them. However, who are these men? loana
Postelnicu does not settle for a unilateral point of view when analyzing her characters, so that her
analytical prose brings about a male perception, it uncovers masculine psychologies. Despite
their relatively small number if compared with the women’s, the male characters portrayed by the
writer make up a real, complex, and significant universe that is always to collide with the
feminine one.

Keywords: woman, man, characters

Bogdana, romanul de debut al autoarei, sta sub semnul prozei de analiza, de
introspectie psihologica. Romanele scrise intre cele doua razboaie difera substantial
intre ele atat din punctul de vedere al temei cat si al modului de abordare. Care a fost
impulsul care a manat-o pe loana Postelnicu pe calea romanului psihologic, in
detrimentul celui realist sau simbolic? Raspunsul la aceasta intrebare se poate construi
pe doud pietre de temelie. Opinia autoarei este ca ,,scriitorul, in romanele pe care le
creeazd, este oglinda epocii sale, a spatiului geografic, social in care traieste. A starii
psihologice care se faureste in sinea lui.”" La aceasta se adaugi si varsta la care se afla
scriitorul in momentul conceperii operei: aceasta ii influenteazd accesul la anumite
probleme grave si ii determina gradul de obiectivitate sau, din contrd, de subiectivitate.
Romanele si nuvelele aparute in perioada interbelica sub semnatura Ioanei Postelnicu au
fost rezultatul unui suflet prea plin, cu visuri $i nazuinte, care cereau sa fie consumate
prin introspectii §i analize lirice. Nu trebuie negata nici inrdurirea pe care au avut-0
asupra autoarei dezvoltarea prozei feminine, ideile culese din lectura operei lui
Katherine Mansfield sau a Virginiei Woolf, si nu in ultimul rand, aparitia in peisajul
literar romanesc, a unei prozatoare de talia Hortensiei Papadat-Bengescu. in aceasti
ordine de idei, este esential de amintit ca atdt Bogdana, cat si Bezna — cel de al doilea
roman al prozatoarei — au fost scrise in perioada ,.Shurdtorul”’, ambele venind in
ntdmpinarea unor idei si concepte pe care criticul Eugen Lovinescu le cauta si le admira
n operele scriitorilor, deopotriva debutanti si veterani. Toate aceste ratiuni gi motive pot
fi considerate fundamentul alegerii scriitoarei de a se avanta pe calea romanului
psihologic.

! Buzila, B. , Romdnia libera, anul XLII, nr. 12212, 6 februarie 1984, pg. 2, in A.Sasu — Mariana
Vartic , Romanul romanesc Tn interviuri, vol. Il pg. 1120
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Pe tot parcursul vietii sale, loana Postelnicu a incercat sa-si apere opera de
etichetari, mai ales aceea de scriere feminina, referindu-se la sine ca la un autor, dar nu
putem nega autenticitatea faptului ca romanele Bogdana si Bezna se inscriu clar pe
linia prozei feminine de analizd. Majoritatea personajelor sunt femei care se confrunta
cu probleme si situatii profund feminine. Daca romanul de analizad se fundamenteaza pe
trairile §i experientele scriitoarei, nu este de mirare cd sufletul feminin Ti este mai
accesibil. Dar loana Postelnicu reuseste sa-si salveze opera de pacatul unei viziuni
unilaterale, partinitoare. Poate cd personajele masculine sunt doar un mijloc de inlesnire
a analizei afectului feminin, dar ele nu sunt nicidecum schematice sau lipsite de
substanta.

Tn romanul Bogdana, personajul masculin care se evidentiazi detasat este
Adam Dragus. Timp de aproape doi ani, dupa ce 1l cunoaste si incepe sa lucreze pentru
avocat, viata Bogdanei se limiteaza la sentimentele pe care le traieste la birou; prezenta
lui Adam Dragus este simtitd permanent, 1i inregistreazd orice miscare, 1i cunoaste
fiecare postura, raimanand totodatd un simplu observator, de vreme ce, In mintea tinerei
nu se nasc nici dorinte, nici sperante legate de avocat. in toatd aceasta perioada, intre cei
doi nu se inregistreaza nici macar un minim de conversatie, de asteptat intr-o relatie
profesionald. Secunda in care Adam o vede, in care 1i constientizeaza existenta, schimba
radical datele problemei. Deodatd, Bogdana se transforma intr-o femeie frumoasa — 0
aparitie care 1i trezeste barbatului instinctele §i 1i bantuie visurile.

Comunicarea dintre cei doi elimind verbalul; interactiunea lor avand loc la
nivelul simturilor. Adam o percepe ca pe o prezentd feminina atragatoare, pe care
trebuie sa o stapaneascd, pentru satisfacerea propriului sdu eu, iar Bogdana devine, prin
prisma interesului lui Adam, o femeie dezirabild, pentru prima oara in viata ei.

Prima incercare de apropiere din partea lui Drigus, se izbeste de un refuz,
nascut din pudoare si lipsd de experientd. Ceea ce in ochii Bogdanei este aparare
instinctiva in fata unor reactii care 1i sunt strdine si care o umplu de spaimd, In viziunea
Iui Adam, este un joc al unei femei versate si abile, menit sa-1 stirneasca si sa-l prinda
in plasda. Paradoxal, chiar pornind de la aceastd convingere, avocatul este cu atat mai
hotérat sa o cucereasca. Capitularea Bogdanei, dupa ce initial impinge refuzul péna la
parisirea slujbei, este brusca si rapida, venita — surprinzator — din faptul ca femeia pare
sa se fi indragostit.

Circumstantele duc, inevitabil, la urmatorul pas logic: casatoria. Din nefericire,
ambii parteneri intrd In acest mariaj, nu atat din motive gresite, cat orientati exclusiv
spre sine. Bogdana realizeaza cu uimire ca nu mai este nebdgata in seama, ca ceva din
atinge. Pasiunea lui Adam 1i ofera, in sfarsit, pacea si bucuria, pe care le-a cautat toata
viata sa. Tandretea initiald cu care este tratatd, mangaierile barbatului o fac sa se simta o
femeie completd; in dezmierdarile lui, gaseste partea din ea, pe care o simtise lipsa si pe
care o dorise; prin intermediul lui Dragus, Bogdana se metamorfozeaza. Pe deplin
femeie acum, eroina se bucurad de o dragoste calma, care nu o tulbura, o iubire care ii
permite sid se regaseascd. Desi este parte integrantd a unui cuplu, Bogdana se
concentreaza doar asupra prefacerilor care au loc in ea; miracolul trezirii ei la viata i
blocheazd contactul cu lumea reald, care 1i devine indiferentd. Nu-si intelege barbatul,
nu-l1 cunoaste, nu-i simte nemultumirile. Este atat de complet prinsd in paienjenisul
trairilor sale, incat nici un element exterior nu trece granitele mintii ei. Stie, In mod
nedefinit, ca fericirea pe care o incearca, i se datoreaza lui Adam, dar mirarea ca asa
ceva i se poate intdmpla ei, o face incapabild de a judeca limpede; nu este in stare nici
sa-si defineasca sentimentele fata de el, sa inteleaga clar ce inseamna sa-1 aiba pe Adam
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in viata, in casa si chiar in patul ei. Pe de altd parte, Adam a fost cucerit , mai putin de
Bogdana cea adevaratd si mai mult de o imagine, care i s-a ardtat fragmentat, in
semiobscuritatea unei seri tarzii. Avocatul este fascinat de un corp ideal, care
intamplator, apartine Bogdanei. Pentru a potenta ideea ca pe Adam nu 1l intereseaza nici
mintea, nici sufletul Bogdanei, asistdm, In economia romanului, la schimbarea persoanei
din perspectiva careia se face analiza. Motivele care au dus la infiriparea relatiei dintre
el sunt, acum, prezentate prin prisma lui Dragus. Aceastd deschidere spre sentimentele
barbatului, (care dezvaluie un univers emotional diametral opus aceluia al eroinei), este
de natura sa accentueze prapastia care exista intre cei doi soti si de care acestia nici nu
sunt constienti. Adam se gandeste doar la calitdtile fizice ale Bogdanei: ,,Cum arata
Bogdana cea reala nu stia si nici nu-l interesa. Ar fi putut foarte bine sa se intalneasca
cu ea pe strada si n-ar fi recunoscut-o. ”

Seninatatea si impacarea de care se bucura eroina nu pot dura prea mult. Adam
cautd in sotia lui femeia care i-a luat mintile cu perfectiunea trupului ei, iar seara cand o
regaseste surpa intregul esafodaj, pe care si-a construit Bogdana mult cdutata sa
multumire de sine. Momentul, in care barbatul inlocuieste tandretea cu pasiunea bruta si
instinctele, nu departe de cele animalice, preiau controlul, o trezeste brusc la realitate.
Confruntata cu ceea ce lumea modernda numeste ,,viol conjugal”, decenta si pudoarea
innascute ale Bogdanei sunt grav afectate. Din punctul ei de vedere, violul nu este atat
fizic, cat emotional. Pentru prima oara, eroina trebuie sa infrunte adevarate fata a sotului
ei. Bogdana nu suportd atingerea acestui om crud, pe care il percepe ca desfigurat de
dorinta, ochii mariti care o sperie, sau sa auda vorbele suieratoare si gafainde. Ineditul
comportament al Iui Dragus i se pare total surprinzator si enormitatea gesturilor lui ii
repugna. Experienta limitatd pe care o are in ceea ce priveste intimitatea care se naste
intre un barbat si o femeie, o face si mai vulnerabila in fata asaltului sotului ei. Un
Adam complet nou, cu o fire pe care Bogdana nu a intrezarit-0 sub masca unui calm
confortabil, cu un tumult fizic nebanuit, o ia pe nepregitite, fiindca resursele ei psihice
nu sunt in stare sa-i ofere solutia de a se descurca in astfel de circumstante. Bogdanei 1i
sunt straine tertipurile si siretlicurile femeii; imaturitatea emotionald o Tmpiedica sa se

foloseasca de puterea pe care dorinta fizica i-o dd asupra lui Adam.

Adam este prototipul barbatului care traieste in virtutea unor schematisme de
mentalitate. El trebuie sd fie stapanul absolut, sa domine; pentru el femeia este
proprietate, nu partenerd. Dacd este nevoit sa-si consolideze pozitia de ,,pater familias”
prin mijloace coercitive, o face fard mustrari de constiintd si fard sd se oboseasca sa ia in calcul
dorintele sotiei. Dragus nu-si cunoaste sotia, dar ii simte instinctiv imboldul rebeliunii. Dragus i
realizeaza, oarecum nedefinit, nemultumirile, 1i inregistreaza micile semne de revolta si
reactioneaza prompt, pentru a contracara orice incercare a femeii de a tulbura aga-zisul
firesc al lucrurilor printr-o schimbare. Cand realizeaza ca Bogdana incepe sa se dezvolte
ntr-o directie neasteptatd pentru el, cdnd aceasta manifesta semne de maturizare, Adam
intareste si mai mult legaturile care o tin prinsa de el. Barbatul ajunge sa vada in ea
semnele nesupunerii §i are pentru ea sentimentele pe care le are un parinte pentru ,,un
fiu neascultator”. Interesant este faptul ca se foloseste cuvantul ,,fiu” si nu ,,fiicd”: un
barbat matur, cu mentalitatea lui Adam, nu se poate simti amenintat de o femeie, ci
numai de un alt barbat matur, care ar putea sd-i uzurpe autoritatea de pe pozitii de
egalitate.

Dragus ramane barbatul dominator, personalitatea de care femeia nu poate
scéapa, sotul care deziluzioneaza. Imaginea tabloului preferat al lui Adam este simbolica
pentru mentalitatea i comportamentul sdu: este o reprezentare sumbra a unei bufnite,
pictatd ,,urdt si funebru”, ai carei imensi ochi bulbucati nu scapa, aparent, nici o miscare
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din casa. Alegerea unei imagini care zugraveste o bufnitd nu este facutd deloc la
intamplare. Simbolistica legata de aceastd pasdre este foarte variatd si apare in
nenumdrate culturi ale lumii. De cele mai multe ori aceastd creaturd a noptii este
asociata cu Intunericul, este un reprezentant al raului. Simpla ei aparitie inseamna cert
indiciu al unei morti iminente. Poeti romantici, precum William Wordsworth, o
foloseau frecvent in versurile lor, numind-o ,,the bird of doom” (pasére a blestemului, a
condamnarii eterne). Blestem etern al sotiei pare si Adam n ochii Bogdanei.

Relatia dintre Bogdana si Adam este dovada graitoare ca ,, dragostea nu are
deloc acelasi inteles pentru cele doud sexe, §i aceasta este sursa unor grave neintelegeri
care le separd. Byron a spus — si avea dreptate — ca in viata barbatului dragostea nu este
decat o ocupatie, In timp ce pentru femeie reprezinta toatd viata ei.”

Viziunea asupra personajelor masculine se schimba relevant in urmatorul
roman. Bezna nu mai portretizeaza existente individuale, ci interactiuni intre barbati si
femei aflati In relatie de cuplu. Chiar dacd proza este divizatd in trei parti, fiecare dintre
ele purtdnd numele unui personaj, analiza acestora se face pe fintreg parcursul
romanului.

Stef Comanescu este o figura relativ obscurd; aflat spre sfarsitul vietii, barbatul
se dezviluie ca un personaj a carui existenta este definitiv marcatd de sinuciderea —
ironic, accidentald, - a sotiei sale. Atitudinea sa rezervata, ,temperamentul sdu
ponderat” nu il ajuta sa fie un sot dezirabil pentru o nevastd pasionatd si rasfatata.
LWAlcatuirea sa feminina, moliciunea cu care-si alcatuia cuvintele si lipsa energiei” nu
sunt atributele unui barbat adevarat. Stef este un caracter slab, fara vigoare si pasiune;
este modelul omului doborat de circumstantele nefaste ale biografiei sale. Autoarea nu
insistd asupra psihologiei sale; prezenta sa in economia romanului fiind justificata de
rolul siu de catalizator: boala si moartea sa sunt resortul, intriga de la care porneste
trama romanului.

Nici cazul nepotului sdu, Alexandru Strdjeru, nu pare mai fericit. Barbatul se
aseamana oarecum cu Adam, mai ales In comportamentul sau conjugal. Alexandru nu
mai are nicio consideratie fatd de sotia sa, pe care a iubit-0 cadndva, nu-si poate infrana
pornirile violente (abuzul verbal si fizic la care o supune, o Imping spre o moarte
timpurie), isi neglijeaza fiul. Debutul romanului portretiza o familie paupera, dar unita
si fericitd. Bundstarea sa materiald il alieneaza moral. Relatia extraconjugald cu Ema nu
raspunde unei pasiuni, care ar putea fi justificatd pana la un punct; este consecinta unei
decideri morale, pe care personajul nici nu o constientizeaza. Moartea sa prematura nu
zdruncind fundamental existenta niméanui, cel putin nu din punct de vedere afectiv.

In peisajul prozei postelniciene de analizi, Cosma este, poate, cel mai complet
personaj masculin. Asupra sa, scriitoarea se opreste mai detaliat, urmarindu-i evolutia
din copilarie pana la maturitate. Cosma creste intr-o mediu marcat de violenta
conjugala, de nefericirea mamei sale si de aparenta indiferenta a tatalui. Adolescenta si
maturitatea 1i sunt controlate de Ema, sentimentele sale fata de ea trecand de la urd la
recunostint, pana la totald dependenta afectiva. Incercarile sale de a-si schimba viata,
de care este deplin nemultumit, se soldeaza invariabil cu un esec, mare parte datorat
faptului cd este o fiinta slaba, rareori hotarat si niciodata independent. Prima tentativa de
evadare ntr-un spatiu care sa-1 satisfacd este bizara legatura erotica, ce il leaga de
Clody. Incapabil sa reziste senzualitatii coplesitoare a fetei, Cosma se arunca intr-0
relatie care nu duce nicaieri. Aventura este perceputd de Cosma ca o ,,boald”, care
trebuie ascunsa de ochii tuturor; cand constientizeaza ca trebuie sa se desprinda de
Clody, pleaca din casa, neavand puterea de a pune punct atata vreme cat locuiau sub
acelasi acoperis. Dupd esecul casatoriei sale — o altd tentativa de scapare, Cosma va
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ceda in final, ldsandu-se antrenat, din nou, intr-o conjunctura care, altadata, il izgonise
departe de casa, reludnd aventura sa clandestind cu Clody. Talentul analitic al
prozatoarei se dezvaluie in paginile in care sunt prezentate situatii limitd, dramatice,
momente cu adevirat tragice, precum perioada pe care Cosma o petrece intr-un spital de
ftizici. In ciuda aparentului sablon la care recurge autoarea, ea reuseste, totusi, si nu
banalizeze aceastd traumatica experientd umana. Descrierea bolii, a mortii, care pluteste
amenintatoare, a tristetilor, ce insotesc existenta fiecdrui pacient, este facutd la limita
dintre naturalism si realism. Abundenta detaliului, obsesia pentru amanunt creeaza o
atmosfera apasatoare, tensionatd, lipsitd de speranta. Cosma reuseste sa supravietuiasca
acestei experiente, dar din nefericire, ea nu-l face mai bun sau mai intelept. Natura sa
slabd, lipsa fermitatii morale, preleva.

Nici unul dintre barbatii Beznei nu pare sé fie modelul eroului, fie el si erou in
sens cotidian. Fiecare dintre ei este prins in plasa mediocritatii, a esecului, a
falimentului psihic. Existd, totusi, un personaj care se detaseaza dintre exponentii
acestei lumi amorfe. Tn intunericul dominator al scrierii, aparitiile lui Andrei sunt
sinonime cu lumina. Toate personajele incearcd sa-si bajbaie iesirea din universul lor
sumbru, dar fie nu au putere, fie nu sunt in stare sa recunoasca momentul in care o fac
si, In ultima instantd, esueaza. Unicul personaj, a carui prezentd este radiantd, este
unchiul Andrei. Casatoria cu o femeie mereu nesatisficuta si mohorata, taciturna si
bolndvicioasd, nu-i altereaza vesnica exuberantd, optimismul cu care priveste lumea.
Modul in care o trateaza pe Marta, dovedeste blandete, consideratie, dar, mai presus de
orice, generozitate. Nu este vorba de o forma materialda de marinimie, ci de un interes
real, pe ca-1 manifestd fata de dorintele si sentimentele fetei. Lipsit de egoism sau de
amardaciune, la gandul unei sorti potrivnice, barbatul intelege sa traiasca, in cel mai pur
sens al cuvantului. Natura sa il impiedica sa se cufunde in bezna.

Marta §i Andrei formeaza singurul cuplu al romanului care se profileaza
distinct pe fundalul atator nereusite sentimentale. Tot ce lipseste celorlalte perechi,
regasim in legitura dintre ei. Comunicare, intelegere, comuniune spirituald, aspiratii
similare si, mai presus de toate, dragoste. Maturizarea emotionala o face pe Marta sa
inteleaga ca Andrei reprezinta raspunsul la angoasele sale sentimentale; el este singurul
care o Intelege, singurul preocupat de ea, in adevaratul sens al cuvantului, unicul in stare
sd o Tmplineasca pe deplin ca femeie. Descoperirea finala a Martei cd unchiul sau,
barbatul vesnic euforic, exuberant, de o vitalitate ce-i confera o aura de virilitate este
adevarata sa dragoste, o salveazd din intuneric. Dar, un destin demn de operele
scriitorului englez, Thomas Hardy face ca si acest cuplu sa sfarseasca tragic, sub
daramaturile blocului Carlton, prabusit in timpul cutremurului din 1940.

Personajele masculine ale nuvelelor sunt, In mare masurd alti Adam si
Alexandru, barbati pentru care carierele sau orgoliile personale sunt mai presus decat
dragostea pentru sotiile lor. Fiecare trezeste angoasele femeilor din viata lor, le fac
nefericite, sau le cauzeaza moartea.

Nuvela Letitia aduce in scend un personaj inedit in proza postelniciana.
Punctul de vedere nu mai este al unei femeli, ci al unui barbat; nuvela sondeaza sufletul
masculin, prozatoarea decriptand treptat misterele simtirii unui barbat aflat la varsta
senectutii. Intrebarea retorica ce deschide, destul de abrupt, scrierea este, de fapt,
fundamentul analizei. ,,Oare 1l mai putea interesa ceva?”’. Personajul, profesor de
istorie, si-a dedicat intreaga existenta stiintei; lumea trecutelor veacuri este aceea in care
a triit, aceea pe care a cunoscut-0 , Cea care i-a oferit toate satisfactiile spirituale si
profesionale. Adevaratul trai al barbatului s-a derulat in lumea civilizatiilor si culturilor
pe care le-a studiat, nu in cotidian. in timpul anilor tineretii, se cufundase in studiu.;
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sotia franceza, care l-a urmat tara a stiut cd inima si timpul sau nu-i apartin pe deplin.
Biografia profesorului nu lasa impresia ca acesta ar putea fi omul marilor pasiuni si
exaltdri; 1n descrierea vietii lui maritale, prozatoarea foloseste cuvinte precum
multumitor, satisfacator, linistit; existenta lor pare sa se scurgd pe langa ei, fard sa-i
atingd, terna, lipsitd de entuziasm si fervoare. Moartea prematurd a sotiei sale, cauzata
indirect de schimbdrile aduse de instaurarea regimului comunist, il afecteaza serios. Este
chinui de vinovatia de a o fi adus in tara care i-a provocat moartea, dar piatra de
rezistenta a existentei sale, munca, il readuce pe calea normalitatii. Adevarata loviturd o
primeste abia in momentul in care este fortat s se pensioneze. Deposedat de ,,bunul”
care-i asigura supravietuirea psihicd, profesorul se simte ca un copac ce a fost smuls din
radacina; incepe sa simtd povara inutilitatii sale, iar viata sa, meticulos esafodatd pe
eforturile sale in lumea academicd, se naruie ca un castel din carti de joc. Deodata
intrebarea initiald isi dezvaluie oportunitatea. Ce oare ar putea sa-l smulgd din
deznadejde si disperare? Ajutorul unui bun prieten (Cella Delavrancea, careia 1i si este
dedicata nuvela) si intalnirea cu Letitia sunt raspunsul la aceasta intrebare. in momentul
pensionarii, ,,compania cu el insusi nu mai era invioratoare. Erau doi deprimati care nu
se puteau ntrajutora”. Dupa ce o cunoaste pe tdndra scriitoare aspirantd, chiar si
wtovardasia cu acel alter ego era placuta”. Paradoxal, abia la batranete (cuvantul pe care
profesorul ar fi vrut sa-1 scoata din toate dictionarele!), perioada a vietii pe care o uraste,
ajunge personajul sa traiasca avanturile tineretii. Sentimentele sale ating culmi
nebanuite, sufletul sdu traieste pasiuni surprinzitoare. Este ca si cand panad in acel
moment traise intr-o inchisoare, prizonier al alegerilor in stilul sau de viata, iar acum,
pentru prima oara, gusta libertatea, de care nici nu crezuse ca avea nevoie. Barbatul
prins in chingile uniformitatii, nu stiuse nici macar sa se cunoasca pe sine. Langa
aceastd femeie, ,,se intdlneste cu el insusi”. Nimic nu este vulgar in sentimentele celor
doi, nimic nu intineaza puritatea si decenta trairilor lor. Profesorul pare desprins din
paginile unui roman cavaleresc: Letitia il face s vada lumea cu ochi noi, il face sa
capete o noud perspectiva asupra vietii: ,,Toate luasera altd infatisare. Lumea intreaga si
insasi starea lui de proaspat pensionar, i se pareau, cel putin in acest moment, fericite”.
Batranetea lui nu mai era decat o problema de cronologie; inima si sufletul sau erau, in
sfarsit, tinere.

Relatia dintre cei doi mai capata o semnificatie extrem de importanta; din doua
fiinte care Tmpart aceleasi interese, care vibreaza la unison, ei devin muza si creator.
Profesorul gaseste in el taria de a-si depasi conditia umana, pentru ca, sub Inraurirea
Letitiei, sa se transforme intr-un adevarat demiurg. Isi reia scrierile, intentioneaza sa
publice in continuare, dar nu mai este vorba doar de o deprindere academica; prin
intermediul sentimentelor pe care le-a trdit alaturi de tdnard, a evoluat.

Un alt tip de personaj masculin este acela din nuvela Rochia inflorata. Sima
nu are nimic din celelalte personaje; prin intermediul sau, prozatoarea se avantd pe
nisipurile migcdtoare ale unui suflet marcat de alienare psihica. Barbatul este victima
unui traumatism, care I-a transformat intr-un labil psihic. Coridoarele sumbre ale mintii
sale afectate de nebunie se dezviluie pas cu pas, printr-o paletd de trairi care
impresioneaza si ingrozesc, in egald masura. Proza abunda de améanunte privind reactiile
si manifestarile personajului, in cea mai purd maniera naturalistd posibild. Talentul
scriitoarei surprinde imagini vii, descrie gesturi §i migcari haotice la limita realitatii.
Obsesiile personajului pentru o femeie fara chip si fard nume sunt duse la extreme.
Mintea lui Sima, traiectoria pe care o urmeaza sentimentele sale, sunt aproape grotesti
si, totusi, veridice. De la adoratia muta pentru Eva sa (in viziunea lui, femeia nu poate fi
decat Eva, iar ei doi formeaza cuplul primordial!), pana la pasiune obsesiva si gelozie
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extreme nu este decdt un pas. Cand Sima, complet rupt de realitate, hotaraste sa-si
reverse afectiunea asupra singurei fiinte care l-a tratat omeneste, consecintele sunt
dezastruoase. Stadiul final al dementei sale se traduce prin crima si, in final suicid.

Meritul scriitoarei este acela de a fi creat, in proza sa, un univers complet.
Ioana Postelnicu nu gi-a lasat asupra operei o semnatura exclusiv feminind. Constantin
Crisan afirma cé ,,barbati sau femei, personajele sunt egal descrise, disecate in viscerele
lor psihobiologice...” ca surprinde chiar ca, ,,in diagrama bogata descriptiva a eroilor
unui roman ca Bezna, barbatii sunt cel putin in mod egal conturati, desenati, alaturi de
femei.” Aceastd atitudine stilisticd 1i aduce, macar in parte, scriitoarei recunoasterea de
a fi nu o scriitoare, ci un scriitor.
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Abstract: The purpose of the present paper is to comment on Nichita Stanescu’s
revelation and conceptualisation of pulsatory poetry.
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n eseul Cuvintele si necuvintele in poezie, Nichita Stinescu identifica patru

grupuri genetice de poezie: 1. Grupul fonetic se inscrie in poezia ,primitiva,
incantatorie” (,,Prin vulturi vantul viu vuia”), in care efortul semantic este sustinut de
efectele fonetice care echivaleaza cu un act de ,,coafare a limbii”. Din acest grup fac
parte poeziile care se sprijina pe rimd, inclusiv cele in forma fixa.
2. Grupul morfologic. Tn poeziile din acest grup ,,cuvantul este presat ca strugurele in
teasc, din care se obtine un must etern: << Logodnica de-a pururi, sotie niciodata >>
(...). Si poezia de tip morfologic, ca o dromadera, poartd in spinare si frumos impodobita
cocoasa poeziei fonetice” (Amintiri din prezent, p. 199). 3. Grupul sintactic este
reprezentat de poezia lui Ion Barbu, dar si de cea a Iui Arghezi. Poezia morfologica se
apropie cel mai mult de esenta majora a poeziei. In acest caz, cel al poziei sintactice,
»~dromadera se transformd in camild. La cocoasa foneticd se adaugd Intru-inertie si
cocoasa morfologica”. (ibidem, pp. 199-200). 4. Optiunea poetului se indreapta catre
poezia metalingvistica, spre poezia ,,care are ca sursa inspiratia” si a cdrei finalitate,
»superioard ideii de scris”, sunt necuvintele. La aceste tipuri de poezie se adauga si tipul
de poezie numit poezia pulsatorie.

Revelatia poeziei pulsatorii, asa cum marturiseste Nichita Stanescu, a avut loc
in timp ce cildtorea, obosit, intr-un tren obisnuit dinspre Hunedoara spre Bucuresti:
»Vagoanele se incetineau, se hdtanau, se opreau la cea mai mica statie, la cel mai mic
punct feroviar, se desclestau vioi, accelerau, alteori mergeau foarte iute, simteam
spatiul de sub mine de parca l-as fi facut cu piciorul. Nu mai era parcurgerea unui
drum de la un punct spre altul, era chiar un drum previzibil. Era un drum real. Atunci
am sesizat nodulii de inaintare si de incetinire ai trenului, pulsatiile lui mai dese, mai
rarefiate, refacdand aproape integral spatiul. Asociatia dintre pulsatiile trenului si cele
ale unei posibile poezii care sa refaca sau sa faca un real aparut de la sine si de natura
evidentei”. (Antimetafizica, p.297)

in relatie cu poezia pulsatorie, poetul a utilizat doud concepte menite si
deschida la maxim accesul spre miezul teoriei sale: punctul de fuga si nodulii de
tensiune. Punctul de fuga, termen specific in picturd, devine la Nichita Stanescu
»centrul mobil al constiintei”, ,,punctul de varf”, al acesteia, ,,varful ei activ’. Ca
proiector”, care simbolizeaza constiinta, punctul de fuga ,,se deplaseaza dirijat sau liber
pe deasupra cadrului psihic si cu ajutorul sdu se concentreaza pe un anumit obiect”.
Reproducem mai jos doud fragmente in care Nichita Stanescu explicd, pe larg, si din
mai multe unghiuri, problema punctului de fuga in poezie.

1. ,Natura cuvantului de a incepe cu o litera si a se sfarsi cu o litera ii da
migcare In spatiu. Rezultatul unei poezii e o schimbare de punct de fuga, propunand un
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alt tip de concret intr-un alt tip de miscare. Nu putem face o harta a punctelor de fugd
si nici stabili o lege a aparitiei lor in artd. Putem intui cdteva procedee utile, dar
procedeul, ca orice procedeu, este exclus din zona sublimului si a revelatiei, ramdndnd
numai in cea a meseriei accesibile pe care, cu un mester bun, o poti deprinde in scurtd
vreme. Punctul de fuga nu este o problema de tehnica poetica, ci, ag spune, el
intructva este corespunzator cam cu ceea ce este metoda dialecticd in filosofie.
Punctul de fuga este aproape coincident cu schimbarea vitezelor de transmisie in
cadrul unei poezii sau in cadrul unui corp de poezii, dar, in acelasi timp, el are §i
caracterul semnalului de contoar Geiger-Miiller in fata noilor iradiatii poetice aflate in
campul poeziei moderne. La urma urmei, ruptura in poezie §i alinarea nu-si pot avea
expresia mai adecvata decdt in aplicarea metodei punctului de fuga. Elasticitatea
acestei metode este maxima §i capacitatea ei de a atinge in mod eficient zone
indepartate sau chiar cu caracter paradoxal este mult superioard inventiei rimei, a
ritmurilor, a formelor fixe si a starilor de haiku in pozie — inglobandu-le dupa nevointa
spatial sau global pe toate sau, in unele cazuri, excuzandu-le direct din text.

Punctul de fuga are natura unei geometrii care se inmoaie In spatiu ca o
frunza sau se intareste brusc cum apa se intareste in sloiul de gheatda. O arhitecturd
care fluctueaza si care se migcd, care se dilata si se restrange, devine o casda pentru
intelesul poeziei, cu mult mai convenabila decat rigiditatea cubului, sferei, piramidei
sau tetraedului. Ceva din tensiunea punctului de fuga este asemandator si cu schimbarea
brusca a voltajului pe o retea ori cu a schimba deodata o ramura din copac intr-un
fulger ramuros. Punctul de fuga apare ca un act estetic nu numai in poezia propriu-
zisd, ci §i in poezia continutd in om” (Antimetafizica, p.249-250).

2. ,Punctul de fuga niciodata nu apare la nivelul total, ci la nivelul imediat
inferior revelatiei totului. Adica, in cazul gandirii, la nivelul cuvantului, sau chiar mai
jos, la nivelul literei, iar in cazul timpului, la nivelul orei sau in cazul de jos al
secundei” (Antimetafizica, p.365).

Tn dialogul cu Aurelian Titu Dumitrescu din Antimetafizica, Nichita Stinescu
defineste poezia pulsatorie drept un mod ,.de a actiona mai real asupra realului” in asa
fel Incat discursul poetic sd se contopeasca cu ,,Intetirea sau cu alinarea” nucleelor de
tensiune a revelatiei. Un astfel de discurs, care permite folosirea tuturor tipurilor de
tehnici poetice mostenite, nu mai descrie starea de spirit, ci o reface si o retriieste,
utilizdnd felurite tehnici formale care trebuie sa-l implice pe cititor in ,,poiein”-ul
textului, 1n teserea discursului: ,,Poezia pulsatorie, numitd astfel, evident da impresia
unei formule. Ea nu este, insa, cdtusi de putin o formuld, ci un mod de a actiona mai
real asupra realului, un mod de a lovi tinta mai scurt si deci, nu de sfidare a tehnicilor
formale, de la forma fixa pana la forma liberd. Ea nu mai descrie o stare de spirit, ci o
reface §i o retrdieste odata cu cititorul, discursul poetic contopindu-se cu intetirea sau
cu alienarea centrilor, nucleelor de tensiune a revelatiei. Incepi, dacd starea de spirit e
aluvionara, aluvionar daca se inteteste dupa necesitate, treci in cadrul aceleiagi poezii
de la versul alb la versul liber, finalul poate fi si melodios sau, dimpotriva, abrupt si
aritmic (...) Repet ca poezia pulsatorie (...) este numai un mod mai liber i, in acelagi
timp, mai deschis de a folosi toate tipurile de tehnici poetice mostenite de la diferiltele
curente literare. Ea m-a salvat de obedienta fata de simbolism, fatd de suprarealism,
fata de formele clsasice sau fata de expresionism” (Antimetafizica, p.295).

Poezia de tip pulsatoriu, constd in fertilizarea posibilitatii discursului de a urma
indeaproape miscarea gandirii, pulsatia starii, fluxul emotiv etc. si de a transmite
cititorului atmosfera afectivi a momentului in care a fost eleborat. Tn acest fel,
»tesatura” discursului va lasa cititorului impresia cé se realizeaza in timpul actului de
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lectura. O asemenea ipostaza auctoriald este aceea de ,,operator de limbaj” care
actioneazd sub masca ,,autorului estompat”. Respectiva strategie, menitd sa duca la
mutarea centrului de greutate de la autor spre cititor, isi are modelul, ,in poezia
arhetipala, vrajitoreasca, in descantec” si in zone intregi ale poeziei populare (poezia de
ritual, de dragoste, de dor): ,,Ma fascineaza replici intregi din piesele lui Shakespeare.
Totusi, aceste poeme-replici se impun a fi rostite si interpretate de cdtre actori cu un
tnalt grad de profesionalism. Ele cdstiga printr-o anumitad oralitate si printr-o anumitd
inflexiune a glasului. Ma gandesc ca acest tip de oralitate, impusa prin intermediul
actorului, ar putea fi eludata prin includerea ei in tensiunea poemului. Cel care citeste
il retraieste in mintea sa, 1l rejoaca pentru sine insugi. Actorul si cititorul, in mod ideal,
sunt una. Actorul una cu cititorul sunt partea cea mai importantd a poemului, iar, in
spatele poemului, autorul se estompeazd. Mutarea centrului de greutate de la autor
spre cititor este o treabd foarte dificild, dar nu e imposibild. In acest sens, avem zone
ntregi n poezia populard, poezia cu autor estompat. Functia unei astfel de poezii este
de a inlocui natura cu natura oragnismului poetic. Functionalitatea unei astfel de
naturi independente are vechi resurse in poezia arhetipala, vrdjitoreasca, in descdntec,
asta mai la Tnceput, si, mai apoi, in poezia de ritual si, incd mai tdrziu, in cea de
dragoste, iar, in cazul unic al limbii roméane, in cea de dor” (Antimetafizica, p. 296)

Un aspect particular al poeziei pulsatorii constd, asadar, in includerea in
»tensiunea poemului” a tipului de oralitate prin care, spre exemplu, replicile din piesele
Iui Shakespeare, rostite de actori cu un inalt grad de profesionalism, castiga, datorita
inflexiunii glasului, in ,,materialitate”. In felul acesta, cititorul devine, fard si-si dea
seama, si alter-ego al poetului, si actor. O asemenea scriiturd este caracterizatd de
faptul ci nu se lasd receptati ca ,ceva gata ficut”. In acest tip de scriiturd ,se
accentueaza ideea generativa ca textul se face, se lucreaza printr-o intretesere perpetua”
(Roland Barthes, Pliacerea textului, Ed. Echinax, Cluj-Napoca, 1994, p. 104, trad.
Marian Popahagi). Dorinta de a introduce in text tehnici si procedee ,,preluate din mers”
(,,transductie literard” in terminologia modernd) si, totodata, felurite actiuni non-verbale
(gesturi, mimica, tonul vocii, etc) ce ,,nu sunt usor reproductibile in limba scrisa”
(J.L.Austin, Cum sa faci lucrurile cu vorbe, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2005, p.77) si care
insotesc actul locutor, servind ca instrumente esentiale ,la comunicarea fortei
enuntului”, se constituie, fie si doar la nivel teoretic, intr-o Incercare de a rascumpara
»defectul” poeziei intelese ca simplu act de reflectare — mai mult sau mai putin fidela —
a unei stari . Astfel de strategii de producere a textului poetic se circumscriu
permanentelor preocupari ale poetului de a reformula lirismul de pe pozitia celui care
stie cd In cazul discursului scris, intentia autorului si intentia textului nu mai coincid.
LAceasta disociere a semnificatiei verbale a textului §i a intentiei mentale constituie
adevarata miza a inscriptiei discursului (...) Ceea ce spune textul intereseaza mai mult
decdt ce a vrut sa spund autorul” (Paul Ricoeur, Eseuri de hermeneuticd Ed.
Humanitas, 1995, p.158). Dificila ,fiziologie” a poeziei pulsatorii ce presupune, n
primul rand, ,dispersarea” nodulilor de tensiune, dupd nevoile revelatiei (care,
precizeaza poetul, nu mai tine de tehnica poeziei) si nu dupa cele ale ritmului,
aminteste de constructiile muzicii simfonice si de cele ale muzicii primitive capabile sa
accelereze sau sa incetineasca fluzul emotiv: ,,De aceea (...) am plonjat ntr-o lunga si
mistuitoare cercetare a dispozitiilor nucleelor de tensiune in poezie, folosind cele mai
varii mijloace, atdt strict formaliste, cdt si de accelerare sau ncetinire a fluxului
emotiv Tn poezie. Practic, am incercat intr-o serie de poezii, plecind de la una i
aceeasi revelatiei, serii-serii de accelerari si incetiniri ale fluxului emotional, capse de
explozie si de dungi de liniste. Incepeam poezia intr-un registru clasic, rimele din
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bogate deveneau simple, din perfect , ritmul brusc se trunchia, aparea apoi versul alb
ritmat i, in final, densitatea unei expresii iesite cu totul din logica clasica a poeziei. Nu
ma mai multumeau cdtusi de putin experimentul simbolist lipsit de noduli expresivi i
poezia, hai sa-i spunem cu un termen de epocd, verslibristd, incantatorie si moale.
Visam cd creez poeme in care dispersarea nodulilor de tensiune sa nu fie ritmicd, ci
plasata numai dupa nevoile revelatiei, imprumutdnd cdte ceva din constructiile foarte
moderne ale muzicii simfonice contemporane sau, mai rar §i cu mult mai tarziu, cdte
ceva din tendinta spre fiinta pregatita de tatonari, a muzicilor primitive, revelate mie in
chip natural, dar si beneficiind de cateva lamuriri si chei oferite de catre marele nostru
compozitor Aurel Stroe” (Antimetafizica, p.268).

in acest fragment Nichita Stinescu activeazi, teoretic, un aspect al relatiei
poeziei cu muzica, aspect abordat si de alti mari poeti ai secolului al XX-lea. Abordarea
respectivei problematici este o concretizare explicitda a intentiei de a face din textul
poetic o ,arhitectura” care sa beneficieze si de apartenenta generica la tipul de discurs
muzical complex si in care armonia este tulburata de ,,anumite sonoritati scurte, aspre,
explozive”, pe care ,sensul le pretinde pentru a exprima dezordinea, violenta sau
spaima” (Mickel Dufrenne, op. cit., p.92)

in fine, poezia pulsatorie, in menirea ei de a da mai multd realitate poeziei,
tinde, prin dimensiunea ei tragicd, spre un grad inalt de impersonalitate. Statutul
poeziei pulsatorii dependent de atitudinea fata de stil se deschide, In mod necesar, catre
poezie impersonala definitd ca atitudine fatd de sentiment. Pe de altd parte, poezia
pulsatorie poate sa fie, intr-o anumita proportie, i poezie ,,personala”, intrucdt nu exista
poezie personald absoluti, dupd cum nu existi nici poezie impersonald absoluti. In
urmatorul fragment al dialogului dintre Aurelian Titu Dumitrescu si Nichita Stanescu,
din Antimetafizica este expusa cat se poate de limpede problematica raportului dintre
cele trei forme ale poeziei (poezia pulsatorie, poezia personald si poezia impersonald):
LA.T.D.: - O poezie pulsatorie poate fi impersonala?

N.S.: - Da! In acelasi timp, poate fi si o poezie personald. Poezia impersonald tine de
atitudine, poezia pulsatorie e un mijloc de a da mai multa realitate poeziei.
A.T.D. : - Deci, poezia pulsatorie e o atitudine fata de stil, poezia impersonald e o

atitudine fata de sentiment. Prin ce diferd atitudinea fata de sentiment intr-o poezie
personala, de atitudine fata de sentiment intr-o pozie impersonald?
N.S.: - Prin dimensiunea tragicului. Cu cat dimensiunea tragicului e mai profunda i
mai adevaratd, cu atdt gradul de impersonalitate si, deci de valoare a poeziei creste.
Poezia impersonald absoluta num existd, dupa cum poezia personald absoluta nu
existd. E numai o deplasare a centrului de grutate.” (Antimetafizica, p.297).

in poezia pulsatorie, o poezie cu mai multe nuclee care intrd in actiune in baza
unui principiu fundamental — cel al maximei productivitdti poetice — se mizeaza pe
unificarea a ceea ce este separat in structura (arhitectura) complexa si dinamicd a
textului . Coexistenta (inter-relationarea) constituentilor structurali (sincronia) trebuie sa
asigure activarea potentialelor  dinamice ale scriiturii §i, respectiv, evolutia
(metamorfoza) discursului. Chiar daca are ca punct de plecare un exemplu din domeniul
tehnicii (trenul), constructul teoretic al lui Nichita Stanescu despre poezia pulsatorie nu
este unul de factura mecanicistd. Dimpotriva, se are in vedere o totalitate
macrostructurald (din care nimic nu lipseste si nimic nu este superficial) capabila de
migcare, devenire, trecere, la fel ca un organism viu si, pe de alta parte, de a da
cititorului impresia ca textul este al lui, aga cum cel care cantd un cantec de dragoste,
care i se potriveste, este total dezinteresat de cel care a creat respectivul céntec.
Deplasarea centrului de greutate de la autor, care devine un ,,autor estompat” ( un ,,deus
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otiossus!), la cititor, implica scindarea in douad segmente aproape autonome (emitator-
mesaj si mesaj-receptor) a succesiunii emitator-mesaj-receptor pe care 0 presupune
comunicarea prin intermediul unei opere artistice, ca ,,mesaj care nu asteaptd un
raspuns” ( Cesare Segre, Istorie, culturd, criticd, Ed. Univers, 1986, trad. Stefania
Mircu, p. 72). In poezia culti, statutul autorului estompat nu presupune suprimarea
autorului, ci relaxarea relatiei dintre autor si text. Intr-o astfel de structurd semnificanta,
prezenta autorului si a psihologiei sale este mascata de ,,spiritualitatea discursului” care
consta, intre altele, in Inglobarea marcilor non-verbale ce insotesc discursul verbal. Pe
de alta parte, teoria lui Nichita Stanescu despre poezia pulsatorie aminteste intrucatva de
,,morfologia” Iui Goethe, care ,flancatdi de anatomia analiticA si de fiziologia
functionala (...) explicad fenomenele biologice in termeni de legi structurale”, fiind o
teorie ,,a formarii structurilor complexe din parti individuale” (Lubomir Dolezel,
Poetica occidentald , Ed. Univers, Bucuresti, 1998, p.60, cap. Poetica romantica:
modelul morfologic”).

In aceeasi linie — a morfologiei extinse asupra esteticii si poeticii — gandeste si
Humboldt pentru care opera poetica ,,este un organism viu, are propria sa putere
interioara si un principiu de viata prin intermediul caruia produce un anumit efect”
(ibidem, p.72). Asa cum partile unui tren constituie, in articularea lor, un intreg (un
oraganism viu!), elementele textului pulsatoriu, in acceptia de ,retea de relatii”,
alcatuiesc o unitate ,,orchestrata” in care fiecare element depinde de celilalt. in felul
acesta, efectul poemului este inrudit cu cel al ,,oragnismului” numit ,,tren” si, respectiv,
cu cel al muzicii simfonice. Un asemenea efect decurge din capacitatea textului de a se
realiza in orizontul modernului criteriu al echivalentei sintactice §i semantice. Pe de alta
parte, exemplul la care recurge Nichita Stanescu pentru a defini alegoric discursul
pulsatoriu lasd deschisd interpretarea acestui tip de discurs ca produs (fenotext) in care
se oglindeste producerea sa (genotextul) prin grila raporturilor de coexistentd a
figuralului cu ,,mai putin figuralul”.

Tntr-un discurs poetic, evenimentul figural investit cu menirea de a produce o
miscare in text, are ca fundal ,,0 arie de sens 1in asteptare” (o ,,arie literala ce poate
cobori pana la gradul zero al expresivitatii). Aceste ,,arii”(spatii) pot prelungi efectul de
fortd al figurii sau , dimpotriva, il pot tdia, ceea ce Inseamna ca ele sunt , in context,
altceva decat niste simple dispozitive figurale. (vezi ,[Evenimentul figural” in Laurent
Jenny, Rostirea singulard (Ed. Univers, Bucuresti, 1999).

Aceste spatii asigura reusita ,infractiunii” (a evenimentului figural), dar
discursul poetic nu poate fi un sirag de infractiuni. La fel ca florile (figurile) de pe un
covor, textul poetic are nevoie de spatii in care figurile (florile) sd se vada si care sa le
asigure pregnanta. Si figurile, si aria de agsteptare sunt institutii lingvistice la fel de
importante. Altfel spus, aceste arii legalizeaza (motiveaza) infractiunea si o intensifica,
induc o necesara sporire calitativa a ceea ce e de spus, 0 ,activare a unei noi decizii
expresive”, a fortei eruptive a evenimentului si asigurd, totodatd, necesara variere a
figuralului. Fara indoiald, in absenta intervalelor dintre ,infractiuni” i, respectiv, a
oscilatiilor intre cele doua forme de limbaj — limbajul tranzitiv si cel poetic — figuralul s-
ar asfixia. Ajutand figuralul sa apara si sa dipara, ariile de asteptare ii permit discursului
sa se realizeze ,,ca act de repetatd re-cucerire”, pe spezele limbajului. Jocul secventelor
de-a rapirea plasticitatii este un joc intre prezentul si viitorul discursului si, totodata,
intre ,,campul figural” si ,,campul diferential” (cel al spatiilor de asteptare).
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SCRIITOR ROMAN-EVREU: PLEDOARIE PENTRU
ABORDAREA IMAGOLOGICA

Romulus BUCUR
Universitatea ,,Transilvania”, Brasov

Abstract: Part of a more comprehensive project, the present paper belongs to its
preliminaries. Analyzing some books that share common features (Mihail Sebastian’s For Two
Thousand Years and Diary, and N. Steinhardt’s Diary of Happiness), it is trying to circumscribe
the identity problem of the two authors, by arguing that its most adequate solution is the
imagological approach.

Keywords: common features, identity problem, imagological approach

Parte a unui proiect mai amplu, incercarea de fata se situeaza in preliminariile
acestuia. Anume, pornind de la un grup de carti cu caracteristici comune (De doud mii
de ani si Jurnal de Mihail Sebastian si Jurnalul fericirii de N. Steinhardt), problemele
sunt, in ordinea prioritatii pentru noi, aceea a circumscrierii acestor caracteristici
comune, apoi cea a clasificarii acestora.

Existd mai mult puncte comune, care ar putea da de gandit: aceeasi origine
evreiascd, apartenenta la aceeasi generatie (ndscuti, primul in 1907, cel de-al doilea in
1912), aceeasi dragoste pentru cultura romana, posibil oricaind de dovedit prin opera,
aproximativ aceeasi perioada si filiera de formare academica (Sebastian e absolvent al
Facultitii de Drept in 1929 si urmand studii doctorale de drept la Paris intre 1930-1931%,
Steinhardt e absolvent al aceleiasi facultati in 1934 si doctor in drept din 1936), o
cronologie comparabild a unor opere semnificative pentru cercetarea noastra — Sebastian
publica De doud mii de ani in 1934 si Cum am devenit huligan in anul urmator, iar
Steinhardt, dupa debutul din 1934, sub pseudonimul Anthistius, cu In genul... tinerilor
(poate ca nu e lipsit de interes sa semnaldm ca e o carte aparuta in acelasi an cu Nu al lui
Eugen lonescu, cu care de altfel are anumite afinitdti), publica, impreund cu Em.
Neuman, Essai sur une conception catholique du judaisme in 1935 si Illusions et
réalités juives in 1937, amandoi lucreazi la «Revista Fundatiilor Regale», recomandati
de Camil Petrescu, si amandoi sunt inlaturati de acolo la sfarsitul anilor *30, cota operei
amandurora creste vizibil dupa 1989, prin republicarea lui De doud mii de ani impreuna
cu Cum am devenit huligan si publicarea Jurnalului lui Mihail Sebastian, respectiv
publicarea Jurnalului fericirii al lui N. Steinhardt, care, in ambele cazuri, duc la vii
discutii In mediile noastre culturale.

! Zaciu, M., Papahagi, M., Sasu, A., Dictionarul scriitorilor romdni, R-Z, Bucuresti,
Albatros, 2002, 207, M[ioc], S, Tabel cronologic, in Orasul cu salcimi, Bucuresti, EPL,
1968, XXVIII, Morar, O., Scriitori evrei din Roméania, Ideea Europeand, Bucuresti,
2006, 56 (unde ne vorbeste de un doctorat nefinalizat).
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In sfarsit, o legdturd mai curand subiectivd intre cei doi autori — existd o
referintd mai curdnd indoielnica a cunostintei lor" — desi nu stiu si se fi cunoscut intre
ei, cu toate ca frecventau aceleasi medii si aveau, prin legaturi familiale/ afective,
afinitati fatd de aceleasi locuri: “As vrea sa stiu, de pilda, ce lege anti-semita ar putea
anula in fiinta mea faptul irevocabil de a ma fi nascut langa Dundre si de a iubi acest
pamant” spune Mihail Sebastian in De doud mii de ani’, si “L-am cunoscut in primele
zile ale facultatii. Era, ca si Mihail Sebastian, un om de la Dunare, dar nu din Briila, ci
din mai marunta Oltenita. Braila: port international; Oltenita, targ instarit™, spune
Steinhardt despre Manole (sau Em. Neuman, coautorul celor doua cérti citate mai sus).

Textele citate la Inceput pot deveni pretexte pentru o problematica, evidenta in
acel moment, a identitatii §i a crizei. Anume, asistam pe de o parte la o criza de
identitate, pe de alta, putem avansa ipoteza ca discutiile asupra identitatii apar in
momentele de crizd, in momentele cand o comunitate este sau se simte amenintata in
fiinta ei.

S-a formulat ipoteza ca exista “un anumit, problematic si el, (micro)specific
‘evreiesc’ in spatiul literaturii romane™. In dezvoltarea ei, in acelasi numar al revistei
Vatra, Leon Volovici, referindu-se la ancheta din 1935 a lui lon Vinea, in Facla, i
citeaza pe L. Peltz, care se considera “scriitor roman — numai scriitor roman” si care nu-
si ascunde “originea evreiasca. Dar asta e cu totul altceva™ sau pe Ury Benador, care e
preocupat, ca si Mihail Sebastian, “de fuziunea intima a elementului romanesc si a celui
evreiesc”®; o nuanti interesanti aduce Al. Robot: “Un evreu devenit scriitor aduce cu el
si o contributie ancestrala Intr-o cantitate mai mica sau mai mare, dar poate sa reprezinte

. . . o .. o - o RN o eqe 1o Y 4
cu demnitate si specificul tarii la a cérei artd participa si in a carei limba se exprima”’.

*

O lucrare de referinti asupra identitatii iudaice, cea a lui André Neher®, ridici o
chestiune prejudiciala (in sens juridic, care trebuie sa preceada judecata), si anume,
“existd o identitate iudaicd? existd un om evreu? putem vorbi despre un om evreu?
Omul evreu exista?”

Existd, ca raspuns, conceptia iudaismului canonic, care leagd indisolubil
nationalitatea de religie, si existd de asemenea o conceptie mult mai relaxata, chiar daca
frizeaza tautologia, impartdsita la noi de N. Steinhardt, “un Juif, Monsieur le Rabbin,
c’est un Juif™® si pentru care, a fi evreu reprezintd “en tout cas un produit de I’epoque
moderne™, o conceptie de altfel inregistrati ca legitima si in zilele noastre: “prin

L x % Nicu Steinhardt in dosarele Securitatii 1959-1989, Bucuresti, Nemira, 2005,
123, unde, in Hotarirea de inchidere a dosarului de verificare 9802 e caracterizat drept
“colaborator apropiat al unor scriitori (ca Mihail Sebastian, N. D. Cocea, G. Calinescu,
Al. Rosetti) care Ti apreciau scrierile”.

% Sebastian, M., De doud mii de ani. Cum am devenit huligan, Hasefer, Bucuresti, 2003, 230

3 Steinhardt, N., Jurnalul fericirii, Cluj-Napoca, Dacia, 1991, 118

4 Cistelecan, Al., «Problema evreiasca. Umblatul ca pe oud. Introducere la o dezbatere literara»,
Vatra, 10-11/ 2000, 3

® Volovici, L., «Scriitor roman — scriitor evreu, Vatra, 10-11 / 2000, 14

®ibid., 15
"ibid., loc. cit.
8 Neher, A., Cheile identitdtii iudaice, Bucuresti, Hasefer, 2001
9:)
ibid., 19

10 Steinhardt, N. — Neuman, Em., Illusions et réalités juives. Considerations réalistes sur quelques
problémes Juifs, Paris, Lipschutz, 1937, 11
ibid., 15
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‘epoca moderna se intelege acea epoca in care religia si-a pierdut statutul de adevar de
la sine inteles™.

Existd de asemenea un raspuns esentialist, indiferent cd aceastd esentd e
rasiald, culturald in sens larg (religioasd, lingvisticd, istoricd, geografica), tindnd de
psihologia colectiva etc., iar solutia propusa de Neher este una de aceasta natura: “ceea
ce noi trdim nu este o definitie accidentald, exterioara, ci o definitie esentiald,
interioard™.

Este adevarat ca abordarile care contestd sau injosesc conditia evreului® sunt
esentialiste, dar acest lucru nu ar trebui sa duca la contrapunerea unora similare, de sens
opus; o alta posibild obiectie poate fi legatd de un posibil abuz al ideii de puritate, in
raport de indiferent care din criteriile de definitie enumerate mai sus, ca si de altul, la fel
de posibil, legat de potentiala convertire, voluntard sau nu, a unor criterii descriptive in
unele valorizatoare.

O alta posibila obiectie de adus esentialismului este ca se pretinde obiectiv,
atunci cand el e esentialmente subiectiv, sau atunci cand 1si asuma subiectivitatea, pare
a nega orice merit obiectivitatii.

Neher adoptd o perspectivda multipla, pentru a limita (dacd a elimina se
dovedeste imposibil) reductionismele posibile: iudaismul fara evrei (i. e., definirea sa
teologicd)®, evreii fara iudaism® (definirea sa sociologicd), ambele, erori corelative,
opuse impreund unei a treia, §i anume, iudaism si evrei fara istorie®, aceasta din urma,
istoria, nereprezentdnd un accident pentru entitatea iudaism-evrei, ci “un element
constitutiv al esentei [s. n., R. B.] sale”’.

Mai departe, aceastd istorie necesara este pusa dincolo de una evenimentiala
sau una structurala®; opozitia nu este una intre eveniment si structurd, “ci intre obiectiv
si subiectiv, dintr-o impartialitate venita de la o situatie din afara si dintr-0 idee
preconceputd decurgand dintr-o situatie dinlduntru™, ducand la un anumit exclusivism:
“Aceasta carte nu putea fi scrisa decat de un evreu. Un evreu legat de istoria sa de evreu
si de doctrina judaismului.”™

Cauza acestuia ar putea fi unicitatea istoriei evreilor, care posedd “0
caracteristica, doar a ei, printre toate celelalte istorii, aceea de a fi simultan temporala si
metatemporal, spatiala si metaspatiala™''; s-ar putea obiecta ci, daci vine dinduntru,
relevanta acestei observatii ramane induntru: nu poti fi simultan inauntrul mai multor
istorii, deci nu poti proclama altfel decat subiectiv unicitatea uneia dintre ele.

Unicitatea absolutd implicd de asemenea imposibilitate de comparatie
(absolutizarea individualului, respingerea categoriilor), ca si punerea in imposibilitate a
criticii — teorema lui Godel, conform careia validitatea sau invaliditatea unui sistem nu
se pot dovedi din interiorul sdu, ci doar de la nivelul unui sistem de rang superior, pare a
se aplica si aici.

! Neusner, J., ludaismul Tn timpurile moderne, Bucuresti, Hasefer, 2001, 27
% Neher, A., op. cit., 29
% ibid., 19

*ibid., 21-22

®ibid., 22-23

®ibid., 23-24

Tibid., 23

8 ibid., 24

% ibid., loc. cit.

©ipid., loc. cit.
ibid., 25

44



De la premisa greu de respins a existentei unei identitati iudaice, echivalata de
autor cu dimensiunea religioasd, se ajunge la un fel de imperialism religios, la anexarea
sub emblema religiei a tot cea ce tine de identitate’, notiunea de sacru care imbratiseaz,
cu sau fira voie, toate domeniile vietii iudaice devenind extrem de elastici’.

Istoria, sacrd si profana, ireductibild, se traduce printr-o intdietate, initial
temporald, apoi calitativa, ca o compensatie simbolicd pentru suferintele indurate pe
parcursul istoriei acesteia din urma, cu ajutorul unei argumentatii ingenioase autorul
reusind sa ajungi la “exact definitia sionistd a iudaismului™,

Mai mult, aceastd ingemanare duce la pretentia ca istoria unei religii sa fie
scrisda de insider-i, “singurii adevarati specialisti” si care “nu sunt nici istorici, nici
teologi, oricare le-ar fi calificarea stiintifici™, ci “credinciosii religiei in cauza [s. a.]”;
nu credem ca mai e nevoie sa spunem ce cutie a Pandorei deschide o astfel de abordare.

Ca o concluzie provizorie, esential inseamna ireductibil, incomparabil,
incomunicabil; pand la urma, o astfel de definitie e dictata de o imagine anterioara, si
aceasta ne poate conduce la o interpretare ce tine cont de imagine, de faptul ca evreul nu
este celalalt numai din perspectiva occidentalului, ci si din propria sa perspectiva:
“Intrebati-i pe evrei ce parere au despre celilalt si astfel veti descoperi repede ce parere
au despre ei insisi. Ambiguitatea figurii celuilalt, ca o constructie socioculturala, trimite
la ambiguitatea celui care o creeazd; pentru ca de fapt celalalt este si nu este un alt sine
insusi. In acelasi timp, oglinda si element de contrast™.®

Echilibrand imaginea evreului ca victimd, “proiectarea asupra trecutului a
ideologiilor nationaliste din ultimele doud secole”,” se pot pune in evidentd si
“Intelegerile permitdnd o gestionare mai mult decat suportabild a coabitarii cu evreii —

ceilalti prin excelentd —, mai ales in societitile crestine”.?

*

Faptul ca am folosit cuvantul imagine ar trebui sd sugereze modalitatea de
abordare pe care 0 avem in vedere, si anume, cea imagologica. Totusi, citeva precizari
se impun.

in primul rand, aceea dintre teoria culti si cea populara:

“o teorie populard este o teorie ‘naturald’, de bun simt, promulgata si
amendatd anonim si implicit de generatiile ascendente, transmisa oral,
continuu si difuz generatiilor descendente. O teorie cultd este o teorie
artificiala, promulgatd si amendatd explicit, de unul sau mai multi

specialisti, transmisa discontinuu si punctual, intr-o modalitate ad-hoc”.°

Libid., 27

Zibid., 27-28

%ibid., 25

*ibid., 24-25

®ibid., 25

® Esther Benbassa — Jean-Cristophe Attias, Evreul si celalalt, Bucuresti, EST — Samuel Tastet
Editeur, 2005, p. 12

7 Esther Benbassa — Jean-Cristophe Attias, op. cit., p. 119

8 ibid., loc. cit.

o Golopentia-Eretescu, S., “Analiza contrastiva si semiotica”, 4
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Am insistat asupra acestei distinctii deoarece ea poate da seamd de posibilele
oscilari intre un plan si celdlalt, intre conceptual §i empiric, inerente lecturii unor texte
care vorbesc in /despre imagini, fara a le teoretiza insa.

O altd potentiald problema o reprezintd contestarea hotarata de citre René
Wellek a imagologiei, care, potrivit opiniei sale nu este altceva decat “o simpla
reinviere a vechii Stoffgeschichte”."

Aici am putea comenta cd, dupd ce trece in revistd dificultatile distinctiei
continut | forma, René Wellek, autorul capitolului respectiv din Teoria literaturii,
parand a privilegia abordarile ce pun in prim plan abordarea formei? propune
renuntarea la aceasta si inlocuirea ei prin material (“toate elementele indiferente din
punct de vedere estetic™®) si structurd (modul in care acestea capatd eficacitate
esteticd™), cu precizarea ci nu e vorba de o simpl substitutie terminologica.

De aici, probabil, desconsiderarea pentru un domeniu ce ar putea fi privit, in cel
mai bun caz, drept preliterar.

De asemenea, aceeasi lucrare imparte studiul literaturii in doua categorii de
abordari, una extrinsecd si una intrinsecd, in fond, una care porneste de la continutul
operei, ca i cum acesta ar fi un dat individual, si una care porneste de la perceptia ei,
urmatd de reconstructia intelectuald, adica de la o anumita forma, rafinata ulterior, in
cursul analizei.

Or, se pare ca abordarile literaturii se succed in valuri, scotand in prim plan cand
abordarea extrinsecd, cand pe cea intrinsecd; momentul de fata este unul al
continuturilor, ideologizate, trebuie sa o spunem: feminismul si, mai larg, studiile de
gen, studiile culturale, cele postcoloniale, imagologia, sau “studiul imaginilor sau al
reprezentarilor strainului’.

De aici, ca ipotezd de lucru, se poate afirma ca “orice imagine provine din
constientizarea, oricat de minima, a unui Eu raportat la un Altul, a unui Aici raportat la

un Acolo”® imaginea, la randul ei fiind “expresia, literara sau nu, a unui écart

semnificativ intre doua realitati culturale™.

*

S-ar putea vorbi, la nivelul Roméaniei moderne, de o posibila tipologie a evreului, in
legdtura cu provinciile istorice ale tarii si cu afinitatile culturale legate de fiecare dintre
aceste tipuri, si anume: evreul din Moldova, provenit din stet/, vorbitor de idis si intors
cu fata spre cultura traditionald evreiascid (ceea ce nu inseamnd In nici un caz
incapacitate de adaptare la lumea modernd), evreul ardelean, vorbitor de maghiara si
atras de aceastda cultura (adesea, in cazul persoanclor cultivate, adaugandu-se
cunoagsterea limbii germane §i fascinatia Vienei ca centru cultural) si evreul muntean,
vorbitor al limbii romane, si, atunci cand e cultivat, francofon, ca majoritatea elitei
noastre interbelice, incercand, eventual, chiar si cu pretul marginalitatii asumate, sd se
integreze culturii roméane. E interesant cd aceasta tipologie functioneaza pe doua
niveluri, unul al realitatii i unul derivat, fictional; exemple pentru aceastd categorie
putem gasi in De doud mii de ani, de pilda, reprezentate, respectiv, de Abraham

! Wellek, R., “Criza literaturii comparate”, 292
2\Wellek, R., — Warren, A., Teoria literaturii, 188-189
*ibid., 189

*ibid., loc. cit. Cf. si ibid., 318, material / formda

® Pageaux, D.-H., Literatura generald si comparatd, 81
®ibid., 82

"ibid., loc. cit.
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Sulitzer, Pierre Dogany si naratorul insusi, in timp ce insisi autorii in chestiune,
Sebastian si Steinhardt se inscriu in aceeasi categorie din urmad, cu mentiunea ca, in
cazul lor, problema marginalitatii nu se mai pune, prin cota crescétoare a operei in anii
din urma.
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DIMENSIONS OF WAR LITERATURE IN CAMIL PETRESCU’S WORKS

Camelia CHIRILA
Constantin Brancoveanu University, Pitesti

Abstract: Real war stories, poetry or prose, have always been able, through that puzzle
of actions from which they were created, to attract readers of all ages. War literature has kept its
neutrality towards the reference to the belligerent conflict and, on the other hand, it has tried to
make readers regard war from as points of view as possible. The interwar stories bring out
psychological traumas, estrangement from society, soul conflicts, war scenes full of atrocities and
significant incursions in what represents heroism, cowardice or morals during the war, as well as
the entire metamorphosis of the life scene.

In what the construction of Camil Petrescu’s war writings is regarded, they follow a
certain format: starting with the tragical war description in Ciclul mortii, the essential
psychological analysis, the hero’s exploration of the feeling of solidarity and his maturization in
Ultima noapte de dragoste, intlia noapte de razboi, to the creation of a historical universe,
thrilling of the reality of life, as it was illustrated in the historical plays or in the novel Un om
ntre oameni, Camil Petrescu recreates the entire social, political and cultural atmosphere of the
time and carries out a comprehensive diagnosis of human consciences.

Keywords: war stories, psychological traumas, soul conflicts

Camil Petrescu, excelent observator al tainelor sufletului si al evenimentelor
timpului sau, realizdndu-si opera in perioada fecunda ideatic dintre cele doua razboaie
mondiale, a fost influentat in scrierile sale de conflictele epocii.

Opera de riazboi a Iui Camil Petrescu nu a aparut din neant. Faptele
zguduitoare, capabile sd ofere scriitorului insetat de certitudini posibilitatea scrutarii
sufletului omenesc in zone mai putin sondabile, s-au nascut din experienta, deopotriva
existentiala si de ordinul epifenomenului, a trairii razboiului. Réazboiul ca experienta de
viatd trditd, o experienta decisiva a intelectualului, razboiul ca iminentd a mortii este
prezent in opera a lui Camil Petrescu, prin razboi, scriitorul diagnosticand societatea
contemporana lui.

in ceea ce priveste constructia scrierilor de rizboi, acestea urmeazi un anume
prototip: de la descrierea tragicd a razboiului in Ciclul mortii, analiza psihologica
esentiala, a descoperirii sentimentului solidaritatii i al maturizérii eroului din Ultima
noapte de dragoste, intiia noapte de razboi si pana la crearea unui univers istoric,
frematand de adevarul vietii, asa cum a fost el descris in dramele istorice sau in
romanulhttp://slgospel.com/Books/revelation2.htm Un om intre oameni, Camil Petrescu
recompune intreaga atmosfera sociald, politicad si culturald a epocii si realizeazd o
examinare amdnuntitd a constiintelor umane.

Transfigurarea artistica a terifiantei experiente traita de scriitor, in calitate de
combatant in primul rdzboi mondial, apare, pentru prima datd, in creatia sa poetica.
Versurile de razboi reconstituie incercérile de viata prin care a trecut scriitorul in timpul
razboiului i carora le-a dat expresie directa in paginile poemelor sale.

Volumul de versuri Ciclul mortii, care se constituie ca monada a intregii opere.
Purtdnd in sine germenii creatiilor viitoare, ea ne oferd nu numai spectacolul in
miniaturd al operei ulterioare, ci i dovada explorarii unor zone adéanci ale esentelor,
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realizdnd ceea ce Camil Petrescu numea ,transparenta in inefabil, in nebulos, in
nestabil, undeva in straturile esentiale”."

Conturand o viziune realistd, in numele autenticitatii si al adevarului, Ciclul
mortii reprezintd un fel de jurnal de campanie, tinut nu prea strict, pe file smulse din
carnet, in care poezia §i viata stau fatd in fatd, asa cum stau viata si moartea in prima
linie a frontului. Creatia poeticd a lui Camil Petrescu reflectd profund dialectica
intrepatrunderii dintre lumea exterioara (razboiul) si lumea interioara (trairile launtrice
ale eroului), tablourile naturii in razboi purtand atat o incarcatura estetico-artistica, cat si
una psihologica.

Poeziile de razboi cultivd cu o mare virtuozitate apocalipticul. Nota lor
personala este nelinistea existentiald, teroarea de o primejdie anonima. Razboiul apare
monstruos, universal, hotarat de trambite divine. Privelistile sunt crispate, halucinante.
Tabloul razboiului pictat de Camil Petrescu in cuvinte uluieste prin forta lui sugestiva,
parca 1l vezi aievea, auzi marsul soldatilor, prevezi intensitatea atacurilor, simti mirosul
séngelui, te apropii de valea mortii, iar prin coloristica detaliatd, el poate concura, prin
efectul vizual produs, cu marile tablouri ale pictorilor peisagisti.

Cu toate acestea, In poemele camilpetresciene de razboi, peisajul nu se vrea a fi
unul imagist, care sa expuna elemente plastice in sine, ci unul vizionar. Cine nu il
percepe ca atare, pierde mult din continutul lui artistic, fiindca in contextul poemelor de
razboi, imaginea la Camil Petrescu indeplineste intotdeauna o suprasarcind, aceea de a
dezvalui ceea ce se petrece in sufletul eroului. Putem spune, asadar, ca peisajul poeziei
camilpetresciene este bivalent: fiind o imagine concret-senzoriala a realititii obiective,
el zugraveste exteriorul fizic si stralumineaza anumite stari sufletesti ale eroului.

Examenul analitic al poeziei de razboi subliniaza triirea la nivel generalizant a
unei experiente dureroase, prin care, ,,le plus homme de tous les hommes” e in stare sa
cunoasca integral conditia umana. In totalitatea ei, lirica de rizboi a lui Camil Petrescu
exprima cu vigoare drama omului participant la un dezastru in care el nu reprezinta
decat un element de figuratie dintr-un spectacol inexplicabil in originile si finalitatile
sale. Tablourile de razboi descriu sentimentele trdite de autor care iau de multe ori
aceleasi expresii, iar imaginile se repetd. Sunt imagini realiste, scuturate de artificii, sub
care rdmane Intreaga si nealteratd spaima primara a omului 1n fata mortii.

Descumpanit in poezie, Camil Petrescu decide sa isi consume vitalitatea
creatoare in proza. Iar rezultatul este o foarte interesantd transformare literara. Ciclul
poemelor din tematica razboiului constituie agsadar un preludiu al romanului.

Prin caracterul dominant pe care il are in existenta umand, ca §i prin gama
variatd a experientei si trairilor, razboiul ocupa in proza lui Camil Petrescu un loc
aparte. Spectacolul istoriei provoacd, implicit, metamorfozarea literaturii. ,,Nutrit din
experienta razboiului intregirii, dar dintr-o apropiere de inclestare a luptelor pe care nu o
mai Tmparte cu nimeni, apare si romanul lui Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste,
intdia noapte de razboi, o scriere in care arta analizei castiga unul din succesele ei cele
mai mari. Povestea studentului in filozofie, Stefan Gheorghidiu, care odata cu razboiul,
traieste agonia $i moartea iubirii lui, se situeaza intr-un cadru care ne este cunoscut, cu
scene patetice, cu disectii psihologice de mare ﬁne‘ge.”2

Atentia scriitorului se indreaptd spre sondarea subconstientului, a eului
launtric, spre instinct, spre inefabil. Altfel spus, se instituie o noud maniera literara care
va fi In opozitie cu modelul clasic al romanului traditional si, o datd cu ea, o noud

! petrescu, C., Versuri, Postfatd, E.S.P.L.A., Bucuresti, 1957, p. 167
2 Vianu, T., Arta prozatorilor romani, Contemporani, Bucuresti, 1941, p. 384
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structura a personajului romanesc, ,pulverizat si anonim, care inceteazd sa se lase
incadrat Intr-o schema a realititii istorice”.!

Starile de constiinta legate de razboi si personaje de front, abia schitate in
Ciclul mortii, sunt reluate, in dimensiuni mai ample, in romanul Ultima noapte de
dragoste, intiia noapte de razboi, in care gasim precizarea ca: “drama razboiului nu e
numai amenintarea continud a mortii, macelul si foamea, cdt aceasta permanenta
verificare sufleteascd, acest continuu conflict al eului tau, care cunoaste altfel ceea ce
cunostea intr-un anumit fel.”2 Intr-un anumit fel”, adica prin tinerea la distantd a
gandului mortii. Razboiul te obliga sa stii clipa de clipa ca esti muritor, s stii ceea ce
stiai, dintotdeauna. Tindnd sa ajungd la maximum de veridicitate si autenticitate, Camil
Petrescu sondeaza sistematic straturile profunde ale constiintei. Exprimarea adevarului,
fie el cat de crud, devine o norma morald fundamentald. Camil Petrescu creeaza proza
de analizd in care realitatea apare doar in masura in care naratorul, vehement si
nelinistit, a putut s o cunoasca prin experientd directa. Scriitorul accentueaza ideea de
experienta de viatd care se povesteste pe sine, analizandu-se. Tot ceea ce nu este luminat
de fascicolul de raze al experientei personale, al trdirii autentice — proclama scriitorul —
e suspect de neautenticitate.

Distingem in structura romanului doud nervuri fundamentale, una sociala si
una psihologica, care apartin celor doua planuri: unul subiectiv care vizeaza descrierea
monografica a unei iubiri, in toate fazele ei, de geneza, de stabilizare si de acord al
afectului cu spiritul la cote superioare si de declin, si un plan obiectiv care vizeaza
fundamentul pe care se desfisoard o lume, un intreg univers in care se consuma
experiente. Cele doua planuri se dezvolta paralel si uneori se si interfereaza.

lesind din carapacea ingustd a unei dileme intime, individuale, Stefan
Gheorghidiu este aruncat in vartejul unor evenimente tragice, la scara mondiala.
Aceastd experientd, cu tot tragismul ei, 1i restabileste echilibrul interior, 1i reda
increderea in valorile umane, prin contactul cu umanitatea in suferintd, strivita,
sfartecatd, desfiguratd trupeste, pastrandu-si nobletea nealterata.

Pentru Stefan Gheorghidiu, frontul este o experienta trdita in constiinta, la el,
,.de pe scena istorici rizboiul se mutd pe cea a constiintei individului”.® Aceastd noua
experientd contribuie la implinirea eroului ca om. Multe lucruri i se limpezesc in minte
si, treptat, isi regaseste echilibrul. [luminat de experienta capitala a razboiului si eliberat
de constrangerile unei iubiri ignobile Tirul de baraj de la Sasdus, prin care trece eroul,
concureaza cu oricare dintre documentele similare ale literaturilor strdine, iar grija pe
care autorul o pune in referinte este pe deplin indreptatitd. Ele contureaza faptul
romanesc si il incadreaza in singura posibila literaturd de razboi, aceea a adevarului.
Camil Petrescu, prin sobrietatea de care da dovada, fara sfichiul pamfletului sau criticii
caustice, face rechizitoriul aparatului nostru de razboi. Daca razboiul, in ultima analiza,
nu este altceva decit organizarea savanta a crimei colective, apoi atunci organizarea
aceasta cautd si fie cat mai metodicd, mai impecabild. Altminteri, totul nu-i decat o
sinucidere tragica.”

In constructia amanuntita a imaginii rizboiului, infitisat in realitatea lui cea
mai cruda, metafora devine un pretios auxiliar permanent al artei romancierului. in

! Aderca, F., Contributii critice. Mdarturia unei generatii, Minerva, Bucuresti, 1983, p. 131

2 petrescu, C., Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de rdzboi, Minerva, Bucuresti, p. 110

® Manolescu, N., Repere istorico-literare, la Camil Petrescu, Ultima noapte..., Minerva, Bucuresti, 1983,
p. 396

* Perpessicius, Repere istorico-literare, in Ultima noapte ..., Minerva, Bucuresti, p. 318
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avantposturi, pe timp de noapte si pe frig, lanturile de tragatori sunt ca ,,niste spirite ale
noptii”. Soldatii sunt ,,niste caini cu ochii frumosi si credinciosi” cu ochii ,,deschisi ca ai
serpilor In umbra”. Psihologia celui care moare in atac este a unui sinucigas, care isi
alege singur moartea, pe cand a celui care moare in retragere este a unuia asasinat, ce nu
poate sd-si cunoasca felul mortii. Cand atacul ajunge sus pe munte, eroului i se pare ca e
»pe o insula spre cer, in lumina si moarte”. Comparatiile contribuie si ele la crearea
atmosferei: astfel, o explozie de obuz este ca ,,0 ciocnire de trenuri”, dealul se zguduie
de izbituri scurte ,,ca de un neintrerupt cutremur”. Inversiuni ca: ,,mare blestem pe capul
nostru”, repetitii menite sa starneasca sentimentul groazei, enuntat la inceput, nu
depasesc insa grija pentru autenticitate si contactul cu realul., eroul romanului pare a fi
pregatit pentru alte experiente unice, caci energiile unui suflet ardent si ale unei
constiinte mereu treze se cer consumate.

»Razboiul lui Camil Petrescu este nu numai pagina de acutd psihologie a
luptatorului lasat in plata Domnului sau in voia mortii, dar s§i actul de justitie al
razboiului romanesc, reintegrat in buna parte in limitele si fizionomia lui autentica.

Metamorfozat de razboi in fiard, soldatul nu isi pierde sentimentul suferintei:
,,Umblu fard sa pot indoi picioarele, céci pulpele au ceva zgrunturos si zdruncinat in ele.
Acum incep sd simt si un fel de gol in stomac. Parca pielea mi se intinde in oase, de le
simt contururile. Intepenesc. E peste puterile mele atata suferintd. Incerc si fixez ziua
dupé calendar, dar cine a mai tinut socoteald de zile, cand pentru noi, care traim dupa
calendarul vesniciei, n-aveau nici o importanti.” Stefan Gheorghidiu nu pe front
traieste ,,dupa calendarul vesniciei” — abia acolo, pe front, el experimenteaza
vremelnicia. ,,Nu am timp sa-mi simt sufletul” transcrie o asemenea stare in constiinta
fortata sa realizeze disimetria in care se afla fatd in fatd cu ,,materia infinita”.

in fata atrocitatii razboiului, omul capatd un fel se ,,seninatate cretina”, atata
timp cat n-a murit, care se transforma ,,intr-0 durere de cancer a pieptului”. Notarea
senzatiei ajutd la realizarea metaforei, si astfel Stefan Gheorghidiu retine clipele grele
cand corpul, sleit de puteri si incordat de explozii, seamana cu cel al unui ,,bolnav de
tetanos”. Cu fiecare salva de tun se simte, in acelasi timp, condamnat si gratiat. Sub
exploziile proiectilelor ce arunca ,,puturi de pacurd’ de pamant, ,nervii, de atata
incordare, s-au rupt ca niste sfori putrede”, totul pare ,un blestem apocaliptic, din
adancul adancurilor parcd”: ,,Ne-a acoperit pamantul lui Dumnezeu”. Nevoiti sé treaca
prin baraj, exploziile sunt asemuite unei ,,ciocniri de trenuri”.

Momentul descris este groaznic, deoarece ,.esti prins ca intr-o cursa de
soareci”. Dupd atatea suferinte indurate, omul trdieste ,,cu ochii sufletului inchisi” si
cand, intr-un moment de odihna, se afla ,,lungit pe spate, la sase sute de metri in vazduh,
deasupra térii, cu constiinta si cu fata la cer”, eroul se simte intr-un zbor fantastic sub
forma obsesivi a proiectilului: ,,sunt parca intr-un punct din traiectoria unui proiectil in
spatiul interplanetar”. Eroul isi pierde identitatea, devenind o fiintd neinsemnata intr-0
masa anonima de oameni, care 1si accepta destinul cu detagare.

Razboiul care i-a prins pe toti intr-o halucinantd sarabanda a mortii, nu este
altceva decat haos si suferintd, teama si mizerie. Ordinele sunt contradictorii, ,,pamantul
si cerul se despica”, combatantii marsaluiesc fara vlagd si nu au decat o dorinta: sa
supravietuiasca. Din acest punct de vedere, gasim similitudini intre romanul lui Camil
Petrescu si cel al lui Stendhal, Mdndastirea din Parma, sau al lui Tolstoi, Razboi si pace.
Scriitorul denuntd in felul acesta falsa stralucire a eroismului, mistificarea unei realitati
extrem de traumatizante. Vazut de aproape, masacrul este insuportabil, are dimensiuni

Y Petrescu, C., Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de rdzboi, Minerva, Bucuresti, p. 251
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de cosmar, atat in fazele de actiune, de lupta, cét si iIn momentele de continua asteptare
care le precede. Observam in Ultima noapte... c¢a scriitorul nu face din razboi un prilej
de exaltare a virtutilor si eroismului, ci 1l figureaza ca haos, mizerie si absurditate, cu un
ascutit simt al autenticului.

Camil Petrescu reactioneaza impotriva aureolarii cu nimbul istoriei a faptului
trdit nemijocit. Razboiul este vazut prin prisma experientei directe. Cititorul are
sentimentul unui haos imens: el vede soldatii ascunzandu-Se de fricé sub podete, ofiterii
tragandu-i de picioare si pe eroul principal, din cauza groazei, vaitdindu-se de tulburari
intestinale. Teama de srapnele a soldatilor care cersesc din ochi un adapost, lasitatea
care sta alaturi de acte de bravura contribuie la constructia unei viziuni personale asupra
razboiului, torturatd de o mare anxietate si de un realism fantastico-grotesc. Nepasarea
conducatorilor, inconstienta lor interesatd, haosul, dezordinea, mizeria si grozaviile de
pe front, toate denuntd caracterul monstruos al razboiului.

Confruntarea cu moartea este zguduitoare nu numai in planul realitatii faptice,
ci si In planul ipotetic, ca deznodamant inevitabil. Scriitorul prezinta starea de spirit a
eroului Tnainte de a participa la lupta, drept o neobositd cautare de certitudini. Cand se
va da lupta, el se va intreba asupra sensului acesteia, asupra Tmprejurarilor in care va
muri: ,,Ma gandesc la macelul care va fi peste 30-40 de minute. Cranii sfardmate de
paturi de arma, trupuri strapunse si prabusite sub picioarele celor care vin din urma.
Facle si urlete. Explozii de obuze care s doboare randuri intregi. Stiu cd voi muri, dar
ma intreb daca voi putea indura fizic rana care Tmi va sfasia trupul. Si un gand staruie,
plutind peste toate, ca o Tntrebare: pentru mine, anume cum va fi? glont...baionetd sau
explozie de obuz?” Si iata-l nelinistit, demoralizat, ,,ca un paralitic”, intr-o stare jalnica.

Realitatea absurda a frontului, inconstienta si cinismul cu care cercurile
conducatoare privesc razboiul, sunt tot atitea revelatii dureroase pentru personaj. Dar,
simultan, personajul traieste experienta comunicarii directe cu colectivitatea,
descoperind sensul solidaritatii pe care o dd camaraderia si egalitatea in fata mortii.
Aflat direct sub amenintarea disparitiei, trairea este totala.

Rasunetul razboiului are aici aspecte variate: realizarea unui amplu tablou al
suferintelor umane, viziunea haosului, cimentarea solidaritatii in cadrul unui colectiv,
evidentierea unor drame sentimentale individuale, toate acestea contribuind la
construirea unei experiente definitorii, care smulg personajele din preocuparile lor
egocentrice si le determind sa inteleagd marea inclestare a umanitatii. Razboiul este in
creatia epicd a lui Camil Petrescu punctul de pornire al analizei psihologice esentiale, al
descoperirii sentimentului solidaritatii i al maturizarii eroului. Viziunea personala a
reprezentarii cutremuratorului spectacol face din opera lui Camil Petrescu ,,tot ce s-a
scris mai subtil, mai frumos despre rizboi.”

Evolutia romanului pe linia unui realism aspru a produs modificari si asupra
valentelor stilistice. Se renuntd la orice discursivitate romantica, se evita excesele lirice,
in fata marilor suferinte, notatia este sobra, de o mare simplitate, grija pentru formulele
elegante, pentru beletrism dispare in favoarea autenticitatii de reproducere nemodificata
a valmasagului de ganduri, uneori in fraze intrerupte, incoerente, a dialogurilor colorate
de expresii argotice tipice limbajului cazon.

Tn teatrul istoric, Camil Petrescu a combinat talentul dramaturgic cu fervoarea
dezbaterii ideatice a polemistului, cu delicatetea nervoasa si efuziunile poetului, alaturi

! Cilinescu, G., Istoria literaturii romane de la origini pand in prezent, Minerva, Bucuresti, 1986, p. 745
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de observatiile lucide si de portretele sugestive apartinand prozatorului. Ca toate
scrierile sale, piesele istorice au dubla pecete a livrescului si a autenticitatii, dramaturgul
Danton), si ale momentului revolutionar de la 1848 din Tarile Romane (in drama
Balcescu), pastrand marja adevarului istoric si artistic deopotriva.

Actualitatea piesei de teatru se datoreaza, in egald masurd, prestigiului
momentului politic la care se referd §i virtuozitdtii dramaturgului roman, care isi
precizeaza intentia de a realiza o reconstruire dramatica, adicd o istorie surprinsa la
rascruce, in dramatismul de varf al convulsiilor ei. Modalitatea de constructie dramatica
adoptatd de scriitor pentru prima oara este deosebit de interesanta. Vorbim aici de fresca
dramatizatd, impusa ca o necesitate esteticd de insdsi monumentalitatea subiectelor
abordate: fresca Revolutiei Franceze si cea a Revolutiei Romanesti.

,.Reprezentabild sau nu (mai degraba nereprezentabild prin excesul de nuante si
prea multele tabouri), Danton este o operd exceptionald, un portret de o uimitoare
vitalitate. Replicile (intemeiate pe document) sunt sobre, comentariile, adevarate
analize.™

Piesa, reconstruire istoricd a unui eveniment social crucial in istoria Frantei,
revolutia de la finele veacului al XVIII-lea, infatiseaza o perioada de incertitudine
anarhicd, de nebunie revolutionard, de mobilizare excesiva a fortelor din Franta, de
masacre ingrozitoare, de lupte Intre capii Revolutiei, exprimand laolalta aspiratia unui
intreg popor citre o noud formi de guvernimant. In paginile violente si repezi ale
piesei, In derularea alertd a tablourilor de epocd, se succed numeroase personaje,
dominate de personalitatile revolutionare, Danton si Robespierre, ale caror relatii
tensionate sfarsesc prin excluderea din istorie si din viata a celui dintai.

In reconstruirea dramatici a Revolutiei Roméne, consecventa dramaturgica in
raport cu documentul este riguros pastratd. Camil Petrescu a gasit in Balcescu acel
cumul spiritual de exceptie si inflacarare patriotica, tipul de intelectual care, prin
temperament, cultura si intransigentd, devine forta simbolica in jurul céreia se strang
intelectualii castigati de idei inaintate si poporul avid sa-i urmeze in realizarea planurilor
revolutionare.

Balcescu este altceva decat toti eroii lui Camil Petrescu, nu numai ideologic,
dar si prin etica asumatd, care ramane aceea a luptatorului in numele unei lumi mai
drepte, destinate celor multi, §i, tocmai prin aceasta, cu adevarat democratice. Din punct
de vedere istoric, dar si literar, Balcescu impresioneaza prin imensul sdu sacrificiu care
nu a putut fi alinat de nici o satisfactie imediata. Dimpotriva, cu luciditate dureroasa a
vizionarului, stie cd marile reusite vor veni abia dupa ce el nu va mai fi. Eroul romanilor
moare, aureolat de un sentiment — pe care Danton nu l-a cunoscut niciodatd — datorat
constiintei ca orice ideal national isi cere martirii lui, iar Nicolae Balcescu se numara
printre ei. Clarviziunea lui Balcescu e asemanatoare lui Danton dar depasindu-l
noocratic: natura trebuie 1dsata sd meargd in sensul ei, dar trebuie sa i se arate sensul.
,»Menirea noastra este numai sa punem In miscare masina revolutiei si s-o dirijam... Ca
pe urma, ea nu se mai opreste.”2

»Spiritul de observatie, puterea de patrundere a psihologiei personajelor, setea
de cunoastere, perseverenta in descoperirea adevarului, atat de evidente in dramele sale
anuntd marile calitdti ale prozei lui Camil Petrescu. Valoarea lor literard este evidenta.

! Calinescu, G., Istoria literaturii romane de la origini pand in prezent, Minerva, Bucuresti, 1986, p.
748
2 petrescu, C., Balcescu, Teatru, Tineretului, 1966, act I, scena I, p. 349
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Recunoastem imediat importanta datd faptului concret de viata, accentul fiind pus pe
infdtisarea realitatii nude, care ne introduc In universul de neimitat al operelor lui Camil
Petrescu.”

Analiza pieselor sale istorice pune in lumind unitatea remarcabild a unui teatru
de reconstructie a unor epoci istorice care nu se pot dispensa de culoarea locala.
Antiromantic si antiliric, Camil Petrescu nu recurge la fastul pitoresc si decoratic al
dramei istorice pentru a fixa atmosfera timpului. Culoarea locald este intocmita prin
fizionomia intelectuala in miscare a timpurilor, cu raportari autentice din discursurile
epocii sau vorbe ramase istorice. Incadrarea in psihologia precisi a individualitatilor si
in mentalitatea timpului, sporeste caracterul de veracitate psihologica a eroilor. Dramele
au prin Danton si Balcescu un centru relativ, si s-ar putea spune la fel de bine ca
personajul principal este Istoria.

Si pentru ca o piesa de teatru i s-a parut dramaturgului insuficienta pentru a
reda destinul eroului revolutiei pasoptiste, ii va consacra acestuia trilogia Un om intre
oameni, ramasd neincheiatd, in care scriitorul acordd o deosebitda importantd
reconstituirii trecutului istoric.

Un om fintre oameni identificdi doud migcari ale textului in functie de
temporalitate: una regresiva, de intoarcere in trecut cu ajutorul descrierii concrete
alimentate din folclor, enciclopedii, albume, documente, tratate, si o alta, actualizanta,
care pune la contributie date posterioare evenimentului, ambele evidentiind
modernitatea viziunii istorice a lui Camil Petrescu.

Sentimentul nostalgiei absolutului reliefat in romanul Un om intre oameni ne
invita sd cautam valoarea unei asemenea opere nu in scopul imediat, ci in maretia cu
care eroul se sacrificd in umbra unui ideal ale carui dimensiuni il coplesesc. ,,Bélcescu
este un loc al memoriei, reanimat sub imperiul unei exigente actuale. Istoria inceteaza a
fi un depozit de lucruri iesite din uz, un muzeu de antichitati. Resuscitatd cu o privire
noud, dinspre prezent, ea intemeiaza, asigurd radicinile necesare unui popor pentru a
merge mai departe.”

Este incontestabil faptul ca scriitorul gi-a elaborat romanul Un om intre oameni
plecand de la o documentare foarte laborioasd, sprijinita pe fapte controlabile, pe care
le-a transfigurat in asa masura incat cu greu mai stim unde se termina textura istorica si
unde incepe lucrarea imaginatiei. Inregistraim in roman un mare numir de documente,

acte, scrisori particulare, reproduse pentru a evidentia nuditatea documentului istoric.
Pornind de la asemenea materiale, Camil Petrescu a reconstituit tabloul epocii cu grija
de arheolog, adaugand sau brodand intr-un loc sau altul intamplari posibile, fira a
modifica esenta evenimentelor. Putem spune ca a realizat cu mijloacele frescei istorice,
epopeea trecutului, cu umbrele si luminile lui, dintr-o perspectivd contemporana.
Scopul sau a fost acela de a crea un univers esentializat, fremédtand de adevarul vietii.
,,Un romancier poate inventa, dar numai pe linia interioara a personajului $i numai cu
conditia sd nu fie contrazis de descoperirile de date ulterioare. Cu atat mai putin el nu
trebuie sa fie contrazis de datele cunoscute.”

Pretutindeni in creatia literarda a Iui Camil Petrescu apare imaginea
intelectualului care se izbeste de prejudecitile, de ostilitatea mediului, care luptd pentru
cucerirea fericirii lui. In reconstituirea trecutului, romancierul descopera figura unui

! lorgulescu, M., Postfatd, la Camil Petrescu, Danton. Act venefian, Minerva, Bucuresti, 1983, p. 6
2 Petras, 1., Camil Petrescu. Schife pentru un portret, Bibioteca Apostrof, Cluj-Napoca, 2003, p. 37
% Petrescu, C., Cum am scris romanul ,,Un om Tntre oameni”. Interviu, Opinii si atitudini, E.P.L.,
Bucuresti, 1962, p. 272
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mare intelectual, devenitd exemplard in imprejurdrile vremii, aceea a lui Nicolae
Balcescu. Vazand in oranduirea feudala obstacolul principal in calea infaptuirii idealului
de justitie si umanitate, Bélcescu se va dedica in intregime luptei pentru dardmarea ei,
este prezent in toate actiunile care preced revolutia, nadzuinta eliberdrii poporului
devenind motorul tuturor actiunilor sale. Chipul lui Bélcescu se ingeméaneaza cu ima-
ginea poporului din care creste, iar in momente grele, contactul cu poporul ii alunga
eroului cugetdrile sumbre, fortificindu-I ca prin miracol.

Existd unele asemanari intre Balcescu si Camil Petrescu: aceeasi neintinare a
sufletului, aceeasi pornire pasionatd si lucida a firii lor, aceeasi harnicie in cercetare,
aceeasi dorintd de a sta la Inceputul unei lumi noi. Nici un scriitor nu isi alege
intamplator eroul si in portretul acestuia orice scriitor incearca sa se regaseasca $i sa se
inteleagd pe sine: ,,Apropierea aceasta mi s-a parut inca o datd posibila si intr-un rénd i-
am spus lui Camil: Bdalcescu esti tu!. Camil a zambit surprins si a incercat sa se apere:
Nu, nu, Balcescu ar trebui sd fie fiecare dintre noi.” *

Numai un mare artist putea sd descrie istoria cu atata acuratete. Romancierul,
dublat de pictor in zugravirea tablourilor istorice, a realizat, prin romanul Un om intre
oameni, o carte importanta a literaturii noastre, un mare act civic si un fragment
impresionant de epopee a poporului nostru, in lupta lui pentru libertate.

Camil Petrescu este, in epoca dintre cele doud razboaie, poate, exemplul cel
mai strdlucit de scriitor care a stiut sd rezolve dificultatile gandirii In congruenta lor
artisticd. Aceasta cu atdt mai mult cu cat a Imbratisat aproape toate genurile literare.
Poezia, drama, romanul, eseul, notele de jurnal si de calatorie i-au fost tot atatea
din clipa trecatoare margaritarele creatiei. Scrierile sale de razboi aduc in prim plan
framantari sufletesti majore, profunde drame de constiintd care necesitd o nuantare si o
adancire a mijloacelor de introspectie, ororile frontului, invaliditatea, moartea. Scriitorul
reliefeaza actele de solidaritate, metamorfozele eroilor, marile transformari sociale,
reasezarea si schimbarea valorilor etice, inaltele idealuri umanitare de dreptate, libertate
nationald si pace.
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“THE JOURNAL OF HAPPINESS” OR A DISCOURSE ON A HAPY
IMPRISONMENT

Florentina COSMESCU
University of Pitesti

Abstract: ““So much loneliness is needed to have spirit! So much death in life and so
many inner fires...”” (E. Cioran)

Keywords: loneliness, death , inner fires

Daca pornim de la premisa ca “jurnalul intim este genul cel mai adecvat pentru
a inregistra fazele unei experiente si, prin aceasta, structura unei existente™, si suntem,
pe deasupra, interesati, in mod firesc as putea zice, de “tabloul” perioadei dictaturii
comuniste din Romania, nu putem decat sa fim extrem de fericiti pentru ca Steinhardt si
altii asemenea lui au gasit puterea sd supravietuiasca §i sa retraiasca- prin re-
mememorare (in scris sau prin viu grai) anumite etape, de cele mai multe ori
traumatizante, din iadul concentrationar comunist.

Nicolae Steinhardt, laolaltd cu multi alti “martiri” ai temnitelor iadului
comunist, intruchipeaza-la nivel simbolic- figura unui mereu actual Moise, coboréand
dintr-un “munte al suferintei” cu tablele legii sdpate adanc in constiinta si in inima; si-a
asumat suferinta, a indurat-o cu bucurie, a trait revelatia si a inteles! Acum e gata sa o
dezvaluie tuturor.

Trairea curajoasa “in armonie cu lucrurile”(Epictet) constituie singura “cale”
de urmat pentru “cautatorii de fericire”. Acesta este mesajul pe care ni-l dezvaluie, daca
avem “urechi de auzit”, Jurnalul steinhardtian.

Avem cunostinta din proprie experientd, din paginile vreunuia dintre sutele de
volume publicate dupa decembrie 1989, din vreun film documentar, sau din marturia
directd a cuiva, de ceea ce a insemnat calvarul totalitarist comunist pentru Romania. Cel
mai bine vorbesc despre asta inchisorile si lagarele presarate ca niste adevarate guri ale
iadului pe tot cuprinsul tarii, care au Inghitit cu lacomie trupuri si suflete, intelectuali si
tarani.

Tortionarii au devenit intruchiparea satanica a demiurgilor in “saptamana des-
facerii (distrugerii) lumii noi” si intoarcerii la coordonatele Vechiului Testament, o lume
in care metodele de tortura au depasit in cele mai multe cazuri limitele imaginatiei celei
mai bolnave, iar crima gi-a editat propria enciclopedie de suflete rapuse.

Peste tot, arma distrugerii avea acelasi nume: frica, “temei al oricarei
dictaturi.?” Si frica era progresiv transformata in groaza, intr-un soi de teroare sord cu
nebunia. .

Groaza era peste tot impregnata in constiinta oamenilor, devenind practic o a
doua natura: “Fiecare e o taind pe picioare, un burduf de lucruri interzise™, toti fiind
purtatori “ai adevirului care o doare pe respectiva tiranie.”* Si, desigur ¢ “explozia”
fiind programatic exclusa (“trdim intr-o lume in care, dacd-mi pun cainele pe lant,

! Simion, Eugen, Ficfiunea jurnalului intim, III. Diarismul romanesc, Ed. Univers Enciclopedic,
Bucuresti, 2005

2 Camus, Albert, Starea de asediu

® Miiller, Herta, Regele se-nclind si ucide, Ed. Polirom, lasi, 2005

4 Steinhardt, N., Jurnalul fericirii, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1995, p. 21
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moare de raie capra mitropolitului”?), singura cale de odihnire a cugetului, a constiintei,

ramanea implozia, soldatd cu nenumarate si nesfarsite internari in azile psihiatrice.

Totusi, au fost detinuti care au supravietuit detentiei fizic si spiritual reusind,
dupa punerea in libertate (intr-o “inchisoare mai larga™?), si-si recupereze partial sau
integral conditia de oameni (“Suntem cum? Liberi? Sau doar liberati (foarte)
provizoriu?™?)?

Pastrarea conditiei umane are, in literatura memorialisticd a perioadei
respective, aceleasi coordonate definitorii: invingerea fricii (“Ce altceva este puscaria
(...) decat un curs de lunga-vara in care invatd cum trebuie sa scape de toate formele de
frica, teamad, grija, groaza, tremur, cutremur, etcetera”4) si, implicit, iegirea din “robie”,
pastrarea libertatii interioare (“libertatea in sine nu exista decdt in raport cu tine
insuti”®), intrucat frica apare perceputi ca o stare de “anemiere sufleteasca™®, care se
poate invinge prin ignorarea raului si exploatarea la maxim a unui Bine (spiritual) initial
nedeslusit Desi nu este de la inceput explicita referirea la libertatea conferita spiritului
de revelatia dumnezeirii, se poate, totusi, intrezari licarul crestin al acestei viziuni care
pune stapanirea spiritului si rabdarea durerii in centrul proiectului sau de supravietuire.

Dacéa privim lucrurile din perspectiva crestinimului, legile obiective ale
realitatii sufletului sunt legile mantuirii, care, pentru o persoana credincioasa devin intr-
adevar “obiective”, palpabile. Caci Dumnezeu este o persoand a carei prezenta se
constientizeaza la tot pasul. Pentru un individ aflat in continua comunicare cu planul
divin, posibilitatea de actiune dupa propria vointa/dorinta inseamna subordonarea voita
la poruncile lui Dumnezeu. Orice om credincios isi doreste mantuirea, iar aceasta din
urma se poate obtine exclusiv prin implinirea voii lui Dumnezeu. $i, de cele mai multe
ori, méntuirea Inseamna suferintd, jertfa de sine, mucenicie chiar. Pentru ca, din nou
paradoxal, omul se apropie de Dumnezeu in clipele de restriste si mai putin in cele de
bucurie. Firea pervertita, plind de patimi si inrobita de placeri uitd de vesnicie, de
perisabilitatea celor din aceastad lume. Libertatea omeneascd, in sensul ei comun, ca si
fericirea in intelesul cotidian, se vadesc a fi iluzorii. Caci fara a fi propriu-zis Intemnitati
de cineva, noi insine ne facem sclavi si robi ai propriilor patimi sau placeri: “Vai noua,
cd ne indulcim cu lucruri care nu pot indulci, fiindca nu cunoastem gustul adevaratelor
indulciri ale harului Duhului Sfant.”” Sunt, asadar, lucruri pe care nu le putem patrunde
in afara tréirii lor nemijlocite i constientizarii umilei noastre puteri de intelegere: “Céat
sunt de fericit! Sufletul meu nu poate sa exprime in cuvinte ceea ce simte. Sa fii patruns
de constiinta nimicniciei tale ca om- in fata lui Dumnezeu- si sa te ridici prin puterea
credintei si a iubirii pe culmile cele mai inalte ale Idealului...”® Fericirea de a fi pe
deplin liber in ortodoxie este, astfel, unul dintre tabuurile inteligentei necredincioase:
“A sti teoretic este un fel sofisticat de a nu sti.”’(Rafail Noica)

Daca libertatea rezida in energia spiritului patruns de strafulgerarea harica,
acest lucru conduce la o singurd concluzie: libertatea individuald nu poate fi anulata de
torentul social. Tavalugul tiraniei sociale nu poate sa spulbere legaturile iubirii

! Sarbu, D. lon, Adio, Europa!, Ed. Cartea Romédneasci, 1997, p. 249

2 Steinhardt, N., op. cit., p. 90

% Goma, Paul, Bonifacia, Ed. Omega, Bucuresti, 1991, p. 79

* loanid, lon, Inchisoarea noastrd cea de toate zilele, Ed. Albatros, Bucuresti, p. 90

® idem, p. 650

® Sarbu, D. lon, Adio, Europa!, Ed. Cartea Romaneasca, 1997, p. 92

" Noica, Rafail, Cultura duhului, Ed. Reintregirea, Alba lulia, 2002, p. 150

8 Gafencu, Valeriu, Calea spre fericire- scrisori trimise celor dragi, Ed. Agaton, Fagaras, 2005, p.
167
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harismatice, credinciosia crestind “marturisitd prin curajul fizic al martirilor”': “Daca
vrem sa fim liberi, nu trebuie s ne fie fricd de a muri, asta-i tot.” (Brice Parain) Si asta
pentru ca a fi crestin nu e un lucru usor de asumat: “Mate sfartecate, nadusala, sange,
batjocurd, cuie. Asta e crestinismul, baiete. Nu clopotele bisericii din Pantelimon n
zilele de Duminica si sarbatori, nu bradul de Craciun din frumoasa casa Seteanu (...), nu
sfatoasele glume ale lumetului popa Georgescu- Silvestru, nu botezul din celula 18- atat
de umil si deci atdt de maiestos (...), ci asta: crucea adevaratd, enormd, puturoasa,
indiferentd; manjitura, scarba...”

Calea spre méntuire este calea lui Hristos; rostul venirii Lui - Dumnezeu
atotputernic si atotvesnic- pe aceastd lume micd e unul simplu: Dumnezeu — Fiul s-a
lasat “Intemnitat” de catre Tatal Ceresc 1n acest ingust univers pamantesc pentru ca noi,
cei multi si rataciti sa aflim /sd ne incredintdm ca viata nu se termina aici ci, In suferinta
si plangere, ea abia incepe: “Nici Dumnezeu n-a avut un cuvant mai tare decét jertfa.
Jertfa e maxima apropiere a vointei si iubirii lui Dumnezeu de libertatea omului.”

La fel se intdmpla cu fiecare crestin atunci cand ridica crucea suferintei. Si la
fel s-a intamplat si cu cei din inchisori care, in iezerul de foc al suferintei, au descoperit
sau au redescoperit mantuirea/eliberarea prin credintd: “A trai crestineste nu se poate,
crestineste se poate doar muri, asa cum murea in fiecare zi apostolul Pavel.”* Cici, zice
si lerom. Arsenie Boca: “Numai la atatea daruri ajungem, cata suferintd putem rabda cu
bucurie.” “Durerea ne curateste. Omul este cu adevarat om in durere. in bucurie, el se
schimba, devine altcineva. Insa, cand suferd, devine ceea ce este el cu adevarat. Si
aceasta este, prin excelentd, Calea prin care omul se apropie de Dumnezeu.””

Solutia mistica a “evadarii” din circumstantial, din imediat, este si alegerea-
initial nedeclaratd explicit a lui Steinhardt. Pentru ca, iata, “arestatul” nu accepta sa fie
martor al acuzdrii. Cand ochii trupului si ai spiritului se deschid larg in fata crudei
realitati este convins cd nu mai e cale de intors, ca libertatea nu mai poate exista fara
“uciderea monstrului.” Trebuie sa fie el cel care 1i deschide usa Mantuitorului. L-a auzit
batand usor, aproape imperceptibil, zi dupa zi si, acum, In acest moment de cumpana, a
decis: “Ce zice Pavel? Nu ma voi teme (Evr. 13,6) Dar Ioan? In iubire nu este frica, ci
jubirea adevarata alungi frica. (Epist. . 4, 18)”

Aparent paradoxala afirmare a libertatii in cadrul ingust, sufocant al celulei are
la baza numai credinta netulburata in méangaierea divina. Daca americanii erau asteptati
drept garanti ai gratierii terestre (eliberdrii din spatele gratiilor), Dumnezeu era primit
clipa de clipa si cinstit drept erou salvator, singur doborator al “monstrului care
macereaza si ucide””’ (frica).

Si pentru crestinatul Steinhardt frica este “blestemul omului.” Nu insa si pentru
acela care traieste in armonie cu destinul sdu si care intelege ca stapanirea spiritului si
ribdarea durerii sunt conditiile esentiale ale pastrarii libertitii. In aceste conditii,
detentia inceteazd sd mai fie un prilej de deznadejde prin trdirea acutizatd a
sentimentului necesitatii supunerii unei predeterminari fataliste gratuite, devenind un loc
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de “dezénfricare”sau, tot paradoxal, un “loc de implinire”, de “impécare” cu sine si cu
toti ceilalti (revelatia dumnezeirii!).

Cum altfel, dacd nu in manierd mistica, s-ar putea explica evolutia detinutului
Steinhardt de la stadiul de nesigurantd si cutremur in fata necunoscutului, la abolirea
totald a instinctului de conservare si la atingerea unei fericiri extatice: “N-am stiut in
pragul bombei aceleia puturoase intens luminata si prinsa in bifurcat vartej de sfordiala
si ticere, ca intr-insa voi gisi acces la fericire™, cici “celula 34 e un fel de tunel
intunecat si lung, cu numeroase si puternice elemente de cosmar,” ¢ “o hrubd, ¢ un
canal, e un mat subpamantean, rece si profund ostil....” Nu e vorba de o fericire
“accesibild origicui™ insd (“esti bun de front, bun de rezistentd, (...) bun de foc™), ci de
o “absurdi si paradoxali= crestind™* cale de “acces la fericire”, un drum pe care poti
apuca numai daca deschizi larg si plin de convingere gura spre a proclama Adevarul,
indiferent cand si unde, pe deplin constient de primejdiile pe care rostirea afirmatiei
“2+2=4" le incumba. Pentru ci, iatd, “crestinismul poate fi si el aritmetizat.”

Revelatia prezentei divine in forul nostru interior, ca rezultat al
“rezonantei”(“stiu ¢a am incaput in méinile Dumnezeului celui viu™), este singura care
reuseste sd infranga tirania mult temutului ascuns “ skeleton in the cupboard””’

Inceputul sederii in inchisoare e acelasi pentru toti: “Senzatie de fiara jigarit,
in cusca. (Doar ca nu putem pasi de la un capat la altul al custii si nici a ne apropia de
gratii, ca fiara).”® Dar de la neputinta intelegerii pani la intelegere (constientizare prin
revelatie) nu e decat un singur pas: “- Nu e nevoie sd fi stat mult in inchisoare (‘=
mormant”). Ce e omul, care-i cu adevarat conditia umana, cum stau lucrurile cu noi- si
ca Hristos e acolo la doi pasi, ca te vede, ca te-a vazut, ca te-a vazut din totdeauna- se
intelege in citeva minute. Restul de ani e timp irosit.”® Pentru cel pus in fata unei
asemenea situatii-limitd, libertatea devine un loz pe care il poate cdstiga numai daca
intrd in joc, dacd are curajul sa riste, stiind ca “a pierde curajul” 1si gaseste sinonim total
doar in “a pierde dreptul la viata.”

O astfel de viziune fatalistd asupra destinului lasd intotdeauna loc ezitarii,
indoielii si raticirii de Cel ce este “Calea, Adevarul si Viata™, pierderii esentei
crestinismului: “Sunt pierdut §i pentru ca asta trebuia sa-mi fie soarta- asta, nu alta (...)
Ori pe calea adevirului, ori pe a lunecarii in ceata deserticiunii, tot pierdut sunt.”**
Revelatia divina vine mereu si mereu ca solutie a iesirii din vicioasa miscare in cercul
ratacitor al necredintei; pentru cd moartea poate fi biruitd, §i asta chiar cu propriile-i
arme: “Moartea, Insa, cine, singur, a invins-0? Cel ce cu moartea o a calcat.”

Cat priveste constientizarea prezentei christice in “vecinatatea” fiintei sale,
Steinhardt marturiseste incoltirea acestui presentiment inca “de la inceput, din vesnicia

! Steinhardt, N., Jurnalul fericirii, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1995, p.78
Zjidem, p. 6

%idem, p.17

*idem, p. 18

®idem, p. 59

®idem, p. 79

"idem, p. 21

8idem, p. 65

®idem, p. 74

% |0an, 14, 6

1 Steinhardt, N., op. cit., p. 13

! Steinhardt, N., Jurnalul fericirii, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1995, p. 9

60



copilriei mele™; e copil evreu, din parinti evrei, niscut insd pe pimant romanesc. Si

devine indisolubil legat sufleteste de fascinantele clopote ale bisericii Capra, al caror

farmec melodic si sacramental 1l va evoca pana la sfarsitul vietii, ca pe o chemare spre o

taind, ca o alunecare a intelegerii spre o semnificatie inefabila. Si asta pare a nu fi fost

tot: “Alaturi de clopote- declansatorul intial al ursitei mele duhovnicesti- a stat si satul

Pantelimon 1nsusi, cu salcamii sai modesti (...) si cdsutele-i scunde, cu oamenii sai

impacati cu viata §i convinsi cd nimic cu adevarat tragic nu li se poate intdmpla.” Nu

poate fi, deci, vorba de ceva nou, aparut ex abrupto, explica tot Steinhardt, pentru ca “-

Lucrurile acestea, ale credintei, incep (...) de mult. Rudolf Otto imparte: mysterium

fascinans, mysterium tremendum’ si “chemarea e mereu anterioara-oricat de adanc, de

subtil, de iscusit ar fi tainuita.””

Toti traim aceleasi lucruri; dintr-un punct de vedere avem acelasi gen de
experiente care ne formeaza, ne asaza intr-o ordine existentiald oarecum identica: “Are
orice om céte o ulitd a copilariei (...) A mea acolo a fost, in Pantelimonul cel atat de
oarecare (...) Fascinatia unei mahalale roméanesti din vremuri bune. Fascinatie pentru
suflet a locului unde a nimerit...?"° Peste ani, concluzia experientei triite poartd in
miezul ei semnificat aceeasi tainica vibratie: “Imi vine sa cred ci nu in zadar au batut
pentru mine clopotele bisericii Capra.””’

Si, rezultat al unei atractii blande, al exercitarii asupra copilului a puterii sale
fascinatorii (“mysterium fascinans”) la inceput, crestinismul s-a lipit, “incubat” lent in
fiinta adultului ca o “poveste de dragoste”, odatd cu fermecatoarele datini §i comori
spirituale ale roméanismului.

A existat, desigur, si constiinta respectarii “bundcuviintei sociale”, in sensul
frecventarii sinagogii si invatarii limbii ebraice. insi toate incercarile s-au dovedit
zadarnice: “Mergeam asiduu - si ostentativ se-ntelege, ca Alberti- la sinagoga, dar
gandul mi-era la bisericuta din Pantelimon si-n urechi imi risunau clopotele toate.”

Tntr-un asemenea moment de incertitudine, de levitare indecisi intre simtul
datoriei si sentimentul incongruentei spiritului cu necesitatea, intervine “hazardul (?!)”
aducand cu sine raspunsul asteptat: “lar mila Domnului e bogata; cand trece, se
intampla ca poala hainei Lui sa atingd pe te miri cine.” Mysterium facinans se retrage
din scena pentru momentul confruntarii decisive cu soarta, cu moartea. E vremea marii
intrebari: “Ai curaj sa traiesti? Atunci, nu te teme s mori.” Perioada ezitarilor trebuie sa
ia sfarsit.

Ce solutii de iesire din criza are “acuzatul” Steinhardt?

1. Sa nu colaboreze cu Securitatea (s nu spuna adevarul deci) si sa nu depuna
marturie Tmpotriva celor din “lotul Noica” (situatie in care “vei avea zile foarte
grele, dar noptile le vei avea linistite (...), vei dormi bine.”™)

2. Sé accepte sa fie martor al acuzarii i sa nu fie arestat dar, urmarea ar fi ca: “vei
avea, ce-i drept, zile destul de bune, dar noptile vor fi ingrozitoare.”

Zjidem, p. 50
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3. Credinta-“existd solutia (misticd) a credintei (...) consecinta harului prin esenta
selectiv.”

Paradoxul crestinismului apare inca de la inceput: e posibil sa minti ca sa fii un
bun crestin? E minciuna o solutie in aceastd situatie? Se pare cd se poate: “fiti dar
intelepti ca serpii si nevinovati ca porumbeii,”® spune evanghelistul. Incertitudinea
constituind “si conditia de baza a crestinismului™, ne vom intreba iardsi: cum raméne
cu afirmatia conform céareia rostirea adevarului ne face liberi?! Sa fie vorba aici de
marturisirea Adevarului Celui Vesnic, de proclamarea in gura mare si in fata tuturor a
credintei in Hristos? (“Ce curios lucru: vad cid daca vreau si apuc pe calea
crestinismului trebuie sa mint...”"). E vorba insa de o paradoxali si crestind “minciuni
sfanta”, concluzioneaza tot Steinhardt, o minciuna salvatoare.

Dar cum sa fim liberi dacd lisus ingadduie, iatd, sa fim inchisi, intemnitati,
redusi la ticere? Dacd vocea noastrd nu se mai poate auzi nicdieri? A ramas oare,
undeva, vreo fereastra deschisa pe unde tipatul sfasietor al suferintei ar putea sa razbata,
sau crestinismul nu este decét, asa cum afirmd unii eretici, o religic a zadarniciei?
Sarpele viclean si insinuant al indoielii 1si unduieste curand solzii ispititori in fata celui
care ezitd. Si daca ti-ai pierdut sufletul, cu sigurantd ca nu mai esti liber, esti in robia
pacatului, a nelinistii, in plasa intunericului, a indoielii, prada disperarii, ne-iubirii $i ne-
sperantei: “...perspectiva inchisorii, a suferintei...ma ingrozeste”’; ...frici-mi este (0
frica bine infipta in tot trupul)...Mi-este teribil de frica, nici nu stiam cat de fricos sunt.
E o descoperire groaznica, si nu-i vad leac. Mi-e fricd, asta e, total, intru in frica asa
cum ar intra cineva intr-un costum de scafandru.”®

Reflectiile in fata necunoscutului sunt multe si semnificative; “transformarea
fapturii - Metanoia” se produce treptat; frica persista: “Nu-mi vine a crede ca eu sunt eu.
Mi-am jucat, vad, rolul pana la capat. Ma descopar pentru prima oara incapatanat. Si iau
aminte ci mi-a plicut si joc teatru. Dar frici tot imi este.” Invoirea cu “inacceptabila
conditie umana”(André Breton)-dobédndirea starii de libertate interioard e totul si nu e
deloc usoara, ba din contra, pare a fi chiar riscanta: “...libertatea e mai presus de orice
un act (riscat si nerational) de credintd, deci un pariu™®; “Drumurile care duc spre
credinta [spre libertate] poarta aceleasi nume toate: pariu, aventura, incertitudine, cuget
de om nebun.”* Pentru a dobandi libertatea, omul trebuie “si-si manifeste
indrazneala”(M. F. Dostoievski), sd se lase de bund-voie, pe deplin incredintat “in
mainile Dumnezeului celui viu™, in puterea Harului. Stabilirea unei comuniuni cu
Dumnezeu nu se face oricum, pentru ci El nu se lasd descoperit decat celor care il cauti
cu pocdintd si cu dragoste: "Dumnezeu, cum spune Kierkegaard, nu e un imens papagal
rosu...Credinta, pocainta in felul acesta ar fi prea usoare. Mura-n gura. Na-ti paraua, da-
mi sarmaua.” Libertatea e doar o “bresa in aceasta lume.”(Nikolai Berdiaev). Si cine
nu-L intalneste pe Dumnezeu in spirit, L-a pierdut definitiv.
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Crestinismul cere eroism, adicd sfintenie pand la limita imposibilului si chiar
imposibilul insusi: “Imposibilul. Acesta ni se cere. Altminteri nu incape nici scapare,
nici iesire, nici beatitudine. (Si nici linistea marunta.)...Nu ti se cere de a merge in luna.
Ti se cere - si-i cu totul altceva - luna de pe cer. Si de preferinta albastra™ si, mai ales,
“Cu Dumnezeu nu-i de glumit (...) Nu se sta locului; nu-i rost de incropire, de confort,
de moale visare...

Ori de céte ori trupul se incovoaie ostenit in lanturile grele ale suferintei, sub
apasarea indoielii §i a ezitdrii, minunile incep sd se strecoare subtil sau vin “cu
duiumul”: “Cine a trecut prin inchisoare nu numai cd nu se indoieste de minuni, ci se
mird ci nu sunt recunoscute de toatd lumea ca lucrul cel mai normal.” ®

Steinhardt trece pe rand, ca orice Fat — Frumos, prin toate “probele” evolutiei
spirituale: de la spaima incontrolabila, la sentimentul inutilitatii luptei, si de la indoiala
la incredintare. Botezul din 15 martie 1960, rezultat al unei “dorinte staruitoare, ajunsa
in stadiul nerabdarii”’, ¢ momentul transfigurarii definitive cici, dupa increstinare,
Dumnezeu i-a luat “duhul temerii.” Metamorfozarea fapturii e traita organic la cotele
cele mai Tnalte, ajungand pana la sentimentul “inlocuirii” propriului ego cu fericirea. E o
transmutatie care “leagdnd” si, in acelasi timp, “pravaleste antigravitational” fiinta
plapanda inaltand-o!

Intemnitarea ii pare deodata un dar ceresc; in pseudo-libertatea oferita de lumea
de afara, credinta devine alunecoasa si usor de pierdut, pe cata vreme in universul amar
si dureros al Inchisorii, pocdinta si darul lacrimilor sunt mult mai usor de dobandit. Aici,
solidaritatea umana capata valente nebanuite si virtuti tamaduitoare nesperate: “- N-am
stiut. Traisem ca un dobitoc, ca o vitd, ca un orb. La inchisoare, inspre amurg, am aflat
ce-i aia bunatate, buna cuviinta, eroism, demnitate L8

Renuntarea la inchipuiri (la iluziile diavolesti) si confruntarea cu libertatea la
care “suntem osanditi”(J. P. Sartre) e lucrul cel mai important si mai anevoie de
infaptuit: “Ce inseamnd credinta? Incredere in Domnul, desi lumea e rea, in ciuda
nedreptitii, in pofida josniciei, cu toate cd de pretutindeni nu vin decat semnale
negative.”*

Concluzia finala este cutremurdtor de obiectiva si sensibild: “Exista o singura
artd crestind, care nu-i nici gotica, nici romanticd, nici barocd, arta de a purta crucea
(Franz von Baader). ”Cand “osanditul” a inteles ca a-ti purta crucea cu demnitate §i cu
bucurie e un privilegiu, nu un sacrificiu, vdlul s-a ridicat si fericirea i-a inundat intreaga
fiinta: istoria i-a oferit nesperata sansd a iesirii din incremenire, ocazia de a-si trezi la
viata eroismul. $i a mai Inteles un lucru, esential dealtfel: ca darul fericirii de a fi liber si
de a trii astfel e conditionat numai de misura credintei: “fie tie dupa credinta ta.”” Cine
nu a ajuns si-l1 recunoascd pe Dumnezeu “nu stie ce-i cu lumea™, dar, nici pentru cel
care L-a cunoscut nu e mai usor : “Te simti mult mai raspunzator, indatorat” pentru ca,
iata ce se spune la Luca 12, 48: “si oricui i s-a dat mult, mult i se va cere de lael...”*
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Intr-un mediu inchis, opac, dureros de real in complexitatea lui tortionara,
ntr-o lume in care termenul “libertate” nu pare a-si mai gasi sensul si nici rostul, ochii,
ca organe ale perceptiei vizuale externe, nu mai au motiv sa se deschida. $i, iatd, in mod
cu totul paradoxal, un om se trezeste tresaltand de fericire, o fericire care depaseste
limitele corporalului si se hraneste din ea insasi. Omul Steinhardt - aparent incatusat
ireversibil gi fatalist in acest iad absolut inghititor de trupuri si suflete - a descoperit
precum Fat-Frumos din basm (dar fara si iasa din Valea Plangerii!) izvorul inepuizabil
al tineretii -fara -bitranete si al vietii -fard —de- moarte! in propria inima a intuit o
prezentd aproape nesperatd: Dumnezeu-Fiul. Aceasta “christomorfoza” 1-a ridicat din
conditia de “mormant viu”, l-a “ingurubat in inima realului” intr-un mod cu totul nou,
dandu-i in acelasi timp libertatea de a se desprinde din ghearele realitatii imediate
pentru a se inalta spre sferele inalte ale unei trdiri extatice supra-terestre, profund
spiritualizate. Iar din aceastd libertate absolutd a deprins gustul adevaratei, neclintitei
fericiri si exclama frenetic: “Dai Li!”’(De ajuns mie!).

O marturie zdrobitoare a fericirii traite, paradoxal, n spatele gratiilor, prin
revelatia re-nagterii spirituale in sanul crestinismului. O lectie de iubire, de curaj al
abandondrii “In mainile Dumnezeului celui viu”, o confirmare a intelepciunii venite din
asumarea plenard a unui “scenariu de supravietuire” atat de.bogat in semnificatie.
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LA MYTHOLOGIE DE L’ARTISTE DANS LES ROMANS DE LA DICTATURE

Alina CRIHANA
Universitatea ,,Dunirea de Jos”, Galati

Résumé: Le lecteur familiarisé avec le contexte totalitaire ou la position de I’écrivain
témoigne d’un perpétuel jeu double, auquel les fictions littéraires ne pourraient se soustraire et
que, par contre, elles exhibent parfois par le truchement des structures en abyme, décélera dans
les romans écrits sous la dictature une mythologie de I’Artiste hanté par le fantasme du pouvoir.
Projection plus ou moins « latente » du destin d’un Artiste auquel le prestige éphémere conféré
par un pouvoir politique impatient de se voir symboliquement légitimé ne peut pas réprimer un
sentiment aigu de culpabilité, le saga du héros double de la parabole roumaine se révele celle
d’un « étranger » dans un monde atteint par «la peste ». On dirait que, sous le masque du
héraisme quichottesque dérivé d’un prométhéisme romantique, mais aussi d’une vocation
messianique contaminée par I’utopie livresque (il ne faut pas oublier que les auteurs de romans
politiques de I’époque se sont construit, eux-mémes, une mythologie légitimatrice, celle de la
« résistance par I’écriture »), se cache un complexe du « salaud » qui engendre une angoisse
s’appuyant sur I’impossibilité de refouler complétement la « mauvaise foi ».

Mots-clés : contexte totalitaire, fiction littéraire, parabole

O abordare mitocriticd a romanelor publicate in ultimele decenii ale dictaturii,
nu in mod obligatoriu a acelora subordonate explicit formulei asa-zis politice si nu
neapdrat a textelor unei anumite generatii, ar fi in masura sa puna in evidenta, la nivelul
»metaforelor obsedante” ale imaginarului romanesc, redundanta unor figuri ambivalente
care, dincolo de obsesia jocului baroc dintre aparentd si esentd avand o semnificatie
adesea transparent politica, sunt semnul unui complex al artistului generator al unei
mitologii latente. ,,Suprapunerea” romanelor unor prozatori apartinind unor generatii
diferite si care se raporteaza, cel putin la un nivel manifest al discursului, in mod diferit
la sfera ideologiei si a practicilor partinice, pune in evidenta, dincolo de particularitatile
fiecérei personalitati creatoare (inconstient personal, optiuni estetice explicite, presiunea
modelelor etc.), prezenta unuia §i a aceluiagi scenariu ,jmitic” al carui protagonist,
intotdeauna un dedublat, traverseaza treptele unei saga fantasmatice a artistului ,,fatd cu
puterea”. Nefiind investit, in mod obligatoriu, cu o astfel de functie explicita in diegeza,
neincadrandu-se, adica, intr-0 tipologie patenta a ,artistului”, personajul in discutie,
raportabil intotdeauna la o serie de dubluri feminine care vin sa-i sublinieze ,,pregnanta
simbolicd”, pastreaza in toate cazurile un mitem al vocatiei estetice in masurd sa-i
reveleze ,,provenienta” mitica.

Ne gandim, pe de o parte, la ,artistii” din romanele lui Laurentiu Fulga
(sculptorii din Moartea lui Orfeu si Salvati sufletele noastre!), Octavian Paler
(,,cioplitorul” din Un om norocos), D. R. Popescu (pictorul Don Iliutd si ,arhitectul”
Noe din ciclul F) si, pe de alta parte, la figurile care ipostaziaza, mai aproape de
suprafata textului, destinul scriitorului in raport cu mersul istoriei: ,,scriptorii” din
romanele lui G. Balaitd (Lumea in doua zile si Ucenicul neascultator), Constantin Toiu
(Isac si Chiril in Galeria cu vita salbatica, Bartolomeu si J. T. in Obligado, marele
Ranzei, ,,absentul” din Insotitorul, autorii de ,romane istorice” din Cdderea in lume,
piticul Babis si uriasul Leon), A. Buzura (personajele care scriu pentru a se sustrage
wmortii psihice” din Orgolii, Refugii sau Drumul cenusii), P. Sdlcudeanu (scriitoragul
Curta din Biblioteca din Alexandria) etc. Mai existd, apoi, o categorie a ,,estetilor”, pur

65



si simplu, personaje donquijotesti care traiesc, asemeni primilor, inchisi intr-0 ,,utopie a
artei” (sau ,,a cartii”’) in numele céreia refuza o istorie care le rezerva rolul de ,,nebuni’:
e cazul unora dintre personajele lui N. Breban (ca Rusul din Don Juan, dar si, mai
Tnainte, réveurul Grobei din Bunavestire) sau, din nou, O. Paler (Profesorul din Viata
pe un peron, Galilei din Apararea ...), G. Béldita (August Palarierul, bibliofilul Baroni,
dar mai ales Antipa nsusi in Lumea...), C. Toiu (anticarul Harry Brumer si dublul sau
feminin, Praxiteea, In Galeria..., utopistii din /nsofitorul etc.) etc.

Plasat intotdeauna intre doud lumi, una reald, a istoriei ,,pozitive” care il refuza
si pe care o refuza, si una raportabila la un teritoriu imaginar situat afectiv undeva intre
nostalgia mitica a unui paradis pierdut si ambitia utopica a refacerii perfectiunii intr-0
cetate ideald, eroul dublu care intruchipeaza fantasma artistului este o figura care isi
~imprumuta” mitemele din sfera unor regimuri ale imaginarului aparent antagonice, in
realitate complementare. Atunci cadnd mitocritica ajunge sa repereze in constructia unor
asemenea figuri, dincolo de particularitatile individuale sau de generatie ale
romancierilor, repetarea acelorasi structuri mitemice tributare celor doud paradigme
mitice care caracterizeaza modernitatea, prometeicd si hermeticd, ea aluneca, asa cum
subliniazd G. Durand in toate studiile sale ,,mitodologice”, spre mitanaliza. Tn cazul
romanelor in discutie, aparent diversele ,istorii” romanesti intemeiate pe aceleasi
scenarii mitice sunt reductibile la o unica istorie simbolica la care participa, pe de o
parte, mitologia autolegitimatoare a artistului (o ,,constructie” constientd) si, pe de altd
parte, o contra-istorie ,,demonizatd”, latentd, pe care acesta incearca in zadar sa o refuleze si care
are la origine culpabilitatea difuza generatd de implicarea in pactul cu puterea. Dincolo, asadar,
de scenariul eroic, istoria artistului mascheaza vocatia ,,abjurarii”. Retragerea ,,intr-0
constructie care deculpabilizeazi”, comund, in termenii lui J.-J. Wunenburger'
schizofrenului si creatorului de utopie, este mediata de un soi de rit sacrificial, o tortura
n efigie care bantuie imaginarul romanelor dictaturii §i care ,reveleaza” / incifreaza,
conform logicii simbolice, dimensiunea profunda a ,rezistentei” scriitorilor. Latenta
textelor vorbeste despre ceea ce utopistul incearca sd ascunda evadand in ... inchisoarea
sa aurita: este chipul adevarat al oricarei utopii si, din pacate, ,,fisura” din zidul cetatii
ideale a artistului, pe care acesta o contempla, uneori, cu spaima, atunci cand paseste in
spatiul cosmarului, adicd pe scena istoriei reale (ca, de pilda, eroul dublu din Apdrarea
lui Galilei).

Inainte de a analiza, cu instrumentele mentionate, aceastd saga simbolici a
artistului ai carui mesageri fictionali, maegstri si ucenici deopotriva, sunt protagonistii
unei istorii mitice de tip drum la centru in care se succed, fireste, episodul descensus ad
inferos, lupta cu monstrul si ridicarea catre lumind, se impun citeva precizari
metodologice. Sd& amintim, mai intdi, pe urmele lui G. Durand, ca ,mitanaliza
sociologica, inspirdndu-se din lucrarile de structuralism ale lui Lévy-Strauss, dar
deopotriva (...) si din toate cercetarile tematice sau din analizele semantice de continut,
incearca sa contureze marile mituri directoare ale momentelor istorice si ale tipurilor de
grupuri si de relatii sociale”. Mitanaliza este de neconceput in absenta unei mitocritici,
care, in cazul nostru, presupune explorarea imaginarului romanesc. ,.« Mitocritica »
merge (...) de la bun Inceput sa caute insasi fiinta operei in confruntarea dintre universul

! Wunenburger, J.-J., Utopia sau criza imaginarului, Dacia, Cluj-Napoca, 2001, cf. capitolul
,.Rationalismul morbid”, pp. 217 - 226.
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mitic formand « gustul » sau intelegerea cititorului si universul mitic ce iese la iveald
din lectura cutirei opere determinate.”

Gratie instrumentului mitocritic, cercetatorul va putea repera, la nivelul
retelelor de imagini romanesti obsesive, structurile imaginarului responsabile de
constituirea unor mituri mai mult sau mai putin ,,politice”, care iau nastere la intdlnirea
dintre mitologia puterii, aceea a societatii in ansamblul ei (in contextul dat) si, fireste,
fictiunea identitara a artistului, mitul sau ,,personal”. Atribuim ultimei sintagme un sens
putin diferit de acela dat de Charles Mauron: mitul personal al artistului este (in
demersul de tip mitocritic pe care il gindim) o constructie la care participa in egala
masura structurile inconstientului si ale constiintei. Exploratorului imaginarului cultural
totalitar, mitocritica 1i permite decelarea, dincolo de suprafata structurilor textului (care
»NU este niciodatd in mod inocent univoc”), o ,fiintd pregnantd” (E. Cassirer)
constituitd, pe de o parte, la intersectia mitologiei politice oficiale patente, care
actioneazd ca factor de presiune / constrangere, cu mitologia latentd a artistului, care
aspira la statutul de ,,disident”, si, pe de alta parte, la intersectia dintre aceasta din urma
cu universurile compensatorii ale cititorului. Modul in care se raporteaza mitul artistului
(erou si ,.tap ispasitor”) la scenariile mitice pe care se intemeiaza ideologia partinica si
istoria sacra poate fi decelat la nivelul ,redundantelor” (,,metaforele obsedante” ale lui
Ch. Mauron), considerate de Durand, pe urmele lui Lévy-Strauss, ,.cheia oricarei
interpretari mitologice”.

Tn romanul romanesc postbelic, figurile, decorurile si scenariile mitice
redundante se raporteazd obsesiv (intr-o manierd ,deconstructiva”) la miturile
fondatoare ale ,,noii religii”: de la eschatologia care prevede sfarsitul istoriei demonizate
si venirea ,regatului dreptatii” la rationalizarile utopice raportabile la scenariul
prometeic. (Acestea sunt, de fapt, cele doud repere mitice esentiale ale religiei politice
lenino-staliniste pe care istoria sacra a comunismului autohton le recicleaza in scopul
propriei legitimari simbolice.) Mitologia artistului nu poate fi comentatd in absenta
trimiterii la acest reper: interiorizata, fictiunea legitimatoare a puterii se suprapune, in
mod doar aparent paradoxal, peste aceea a scriitorului angajat in pactul cu comanditarul
partinic. In egala masura, aceasti mitologie trebuie pusi in relatie cu pozitia artistului in
diagrama socio-culturald postbelica. De la rolul ,,negativ”” de proscris pe care scenariul
puterii 7l rezervase, in timpul dictaturii stalinist-dejiste, scriitorului incapabil sa se plieze
pe comandamentele ideologice, se trece, in anii *70 si 80, la o pozitie de compromis
care ,,da bine” si in ochii comanditarului etatic §i in aceia ai colectivitatii rinocerizate.
Scriitorul isi va construi o fictiune compensatorie axatd pe mitologia ,rezistentei prin
cultura”, al carei scenariu 1l angajeaza ca protagonist (eroul-Artist in luptd cu monstrul /
réveurul autoexilat in utopia artei) si a carei eficacitate este dependenta de capacitatea
lui de a refula un complex al compromisului politic, publicul sidu se consoleaza, la
randu-i cu aceeasi idee, a rezistentei ,,in forul interior™ si edificiul totalitar rezista si el,
gratie dublei manipulari. Aparent abandonata in ,.epoca de aur”, marginalizarea ca
strategie de manipulare a artistului functioneazd la un nivel mai profund, acela al
inconstientului scriitorului si are, de aceea, un efect mai pervers. Scriitorul rimane,
credem, ,,in forul sdu interior”, un marginal si acest statut, mai mult sau mai putin
constientizat si asumat (care razbate, insd, la suprafata textelor, prin retelele de metafore

Durand, G., Figuri mitice si chipuri ale operei — De la mitocriticd la mitanalizd, Nemira,
Bucuresti, 1998, p. 309, 302

2 Cf. Todorov, T., Confruntarea cu extrema. Victime si torfionari in secolul XX, Humanitas,
Bucuresti, 1996, p. 125
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obsedante, dand chip mitului personal), are o importanta de prim rang in configurarea
contramitologiei subterane care vine sd submineze istoria sacra oficiala.

Neputand asuma o biografie ,,patata”, artistul o pune in fabula, inconstient, la
nivelul fictiunii romanesti (strategie defulatorie care raspunde nevoii cititorului de a
,.scapa” de propria culpabilitate), mai exact in istoriile ,.calailor™, cirora le contrapune
insa, manifest, istoria axata pe questa eroica si lupta cu monstrul a ,rezistentului”. la
nastere o ,,biografie” mitizata: ,,La biographie redevient ainsi, consciemment, au mythe
ce qu’est en biologie le phénotype (I’individu) au génotype (le patrimoine génétique de
I’espece): en multipliant les ,,héros”, elle remet en tension les structures mythiques qui
Iattirent vers les régions inactuelles des types: I’étre reprend I’étant.”? Tntoarcerea
mitului si Tntoarcerea la mit in romanul roméanesc postbelic, in particular in formulele
parabolice propuse de unii saizecisti, capata, din aceasta perspectiva, semnificatia unei
tentative de reconstructie identitard a artistului, In masura in care ,.Faire retour au
mythe, c’est (...) corollairement et symboliquement, redevenir contemporain d’une
premiére création™. Transformate prin intermediul diverselor strategii pe care J.-J.
Wunenburger® le asociazi trecerii de la povestirea mitica primordiald la mitul literar
(reanimarea hermeneutica ca demitificare - remitificare, bricolajul mitic si, la
intersectia acestora, transfigurarea baroca), miturile eretice sau schismatice® care in-
formeaza imaginarul romanelor dictaturii indeplinesc o dubla functie: pe de o parte, una
subversiva vis-a-vis de mitologia legitimatoare a puterii politice si, pe de altd parte, una
integrativa raportabila la utopia artei, cetatea de cuvinte a scriitorului. Cele doua functii
ale imaginarului social dublu orientat (ideologic si utopic) comentate de P. Ricoeur® pe
urmele lui K. Mannheim, se regasesc transfigurate in imaginarul romanesc inclusiv la
nivelul constructiei eroilor dubli sau al cuplurilor de tip maestru - ucenic.

Revenind la structurile mitice in care se incadreazd ,.figurile” artistului, sa
precizam cd, in masura in care mitologia legitimatoare a acestuia se constituie, asa cum
s-a observat, ,dialogdnd” cu aceea a puterii, paradigmele ,intemeietoare” vor fi
imaginarul eschatologic, care tinde sa se rationalizeze in scenarii, figuri si decoruri
utopice, si, respectiv, cel decadent. in ,,istoria sacrd” construitd de mitografii partidului
dupa modelul ,religiei” lenino-staliniste, lumea veche apartindnd unei istorii
demonizate si aflate ,la sfarsit” este reprezentatd prin intermediul unei bogate imagerii
decadente (imorala, ,,bolnava”, populata de figuri ale inocentei pervertite, incapabila sa
se sustragd unei inertii care o Tmpiedica sd recepteze ,,Jumina”, sa se ridice, cu alte
cuvinte, la Tnaltimea ,revelatiei”). La polul opus se situeaza, fireste, ,,Jumea noua”,

1 Sistemul de redundante prevede, in romanul politic postbelic, fie dublarea, in ciuda
antagonismului aparent, a istoriei victimei prin aceea a calaului, fie suprapunerea celor doud
profiluri in figura ambivalenta a ,,rezistentului compromis”. Cel mai adesea se apeleazi la ambele
strategii de ,,redublare” mitemica.

2 Madelénat, D., Biographie et mythe, dans Questions de mythocritique. Dictionnaire, sous la
direction de Daniéle Chauvin, André Siganos et Philippe Walter, Editions Imago, Paris, 2005, p.
56

® Wunenburger, J.-J., Création artistique et mythique, dans Questions de mythocritique.
Dictionnaire, éd. cit., p. 71

* Wunenburger, J.-J., Mytho-phorie: formes et transformations du mythe, in Religiologiques, nr.
10/1994 (Actualité du mythe), text disponibil la adresa
http://www.unites.ugam.ca/religiologiques/nol0/wunen.pdf (traducerea noastra)

® Durand, G., Introducere in mitodologie. Mituri si societdti, Cluj-Napoca, Dacia, 2004, p. 158

® Cf. Ricoeur, P., Ideologia si utopia: doud expresii ale imaginarului social (pp. 275 — 286), in
Eseuri de hermeneutica, Humanitas, Bucuresti, 1995
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regatul promis al dreptatii, imprumutat din milenarismul lenino-stalinist (fara ca, la
nivelul imaginarului colectiv autohton, sa fi fost nevoie de el...) si pastrat, in varianta
sintematica a alegoriei utopice, inclusiv dupa reorientarea anti-sovietica si nationalistd a
comunismului romanesc. Lumea noua este rezultatul activismului prometeic al ,,omului
nou” pe care mitologia partinica il opune diverselor figuri demonizate ale tipologiei
»burgheze”.

,Artistii” din romanele publicate in ultimele doud decenii ale dictaturii, mai cu
seamd protagonistii istoriilor plasate in anii *50*, sunt figuri situate la antipoozii acestui
,»om nou”. Tineri intelectuali cdutitori de ideal, réveuri incapabili sa se adapteze noii
lumi, sau ,batrani intelepti” (in sensul dat sintagmei de Jung, care descopera indaratul
acestei figuri arhetipul spiritului), ca ucenicii si maestrii din romanele lui Toiu, de pilda
(Harry — Chiril, J. T. — Barto, Mega — Gigi Cristescu), care, legati organic de lumea
veche populeaza decadente ,,pavilioane ale retrasilor”, acestia sunt expresiile simbolice
ale mitologiei artistului care se viseaza, in egald masura ,,imparat al norilor”, ,mag”,
,vizionar” i ,,blestematul, nebunul, « tenebrosul, viduvul, neconsolatul »%. La fel ca in
cazul decadentismului european al celei de-a doua jumatati a secolului al XIX-lea si al
inceputului secolului urmator, contramitologia /atenta a artistului, caruia i se rezerva in
scenariul prometeic al puterii rolul de mediator simbolic in raporturile acesteia cu
colectivitatea (si deci de participant la ,noua geneza”), se inscrie in paradigma
decadenta.

Ar trebui sd 1i includem in aceasta categorie pe ,,nebunii” lui D. R. Popescu —
circarul Francisc, Noe, Don Iliuta, dar si pe ,nebunele” care pastreazd, in ciuda
tentativei de a-1 suprima, mitemul decadent (latent) al femeii fatale ca lolanda din
Vanatoarea regala, leana din F sau omniprezenta baba Sevastita. Aceleiasi ,tipologii”
mitice 1 se subordoneaza sculptorii lui L. Fulga si, pana la un punct, utopistii lui O.
Paler, figuri 1n interiorul carora mitemul revoltei si al activismului prometeic este
ocultat in favoarea exilului utopic intr-o lume care se vrea scoasd in afara istoriei.
Avrtistul din Salvati sufletele noastre! marturiseste in spovedania care puncteaza treptele
Golgotei personale: ,,N-aveam, nu manifestam nici un apetit pentru istorie, asistam deci
la desfasurarea ei ca la un spectacol de teatru. Actori erau altii, nu ma lasau in nici un fel
implicat in tragedia lor.” Istoriei ca ,realitate” a unei lumi degradate, absurde, acesta i
substituie teritoriul atemporal al artei, spatiul in care materia, supusa, se transforma in
»idel in stare purd si sugestie a unei lumi parabolice.” Nu alta este situatia in cazul
eroilor lui O. Paler: protagonistul din Un om norocos, de pilda, care, asa cum lasa sa se
inteleagd confesiunea-rememorare, isi consumase energia in directia unei revolte
,sterile” Impotriva autoritatii (intruchipate de Tata, de biserica etc.) pana sa invete arta
disimularii, si care refuzase morala actiunii preferdnd aneantizarea (la fel ca sculptorii
lui Fulga, este un alcoolic caruia bautura 1i deschide poarta lumii secrete si fascinante a
visului: ,,acolo puteam fi monarh absolut, pontifex maximus, Michelangelo, orice.”),
gaseste 1n Sala cu oglinzi, spatiul ,,jmbatranirii” si al constrangerii asumate ca libertate a

! Constructul mitologic numit ,,obsedantul deceniu” ar putea fi situat in punctul in care strategia
autolegitimatoare a partidului o intersecteaza pe aceea a artistului insusi, rezultatul obtinut (si
vizat) la receptor fiind avantajos pentru ambele segmente ale elitei: politicd si intelectuala,
respectiv scriitoriceasca. ,,Epocii de aur, mizdnd pe o regasire aparentad a normalitatii, ii este
contrapus obsedantul deceniu, bantuind un imaginar colectiv sensibil la acest tip de manipulare
fantasmatica. La inceput de drum, exorcizarea demonilor epocii Dej este parte din mecanismul de
legitimare a puterii si discursului insusi.” (l. Stanomir, Puterea si adevarul, in Explorari in
comunismul romanesc, vol. I, Polirom, 2005, p. 326)

2 Durand, G., Introducere in mitodologie..., ed. cit., p. 137.

69



evaziunii in utopia personald, un teritoriu in care depasirea propriei conditii pare
posibild. Aparent diferit de ratatul din romanul citat, Galilei, eroul ,,dialogului despre
prudenta si iubire”, se incadreaza, in realitate, in acelasi ,tipar”, intr-o istorie parabolica
a carei morald se refera, din nou, la ,,mizeria utopiei”.

Dintr-o alta perspectiva, eschatologiei mesianice si fictiunilor utopice ale
puterii, artistul le opune paradisurile devastate, lumea bolnava, rdsturnata, figurile
»hebuniei” si obsesia coborérii in tenebre. Acesta este unul dintre aspectele gestei
simbolice a artistului, acela patent care nscrie questa quijotesca si Saga eroicd a
ucigatorului de balaur n scenariul subversiv a carui miza e deconstruirea mitologiilor
puterii. Functia subversiva a demersului romanesc deconstructiv in raport cu utopia
politica oficiala este, la nivelul ,,ideologiei” artistului, complementul celei integrative,
care asigurd ,,consolarea” acestuia in spatiul fictiunii eroice autolegitimatoare. Un al
doilea aspect, latent, proiectie a complexului amintit, face ca lumea ideala a artistului,
aceea pe care am putea s o numim ,utopia artei” sa cada ea insasi pradad ,bolii”,
degradarii, tenebrelor. In planul literal al istoriei povestite, avem de-a face, Tn acest caz,
cu esecul eroului, mascand ,,mizeria” propriei utopii.

In toate cazurile amintite mai sus, ,deliciile” exilului utopic sunt
contrabalansate, mai mult sau mai putin latent, de traversarea ,,iadului personal”: sa ne
amintim de splendida parabola a simulatorului din Obligado, in care cele doua teritorii,
cetatea radioasa” si lumea tenebrelor, se suprapun intr-0 mise en abyme care reveleaza,
intr-o oarecare masurd, sensurile simbolice ale romanului. Simbolic, coborarea in
infern este proiectatad in episodul sedintei de psihanaliza organizate de ,,antropoidul
divin” Zigozgoto: in Simulatorul psihanalistului, Bartolomeu-Artistul plonjeazd in
inconstientul colectiv (un soi de taram al Mumelor goethean) unde regaseste figurile
cunoscute ale existentei sale ,reale” proiectate intr-un teritoriu al mitului, spatiul din
care arta autenticd 1si trage sevele. Imagini ale trecutului amestecate cu proiectii ale
dorintelor inconstiente se deruleazd cu rapiditate ca pe un ecran: Barto 1i va
»redescoperi” aici (in laboratorul mitic al parabolei literaturii) pe criticul literar (1)
Sorin Viteleanu si pe J. T., ,arhitectul” istoriilor interbelice, Minos si Radhamante,
judecatori ai imaginarului Asiei (,orientul” / lumina / Logosul), lumea simbolurilor la
care se raporteaza toate romanele lui C. Toiu. La capatul traseului catabatic se afla
lumea tiparelor regasite ale literaturii, un taram impregnat de ,melancolia
descendentei”: este aceea a cafenelei Obligado, spatiul legendei care transcende istoria,
spre care Klara cea din vis, o donna angelicata eterna, il trimite mereu: ,,uUn continent.
Un basm, o poveste a mintii i a amintirilor noastre care a cdpatat cu timpul, ca orice
mit (...) un corp durabil — intrucat nu exista - , 0 geografie a lui (...) din nisip.”

Daci ar trebui sa raportdm figura eroului dublu al romanelor dictaturii la un
reper mitic, tindnd cont, intotdeauna, de relatia profunda care ,uuneste” cele doua
mitologii, a artistului §i a puterii, am descoperi, suprapunand istoriile, interferenta
scenariului prometeic cu scenariul cristic, ambele supuse unor ,reinvestiri” latente. Sa
precizam, mai intai, pe urmele lui Gilbert Durand, ca diversele valuri ale modernitatii
europene operaserd o schisma in mitul prometeic care se suprapune, prin mitemul
»eroismului sacrificial”, peste cel cristic. Asa incat ,, (...) puternicul mit preromantic si
romantic al lui Prometeu, cel care a furat focul dar care I-a si donat generos oamenilor
devenind martir, Prometeu sfidatorul, fireste, al privilegiului divin, dar in acelasi timp si
filantropul, binefacatorul umanitatii (...) este tentat sa isi doneze din mers mitemele de
generozitate, altruism, eroism sacrificial — calitati care fac din titan un alt Christos! — si
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sd nu pastreze decat transgresiunea si revolta, pana la a nu raméane decat cu egoismul lui
Faust sau chiar al lui Don Juan...”*

in romanele dictaturii, semnificatia acestei ,,schisme” este una dubla. Pe de o
parte, asumarea mesianismului (din structura cédruia este ocultat / suprimat mitemul
slujba noului act cosmogonic) de catre putere face ca, in parabola politicd subversiva,
cele doud constelatii simbolice sd devind automat obiectul deconstructiei: ,,sacrificiul
fondator” devine inutil, iar rezultatul lui nu este reeditarea paradisului originar ci
infernul, nici cetatea ideald, ci lumea rasturnata, distopia. Pe de alta parte, asumate de
artist, revolta prometeica si eroismul sacrificial cristic devin obiectul unei duble
submindri: din exterior, cele doua calitati ale eroului-Artist in luptd cu tenebrele fiind,
din perspectiva lumii rasturnate, aflate sub puterea ,,piticilor”, inutile si derizorii (ca
faptele de arme ale lui Don Quijote), si din interior, respectivele aspecte solare intrand
in conflict, in inconstientul artistului, cu raul ascuns, demonia interioara, iscate de
sentimentul culpabilitatii. Prometeul romanelor postbelice rdmane, cel mai adesea,
inlantuit, iar Christul are adesea alura unui ,,bufon” (ca sa imprumutim metafora Iui O.
Paler din Viata pe un peron).

Tn ceea ce priveste raul interior, acesta capatd cel mai adesea chipul funest-
seducator-pervers al unei femei fatale, semnul, ivit din imaginarul decadent, al
~morbiditatii” utopiei. De fapt, in toate romanele amintite, figurile imaginarului feminin
vin sd sublinieze aceastd dubld fatd a artistului prins intre cele doud lumi, cetatea
,,Juminoasa” (al carei dublet antropomorf e femeia elfa, angelica) a utopiei personale si
istoria traumatizanta (proiectatd in figura femeii fatale): opuse in planul manifest, cele
doua teritorii devin, la un nivel latent, obiectul unei inversiuni, care reveleaza virtutile
initiatice, eventual purificatoare, ale plonjarii in istorie, si, pe de alta parte, reversul
,»morbid” al experientei utopice.

Sa-i amintim aici pe Orfeul lui L. Fulga, plasat intre doua figuri feminine
aparent antagonice, Horatia (moarta divinizatd) si Sibila infernald, suprapuse (si
revelandu-si complementaritatea) in aceea, ambivalenta, a femeii cu parul de culoarea
mierii, pe eroii parabolelor lui O. Paler (Daniel Petric, ale cdrui dubluri feminine sunt
réveusa sinucigaga Laura (!) si diabolica Moasa; Profesorul de istorie — situat intre
disparuta Eleonora, figura erosului spiritualizat, si femeia fatala din mlagtina
Tmblanzitorilor de cobre; Galilei — intre zeita visata a uitdrii, figura a ,,maternalizarii
utopice” si ,,Sfinxd”). Li se adaugd protagonistii romanelor lui C. Toiu, unde toate
reprezentarile mitice ale feminitdtii se supun acestui dublu regim al imaginarului: un
aspect ,,solar” (proiectiile miticului ,,ange du foyer”, cum sunt Klara din visul lui Barto,
Estera cea iremediabil pierduta a lui Chiril, dublata de sora ,,ratatd” a acestuia, Octavia,
Rusca a lui Isac, ,,muta” Felicia, descendenta Francescdi da Rimini, pe care Gigi
Cristescu o ,readuce la viatd” pentru a o pardsi apoi pentru ,,muntele magic”, sotia
moartda a lui Mega, toate avand cdte un dublu decadent, imbatranit — 0 ,Pena
Corcodusa” eternd) si unul chtonian, care-si asociaza mitemele decadentismului.
Ultimei ,,categorii” 1i apartin femeile fatale, melusinele, figuri duble ale Sibylei-
Prostituate: prima pe lista noastra va fi Gioaca / Anank¢, Fatalitatea, agentul prabusirii
(in sens literal si simbolic) lui Isac, ,,matricea” simbolica a infirmitatii sale in raport cu
realul pozitiv (a se vedea episodul, rememorat, al ,,caderii in lume™/ ,,nasterii” lui Isac,
»dreptul pus la incercare”, in pivnita prabusitilor). Dublul ei, reeditind aceeasi figurd a
raului interior eufemizat (neputinta adaptarii eroului la lume, imposibilitatea iesirii din

! Ibidem, p. 158.
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infernul personal, esecul initiatic) este Luisa / ”Avestita”, detractoarea lui Chiril-
exclusul, ,jiubindu-1 cu urd” pe barbatul ciruia nu-i poate dérui un copil (mitemul
in aceastd galerie de femei ,infernale” travestind patent Istoria ca ,,nepoatd a Dogmei”
(maestrul Mega ar numi-o Natura, natura ,tiranica”) si, latent, esecul utopiei, si si pe
negresa lui Titi din Insotitorul, exploratorul ,,utopiilor” negative ale Lumii Noi, care
este, In egald masura, Miriam / Maria si Nesitaneb-tashru, ,,zeita lumii de dincolo”.

Lista ramane, fireste, deschisi. In toate aceste cazuri, figura angelica,
luminoasi, tinde, asa cum o atesta ,,epitetele™ care insotesc imaginile respective (si care
indica adevaratul chip, latent, al personajelor), sa fie ocultatd sub actiunea
Himperialistd” a complementului decadent. Istoria artistului are, in romanul romanesc
postbelic, doua fete, la fel ca protagonistul ei. Mitologia ,,solara” a rezistentei, centrata
pe figura utopistului care reconstruieste lumea dupa legile Literaturii, are reversul ei: in
aparent ,,inocentele” romane ale epocii, contramitologia latentd vine sa submineze nu
doar constructiile legitimatoare ale puterii, ci, ,,in ciuda” artistilor, propriile lor ,,cetati
de cuvinte”.
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LA STRUCTURE DES TEXTES NARRATIFS CHEZ C. NEGRUZZI

lonela-Laura DIMA
Universitatea din Pitesti

Résumé : On peut constater facilement la variation des temps verbaux dans le récit de
Constantin Negruzzi, ce qui détermine la variation des plans narratifs. L’auteur préfere le
mélange des temps de I’indicatif dans la poésie aussi pour créer des effets stylistiques.

Mots-clés : effet stylistique, plan narratif, temps verbal

La inceputul secolului al XIX-lea, structura compozitionalad a textului nu punea
mari probleme, nefiind foarte complicatd, deoarece limba si tehnicile compozitionale se
afla intr-un proces continuu de evolutie. Cu toate acestea, in proza noastra se disting trei
tehnici de bazd: acronia (intervertirea cronologici a evenimentelor in naratie),
povestirea in ramd $i romanul epistolar.

Un punct important il constituie concordanta sau absenta acestei concordante
dintre timpul real al desfisuririi evenimentelor si cronologia nararii lor. in cele ce
urmeaza, se va demonstra ca timpul naratiei se poate confunda sau nu cu tipul real.
Tncepand cu secolul al XVIII-lea, textele narative se indeparteaza uneori de o structura
lineara a naratiei, cronologia fiind rasturnatd, de multe ori efectul putand preceda cauza.

Nu putem vorbi de o ordine cronologica a scrierilor in proza din cauza gradului
de complexitate a textului. Compozitia textelor narative este uneori destul de simpla, ca,
de exemplu, in operele lui Asachi. Compozitia nuvelelor acestui scriitor nu este deloc
complicata, spre deosebire de scrierile Iui Ion Ghica sau Mihail Kogélniceanu in care se
remarca influente occidentale care conduc spre o structurd ,,colocviald”, spre un nou tip
de enunt, si anume stilul direct.

Scrisorile Iui Constantin Negruzzi pastreaza ecouri si se apropie de aceasta
structurd, nsd meritul scriitorului est acela de a depasi descoperirile si tehnicile
Tnaintasilor si contemporanilor sdi, ajungand la o inovatie compozitionald. Aceasta
poate fi usor remarcatd datoritd faptului ca Negruzzi a fost atras de diverse specii
literare. In scrisori, apreciate ca fiind naratiuni ,,neutre”, memorialistice, semifantastice,
se impune o variatie surprinzdtoare in compozitie care are la bazd absenta unei rigori
tematice a speciei.

Nuvela istorica Alexandru Lapusneanul are o anumita tehnica de compozitie,
diferitd de cea a nuvelelor Zoe sau O alegare de cai.

Zoe este prima nuvela a lui Constantin Negruzzi, in care scriitorul insusi apare
ca erou §i care se remarca printr-o compozitie surprinzatoare pentru perioada in care a
fost scrisa.. Absenta cursivitatii compozitionale, ca si absenta unei variatii a planurilor
narative sunt usor de constatat in nuvela Zoe (1829). Relatarea indirectd in planul
autorului alterneaza cu forme de manifestare a enuntului direct, fie sub forma dialogata,
fie sub aspectul monologului interior.

Urmand modelul ,,clasic”, in prima parte naratia alterneaza cu descrierile de
peisaj. Tehnica pare a fi balzaciand, autorul insistand asupra descrierilor de interioare,
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care se intind pe spatii largi. Se impun si portretele personajelor, care se succed cu
repeziciune , descrierea vestimentatiei ocupand un loc important. Despre lancul B.
aflam ca purta un antereu de suvaia alb, era incins cu un sal rosu cu flori, iar capetile,
alcatuind un fiong dinainte, cadeau apoi peste papucii lui cei galbeni. Pe sub giubeaua
de pambriu albastru, blanita cu samur, purta una dintr-acele scurte cataveici, numite
fermenele, broderia cdria, cu fir si cu tertel, ii acoperea tot peptul. In cap avea un slic
de o circoferentd cel putin de sapte palme”. (N.O., 1;14).

Constantin  Negruzzi se distinge de contemporanii sai prin inovatiile
compozitionale vizibile in cele mai multe scrieri ale sale.

Partea de inceput cuprinde scena dintre cele doud personaje (tandrul, caruia
autorul nu-i precizeaza numele si ,fetisoara”, Zoe, care se zdrea ca o zeitate printre
nori (N.O.1,15). Autorul dezviluie pe parcurs identitatea eroilor (Iancu si Zoe), in scena
aparand si alte personaje precum: un arndut si unchiul Iui Iancu (personaj care nu are o
aparitie directd) si vizitiul. In partea a II-a asistim la o privire retrospectiva asupra vietii
tinerei Zoe, fiica unui boerinas, care prin slujbile sale se ridicase la o treapta cinstitd
(N.O.L;17). Tanara era inconjurata de o droaie de curtezani, pe care ii tragea deosebita
ei frumusete (N.O.I;17). Urmatoarea parte precede in realitate inceputul nuvelei,
relatind momentul initial al intrigii: aparitia ravasului. Ultima parte a nuvelei Zoe
cuprinde ,,finalul general” al evenimentelor narate. Eroina se sinucide, curmand si viata
fiului nendscut, insd lancul B. ramaéne la fel de nepasator. Este semnificativ episodul
care descrie intalnirea paradei domnesti cu carul mortuar, Eugen Lovinescu vorbind de
doua alaiuri, de veselie §i de moarte. Un episod asemanator se regaseste in romanul lui
N. Filimon, Ciocoii vechi si noi, dar si in nuvela lui Negruzzi, O largare de cali,
scriitorul reunind marea familie a eroilor, punandu-i fata in fata, cu calitati i defecte.

La nivelul compozitiei, O alergare de cai, se apropie de nuvela mentionatd
mai sus, dar intervertirile cronologice sunt combinate aici cu prezenta unor fragmente
narate de unul dintre personaje.

Timpurile indicativului trecut, considerate timpuri narative, se intrepatrund in
scrierile lui Constantin Negruzzi si sunt in opozitie cu prezentul si viitorul indicativ,
apreciate ca fiind timpuri comentative.

Proza primilor scriitori moderni, ca si proza contemporana, aduce in prim-plan
o alternantd intre imperfect si perfect simplu, o stereotipie narativd care ajuta la
distinctia intre planul secundar §i planul prim. Un exemplu poate fi un fragment din
Zoe, unde imperfectul are o valoare descriptiva, in timp ce perfectul simplu se mentine
in planul ,jistoriei” povestite: Parada se intindea ca un sarpe pe sovdita ulitd. Inainte
mergeau suitarii calari cu nalte caciuli flocoase, la care atdrna cate o lunga coada de
vulpe, Tmpingand pe norodul ce se Tnghesuia. Doi tineri mergeau aldturi la pas.
(N.O., I; 23).

Uneori, imperfectul ia locul perfectului simplu, ca in urmatorul fragment
narativ:  Inchipuieste-ti, Illiescule — zicea acest din urmd — aseard cdnd m-am dus
acasa, ce sa vad? (N.O., I; 23).

In Arta prozatorilor romani, capitolul Problema stilistici a imperfectului,
Tudor Vianu considera ca imperfectul poate fi i un timp constant al naratiei, fiind
utilizat i independent. Celebra scena a uciderii boierilor din nuvela Alexandru
Lapusneanul este relatatd cu ajutorul acestui timp al indicativului, functia lui aflandu-
se la limita dintre descriere si naratie: Boierii, neavand nici o grija, surpringi migaleste
pe din dos, fara arme, cdadeau far-a se mai impotrivi. Cel mai batrani mureau
facandu-si cruce; multi insa din cei mai juni se apdrau cuU turbare; scaunele, talgerele,
tacumurile mesii se ficeau arme in mdna lor; unii, desi raniti, se inclestau cu furie de
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gdtul ucigagilor si nesocotind ranele ce priimeau, 1i strangeau pan-ii indduseau. Dacad
vreunul apuca vreo sabie, isi vindea scump viata (...) Patruzeci §i sapte de trupuri
zdceau pe parchet! (N.O., I; 87).

Se pare cd Negruzzi a intentionat sd imprime textului un sens imperfectiv si
durativ. Astfel, actiunile desemnate de verbe se prelungesc, chiar daca aceste verbe sunt
momentane ca sens (a muri, a cadea, a inclesta, a strange). Opozitia intre sensul lexical
(momentan) al verbului si sensul sdu gramatical (durativ) este bine evidentiatd in
operele lui C. Negruzzi. Tn ultima parte a nuvelei Zoe, se remarci verbul a intreba
folosit la imperfect, depasind sfera temporala si impunindu-se prin valorile lui
aspectuale: Si de ce boald a murit lancul B. ...7 Intreba (...) tanarul (...) (N.O., I; 25).

Scenei masacrului boierilor ii urmeazd un fragment in care retin atentia verbele
la mai mult ca perfect: In lupta si tranta aceasta, masa se rdsturnase; ulcioarele se
sparseserd si vinul amestecat cu singe facuse o balta pe lespezile salei (N.O., |; 87,
88).

Aparitia acestui timp, mai mult ca perfectul aduce cu sine schimbarea
perechilor temporale: mai mult ca perfectul / imperfect (pentru planul actual al ,,istoriei”
si momentul anterior inceputului naratiei) si imperfect / perfect simplu (pentru planul
secundar si planul prim).

Capitolul Mai mult ca perfectul si tehnica naratiunii din Arta prozatorilor
romani (T. Vianu) vorbeste despre importanta acestui timp in operele scriitorilor din
secolul al XIX-lea. El apare in partile initiale si de cadru ale naratiunii, evocand situatii
anterioare. Prozatorii secolului urmator vor renunta treptat la utilizarea acestui timp al
indicativului, preferand sa prezinte direct evenimentele. Este de remarcat faptul cd mai
mult ca perfectul apare, indeosebi, Tn operele cu caracter istoric sau mitologic
(Alexandru Lapusneanul, C. Negruzzi; loana d’Arc, fecioara din Orelans,
Epimeteu si Pandora, Al. Odobescu), insda nu trebuie generalizat acest aspect. De
exemplu, din cele patru parti ale nuvelei O alergare de cai, numai una foloseste
procedeul mentionat; celelalte trei contin in debut verbe la mai mult ca perfect. Partea I:
Tot orasul Chisinaului se adunase ca sa priveascad alergarea de cai, ce Se prelungise
pdna-n luna lui septembrie ((N.O., I; 31). Partea a IV-a: era cdteva luni de cind ma
inturnasem la lasi. Virtejul societdtii, protesuri, intrigile politice ma cuprinseserd intr-
atat, incdt, neafland minutd de ragaz, am fugit la tara (N.O., I; 42).

Succesiunea planurilor temporale (mai mult ca perfectul/imperfect si
imperfect/ perfect simplu) se resimte n introducerile-cadru ale discursului narativ,
atunci cand sunt aduse in prim-plan momente anterioare, care dau un sens naratiei
urmatoare. Este cazul nuvelei Alexandru Lapusneanul (1840), unde in cele patru parti
se respecta suita temporald amintita:

a) lacov Eraclid, poreclit Despotul, perise ucis de buzduganul lui Stefan
Tomsa, care acum Carmuia tara, dar Alexandru Lapusneanul, dupd infringerea sa in
doua rdnduri, de ostile Despotului, fugind la Constantinopol, izbutise a lua osti si se
turna acum sa izgoneasca pre rapitorul Tomsa si sa-si ia scaunul (...).

b) Lapusneanul mergea alaturi cu vornicul Bogdan, amdndoi calari pe
armasari turcesti si inarmafi din cap pand in picioare.

- Ce socoti, Bogdane, 1ise dupd putind tdcere, izbdndi-vom oare? (N.O., I;
78).
inceputul capitolului al doilea ,,Ai sa dai seamd, doamna!...” respectd aceeasi structura:

a) Tomga nesimtindu-se in stare a se improtivi, fugise in Valahia si
Lapusneanul nu ntalnise nici o Impiedicare in drumul sau. Norodul pretutindene il
ntdmpina cu bucurie si nadejde. (...)
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Boierii insa tremurau. Ei aveau doud mari cuvinte a fi ingrijiti stiau ca norodul ii
uraste, i pre domn ca nu-i iubeste. (N.O., 1; 81).

b) Intru o zi el se primbla singur prin sala palatului domnesc (...) Se pirea
nestampdrat, vorbea singur si se cunostea cda mediteazd vreo noud moarte. (...) S€
duse la Constantinopol, unde imbrdtosa mahometismul si in locul lui se sui pe tron
Stefan. Acesta fu mai rau decdt fratele sau; Tncepu a sili pre strdini si pre catolici a-si
lepada relegea. (N.O., 1; 82).

Alternarea planurilor temporale este vizibild i in urmatoarele doud capitole,
fiind repetata cu regularitate. Ultima parte, ,,De ma voi scula, pre multi am sa popesc si
eu..” prezintd la inceput un plan mai indepartat in timp, dupa care urmeaza planul
propriu-zis sau planul principal. Aceastd intoarcere in timp, cu scopul de a relata
evenimente trecute prin intermediul carora se realizeaza legatura cu prezentul, nu era
posibila decat facandu-se apel la timpurile indicativului, si anume mai mult ca perfectul
(prezinta actiuni care au avut loc, fiind un timp verbal cu o mare putere de evocare),
imperfectul (prezintd actiuni incepute si neterminate, avand o deosebita valoare
stilistica) si perfectul simplu (prezinta actiuni incheiate cu putin timp inainte de
momentul vorbirii, fiind o punte de legatura intre trecut si prezent).

Patru ani trecurd de la scena aceasta, in vremea carora Alexandru-vodd,
credincios fagdduintei ce dase doamnei Ruxandei, nu mai tdiase nici un boier(...).

Scotea ochi, #aia méini, ciuntea §i seca pe care avea prepus, insd
prepusurile lui erau pdrelnice, cdaci nime Nu mai cuteza a cdrti cdt de putin. (N.O.,
I; 91).

Chemand pre mitropolitul Teofan, pre episcopi si pe boieri si spuindu-le cd se
simte sosit la sfarsitul vietii, isi Ceru iertare de la toti, umilindu-se; pe urma ii rugd sa
le fie mila de fiiul sau Bogdan. (N.O., 1; 92).

Mai mult ca perfectul este timpul la care scriitorul moldovean recurge n
diverse situatii. Momentul spargerii tiparului temporal initial al textului are la baza
prezenta acestui timp atunci cand ne referim la inversiunile cronologice sau la tehnici
compozitionale precum ,,povestirea in povestire” (in nuvela O alergare de cai).

Proza secolului al XX-lea, in incercarea de depasire si modernizare a tehnicilor
compozitionale, va renunta treptat la folosirea timpului mai mult ca perfect, alternarea
planurilor realizdndu-se cu ajutorul altor procedee.

Un alt timp la care au recurs scriitorii din perioada 1840-1880 este perfectul
compus, alternand uneori cu perfectul simplu. lon Ghica, Vasile Alecsandri sau lon
Creanga au relatat in operele lor evenimente urménd succesiunea temporala perfect
compus (corespunzator primului plan)/ imperfectul (in plan secundar). Si Negruzzi
alterneaza in fragmentul memorialistic Cum am invitat romineste aceste doud
timpuri, perfectul compus fiind specific naratiei cu caracter autobiografic, in timp ce
perfectul simplu este specific naratiei obiective:

- O, cat am ramas de recunoscator bunului parinte pentru aceastd doritd
veste! Indatd am gdtit caiete, condeie noud, negreald bund, nimic n-am uitat (...)
aceste pregatiri m-au ocupat panda seara, cand m-am culcat gandind la noul dascal; iar
piste noapte am visat ca aveam un nas cat al lui de mare. (N.O., I; 9).

lancu o rddica si o puse pe pat. (N.O., I; 16).

Tncepu a se sdtura de un amor fard sfezi, fard impdcdciuni si fard rivali. Se
aruncd iardsi in vartejul lumei. (N.O., I; 17).

Toderica indata puse sa gateasca demdancatul si, vrdnd sa cinsteascda pre
oaspetii sdi cu ceva mai mult decdt cu vanat, vazandu-i mai vdrtos cd-s cam multi, zise
vatavului sd taie un ied (...).(N.O., |; 54).
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Prin exemplele de mai sus s-a incercat o demonstratie in ceea ce priveste
necesitatea alternarii planurilor indicativului trecut. Un loc aparte 1l ocupd insa timpul
prezent, specific planului narativ al personajelor. El isi face simtita prezenta si in planul
autorului, depdsind astfel limitele adresarii directe (replici). Functia stilisticd a
prezentului este evidentd, acest timp avand, in cele mai multe situatii, caracteristica de
prezent continuu (prezentul etern sau prezentul gnomic). EL are si doua functii
importante: este timpul intercaldrilor comentative si timpul actualizarii ori reliefarii.
Intr-un text narativ, prezentul poate fi punctul declansator al unor opozitii de tipul:
momentan / durativ / actual inactual, iterativ / singular.

In Fiziologia provintialului, Constantin Negruzzi realizeazd descrieri cu
ajutorul verbelor la indicativ prezent. Suita acestor forme de prezent comentativ din
partea de ,fiziologie” propriu-zisa se extinde si asupra fragmentelor narative care
ilustreaza schita de moravuri initiala:

Provintialul imbld incotogmanat intr-0 Qrozava suba de urs; poartd arndut in
coada drogcii (...) Figura lui e lesne de cunoscut; cele mai adese este gros si gras, are
fata inflorita. (N.O., 1; 243).

El e nepot tuturor boierilor mari si var cu toatd lumea. Insi desi ne spune cd
se sfadesc (...) bunul om mucezeste in hanul lui Coroi (...). (N.O., I, 244).

Dupa ce a sfdrsit banii de cheltuiald, vine acasd. Nevasta di iese inainte. Ea
il asteapta sa vie ispravnicit sau prezidentit, el vine cu plete lungi si cu borneta (...)
Dupa cerimonia dulcetilor si a cafelei, cucoana incepe a-si ardta turbanul, si boierul a
spune novitale. Spune cum a petrecut; cum s-a eglindisit la bal la curte. (N.O., I, 245).

Tn nuvela O alergare de cai, unde intalnim personajul narator, pasajele care
contin verbe la prezent, ambele inregistrandu-se in fragmente descriptive:

a) Tot orasul Chisinaului se adunase (...), se prelungise (...).(N.O., I, 26);

b) Locul alergarii este zece minute afard de oras, unde esSte gdsitd o

galerie de scanduri in felul chinezesc (...) Prostimea ...) sade imprastiata
pe camp (...).

Piata se Intinde ovala (...).

Alergari de cai se fac pe tot anul in toate guverniile Rusiei. (N.O., 1,26).
Au mai patit-o §i altii debuteaza cu serie de verbe la indicativ prezent: nu
e, nu are, e incurcat, nu lasd, se alcatuieste, voiagiaza, gaseste, afld, nu
poate, merge, scapd, vede (N.O., |, 47).

Se poate constata cu usurintd variatia timpurilor in naratia lui Constantin
Negruzzi care determina variatia planurilor narative. S$i In poezie, autorul prefera
Tmbinarea timpurilor indicativului pentru crearea unor efecte stilistice.
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TEXTUAL AUTOREFLEXIVITY AND FRACTAL RECURRENCE: FROM THE
FRACTAL TEXT TO THE MIRROR’S PROJECTIONS

Nicoleta IFRIM
,»Dunirea de Jos” University, Galati

Abstract: The auto-reflexive text implies fractalic strategies in constructing its universe.
The mirroring effect makes up a textual space that is repetitively fragmented and fractured into a
homotetic textuality that covertly undergoes a fractal matrix.

Keywords: auto-reflexive text, mirroring effect, fractal matrix

,»concept filosofic descriptiv”, simularea este diferitd de reprezentare, ambele
facand parte din aceeasi ,,cultura a imaginii”’si raportindu-se la acelasi gen proxim,
imaginarul. in mod surprinzitor, fractalitatea mandelbrotiand apeleazi la subtile tehnici
de simulare a obiectelor Naturii, construind un model de structurare internd care nu le
mai reprezintd, ci le construieste simulacre abstract-figurale subordonate unei matrici
functionale a ,,identicilor diferiti”. Apeland la cateva comparatii cu diferite momente ale
diacroniei imaginarului cultural, Petru Mihai Gorcea stabileste diferentele fundamentale
intre cele doud concepte in urmatorii termeni: ,,Arta statuard elend este idealistd, iar cea
romana este realista. Grecul nu sculpteazd portretele unor barbati tineri si ale unor
femei tinere — sub dalta sculptorului grec nu rasare imaginea fidela a vreunui model
uman, ci frumusetea in sine sau, daca vrem sa ne exprimam intr-un mod mai general,
excelenta trasaturilor ce depasesc modelul uman. Grecul sculpteaza zei si zeite: el
reprezintd sacrul prin marmura daltuita. Cu totul altceva urmareste sculptorul roman: el
vrea sa surprinda trasaturile particulare ale unor oameni care se cheama Caracala sau
Iuliu Caesar, Brutus sau Iulia Domna. Sculptorul roman urmareste asemanarea,
fidelitatea fatd de model [...]. Sculptorul roman nu reprezinta omul pe care il
portretizeaza; acest portret simuleaza trasaturile originalului, constituie fatd de acesta o
realitate secundd.”* Sau: ,Mai tarziu, o noua falie evidenta intre tehnicile reprezentarii
si cele ale simularii se produce la granita dintre Evul Mediu §i Renastere (cu care incepe
era modernd) — in vreme ce icoanele, frescele, mozaicurile sau vitraliile evumediale sunt
realizate, in chip evident, prin tehnici ale reprezentdrii bidimensionale, plastica
renascentista, preocupandu-se de perspectiva, de volum si de umbre, incercand astfel sa
cucereasca iluzia tridimensionalitatii imaginii intr-o arta funciarmente bidimensionals,
pune la punct subtile tehnici ale simuldrii”® Tn viziunea criticului, imaginarul
eminescian valorizeaza preponderent tehnicile simularii, prin prezenta oglinzii, aldturi
de cea a umbrei si a visului. Din perspectiva fractala, este un argument deosebit de
important care permite valorificarea spectralitatii simulatoare ca factor de organizare a
viziunilor poetice, care transpun astfel figural o conceptie aparte ce pare a revela

! Gorcea, P.M., Eminescu, vol.I, Ed.Paralela 45, Pitesti, 2001, p.282
2 Ibidem, p.283
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specificitati fractale de organizare interioara. Caci, ,,prin aparenta ei fidelitate fata de
<model> - ajutand in chip efectiv la cunoasterea de sine [...] — dar si prin instituirea unei
diferente [...], oglinda produce o imagine cu caracter de simulacru”, ,,instituie o realitate
secunda, in vreme ce tehnicile reprezentarii tind, dimpotriva, sa instituie modelul insusi
ca realitate prima.”" Aceeasi diferentd o gasim intre teoriile euclidiene, care reprezinta
modelul liniar imuabil, perfect determinist si cauzal al lumii, si teoriile neeuclidiene ale
morfogenezei, in special teoria lui Mandelbrot, care aspird la simularea unui model
figural de gradul doi al formelor Naturii, fragmentar in iregularitatea sa, etern dinamic,
dar coerent prin oglindirea recurentd a omotetiilor interne. ,,Spatiul lduntric al oglinzii”
inseamna, fractal, nevoia de constructie prin reiterédri simulat-virtuale (descoperindu-se
astfel diferitul din identic) si nu un dat pre-existent care ar reprezenta limitativ si
restrictiv toate atitudinile ontologice, echidistant-identice intre ele. O asemenea
schimbare epistemologicd (clamata, de altfel, programatic de noile teorii ale
morfogenezei), ,,reclama cu necesitate tehnicile simuldrii. Dar aceasta implicd, in planul
viziunii filosofice asupra lumii, atit depasirea realismului — ca mod de a vedea lumea
redusa la reitatea ei, totul fiind <lucru> sau obiect, omul fiind si el un <lucru intre
lucruri>, un <obiect intre obiecte> - , cat si depasirea idealismului — ca mod de a vedea
lumea <reald> drept copie imperfectd a unei lumi ideale. Aceasta depasire poate fi
efectuatd numai prin includerea in noua viziune atét a realismului, cat si a idealismului
[...]- Noua atitudine filosofica [...] include in categoria cuprinzitoare a existentei atat
realul ca atare, cat si posibilul, virtualul. Omul este ceea ce si este si ceea ce poate fi in
chip virtual, iar aceastd virtualitate nu trebuie legatd numai si numai de viitor (ceea ce
poate sé fie intr-un timp ca va veni) sau de trecut (ceea ce ar fi putut sa fie intr-un timp
revolut), ci poate sa fie si o manifestare in prezent, un spatiu imaginar actual, dar
nevazut ochiului profan — asa cum ar fi spatiul dinlduntrul oglinzii si, analog acestuia,
spatiul sufletesc al fapturii umane.”® Ti sunt asociate, pe teritoriul discursului literar,
»gesturi fondatoare ale spatiului-oglinda, ale spatiului launtric si ale timpului-oglinda,
timpului launtric.””® Pe de altd parte, legitimarea fractaldi a actului simulator ca
posibilitate de conversie spectrala a realitatii, tocmai pentru a i se surprinde acesteia
forma ideala a morfogenezei, admite conceptual filiatia de idei cu notiunea reflectiei
romantice, asa cum o teoretizeaza Schlegel in prelegerile sale universitare. Asa cum
observa Nicolae Rambu, filosoful apeleaza, in demonstratie, la exemplul actului privirii
unui copac: ,,Se formeaza astfel o reprezentare. Dar mult mai profunda, spune Friedrich
Schlegel, este reprezentarea reflectatd Sau reprezentarea actului rveprezentarii, a
activitatii spiritului uman intr-o asemenea situatie. Privind lumea, te intorci, de fapt,
spre tine insuti. Astfel, lumea devine o oglinda care-ti arata propriul tiu chip.”* Este
ipostaza specifica a eului fractal, despre care vorbeste Mandelbrot, care intra in jocul
inter-relational cu lumea prin acte de reflexie narcisiace, simuldnd in oglinda
morfogeneza universului propriu si a celui contemplat. Sau, intr-0 exprimare
novalisiana: ,,Exista in sufletul nostru un tainic imbold catre toate zarile, imbold ce se
largeste concentric cu pornire de la un miez infinit de adanc.”

Din acest punct de vedere, oglinzile textuale ale unui construct literar se
convertesc in ,,mises en abime” ale constructului imaginar global, ceea ce le

! Ibidem, pp.284-285

2 Ibidem, p.294.

% Ibidem, p.296

4 Rambu, N., Romantismul filosofic german, Ed.Polirom, lasi, 2001, p.13
® Novalis, Discipolii la Sais, Ed.Univers, Bucuresti, 1980, pp.39-40
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relationeaza subtextual cu o posibilda dimensiune fractald a viziunii. Amintim ca analiza
procedeului ,,punerii in abis” ca mecanism fractal al autosimilaritatii textuale este
realizatd de Elisabeth Sanchez', care, pornind de la interpretarea data de catre Stephanie
Sieburth romanului lui Clarin, La Regenta, constata ci orice forma de auto-spectralitate
textuald poate fi un indiciu al unui mecanism fractal de generare a textului literar, bazat
pe primatul autosimilaritatii reflexive. Avand ca punct de plecare situatia particulara a
romanului scriitorului spaniol de secol XIX, criticul isi organizeaza demesul intr-0
pledoarie teoreticd asupra conceptului de ,text literar fractal”, construit ca spatiu
multispectral al combinatoricii auto-reflexive. Esafodajul interpretativ este initiat de la
definitia pe care Stephanie Sieburth, pe linia lui Lucien Déllenbach, o atribuie
procedeului ,,mise en abime™: ,,Un fragment textual care formeaza un microcosm, o
versiune schematicd si condensati a intregului text ca macrocosm.” Autoarea studiului
observa ca acesta acceptie a ,,punerii in abis” este perfect compatibila cu notiunea de
fractal, n virtutea izomorfismului de sens care le pune in relatie ca ,,obiecte” a caror
,~complexitate este cel mai bine analizatd (desi niciodata inteleasa in totalitate) prin
descoperirea auto-similarititii (nu a auto-identitatii) de-a lungul nivelelor.” Ambele
concepte presupun ,,un dialog non-controlabil al reflectarii segmentelor”, convertit in
textul literar intr-o ,,continua dialectica a diversitatii si similaritatii si intr-0 libertate a
juxtapunerilor, declansatd de ruperea liniaritatii textuale”; ceea ce face ca romanul La
Regenta si, prin extensie, orice text literar construit fractal, si devind ,un corp in
continud schimbare, al carui inteles nu este niciodatd static sau determinabil, ci
intotdeauna supus credrii si dizolvarii pe masura ce diferite segmente sunt juxtapuse”
(Stephanie Sieburth).* Subordonand fractalitatea unui posibil poststructuralist model al
indeterminarii textuale, dar cu originea in viziunea structuralista a lui Déllenbach, care
analiza metaforele spectrale ca segmente interioare care reitereaza trasaturile textului
global, Elisabeth Sanchez asociaza fractalul cu cel de-al doilea tip de ,,mise en abime”
propus de Déllenbach, cel al ,reflectiei repetate”. Acesta denotd un mecanism intern al
textului, prin care fragmentul nu numai ca reflecta totalitatea, dar, la randul sau, include
fragmente secunde care oglindesc fragmentul primar la diferite nivele, intr-o dinamica
infinita: ,in definitia lui Dallenbach, procedeul mise en abime, intarit de metafora
speculara, pare a sugera o infinita reintoarcere a formelor identice; in regularitatea sa
formald, acesta este comparabil cu bizarele inventii umane de tipul curbei Koch sau
buretelui Menger (ambii predecesori fractali).”” Dar diferenta de specific pe care o
aduce fractalitatea ca metafora spectrald a textului consta in ,,sugestia identitatii”, caci,
intr-un act de lectura, cautarea structurilor cvasi-similare atrage dupd sine si o inerenta
descoperire a diferentelor de actualizare. in cazul particular al romanului La Regenta,

! Sénchez, E., La Regenta as Fractal, in ,,Revista de Estudios Hispanicos”, 26/1992, pp.251-276.
2 A textual segment which constitutes a microcosm, a schematic, condensed version, of the entire
text as macrocosm” — ibidem, p.259

® [...] whose complexity is best approached (though never fully comprehended) by viewing it as
self-similar (not self-same) across levels” — ibidem.

4 .uncontrollable dialogue of reflecting segments”, ,,continual dialectic of diversity and similarity,
and the freedom of juxtaposition resulting from the breakdown of the text’s linearity”, “a
constantly changing body, whose meaning is never static and determinable, but always being
created and dissolving as different segments are juxtaposed. - ibidem

% The mise en abyme, as defined by Dallenbach and reinforced by the specular metaphor, appears
to denote the infinit return of identical forms; in this formal regularity it seems to be more
comparable to such bizarre human inventions as the Koch curve or the Menger sponge (both
fractal ancestors).” - ibidem
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criticul identifica, drept imagine grafica subtextuald a reiterarilor omotetice, o spirala
narativd ale cérei elemente entropice (momentele irationale ale personajului Ana,
ipostaza personajelor care eludeaza controlul naratorial sau chiar anumite trasaturi ale
psihicului auctorial si lectorial) se convertesc 1n topoi creativi textuali care genereaza
structuri narative organizate. Este o figura a ordonarii / diseminarii narative prin care se
oglindesc segmentele inter-spectrale ale naratiunii, adicd versiunile narative ale povestii,
care, la randul lor, se repetd cu variatii pand la a scapa de sub autoritatea istoriei
primare, eludadnd controlul naratorului si generand asociatii imprevizibile intr-0
permanentd generare de sens. Intr-un articol ulterior' despre metafora spiralei n
romanul amintit, Elisabeth Sanchez considera ca structura reflexiva a textului poate fi
vazuta ca retea care pune in legatura unitati ,,discrete, diferentiate, ordonate ierarhic”,
plasate la nivele textuale autosimilare. Toate elementele romanului ,,fac parte dintr-o
retea de relatii §i nu sunt entitdti auto-suficiente. Personajele sunt vazute ca instante
particulare ale unor scheme recurente, in timp ce textul se fragmenteaza in segmente
reciproc-reflexive, care, asemenea personajelor, participd la un intreg interrelationat.
Cred, de asemenea, cd toate textele literare sunt niste retele de relatii, dar [...] romanul
La Regenta ne invitd sd devenim constienti de structura sa reflexiva, ca si de natura
relationara a personajelor sale.”

Un alt roman, Pedro Paramo al lui Juan Rulfo, ii prilejuieste criticului o
aprofundare conceptuald a ,,punerii in abis” ca metafora fractald®, deoarece discursul
narativ se amplificd prin oglindirea ambigud a celor doud versiuni ale mortii
protagonistului, Juan Preciado, fragmentdnd romanul in parti simetrice. ,,Labirintul
vocilor” i permite autoarei identificarea unui model fractal: ,,Intr-un roman precum
Pedro Paramo, in care granitele se dizolva si totalitatile imaginate se rup in fragmente
care rezoneaza intre ele, fara a fi conectate liniar (poate doar In mintea lectorului), ceea
ce oferd un sens al ordinii este notiunea de spatii fractale — spatii plasate in interstitiile
categoriilor mentale. Putem afirma ca Rulfo construieste un obiect artistic care seamana
foarte mult cu un fractal datoritd structurii cu suprafatd nelimitatd si ca, In mod
intentionat, creste complexitatea operei sale, prima datd prin spargerea povestii in
fragmente care, la randul lor, pot contine fragmente autosimilare §i mai mici, $i apoi
prin ordonarea acestor segmente in asa fel incat acestea reveld mult mai multe sensuri
ale istoriei decét ar face-o organizarea narativd secventiala traditionald. Desi romanul
este interpretabil ca mozaic sau prin imaginea oglinzii sparte, prefer metafora
fractalului, deoarece aduce in discutie ideea oglinzii care invita lectorii sa caute simetria
recursiva, si, in acelasi timp, sugereazd o comparatie cu un mozaic ale cdrui parti
fracturate trebuie rearanjate, una cate una, de catre lectori pentru a descoperi forma

! Order / Disorder and Complexity in La Regenta: A Case for Spiraling Outward and Upward, in
»South Central Review. The Journal of the South Central Modern Language Association”, vol.13,
nr.4, winter 1996, pp.5-17. Traducerea fragmentelor citate din acest articol ne apartine.

2 All elements in the novel are part of a network of relations and not entities complete in
themselves. Characters are shown to be merely particular instances of recurring patterns, while
the text can be seen to break up into mutually reflecting segments which, like the characters,
participate in an interrelated whole. | realize, of course, that all literaty texts are networks of
relations, but [...] La Regenta invites us to become aware of its reflexive structure as well as of the
relational nature of its characters.” — ibidem, p.6

® The Fractal Structure of Pedro Paramo: Comala, When Will you Rest?, in ,,Hispania” 86.2,
May 2003, pp.231-236. Traducerea fragmentelor citate din acest articol ne apartine.
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recognoscibild, ascunsia in interiorul acestor fragmente.”® Fenomenul reiterarii
labirintice a vocilor (Pedro, primul fiu al acestuia, Juan, Dolores, vocea auctoriala,
Renteria, Fulgor Sedano, sora lui Donis, Susana San Juan), a motivelor, imaginilor,
structurilor si experientelor converteste romanul intr-un obiect fractal auto-similar,
organizat pe ,,0glinzi” binare de tipul paradis / infern, Pedro / Juan, trecut / prezent,
viatd / moarte. Cele doud versiuni contradictorii ale mortii lui Juan devin proiectii
spectrale reciproce care se complicd fragmentar cu fiecare versiune narativa a vocilor,
acestea continand simbolice imagini ale sufletelor si trupurilor 1n agonie, de fapt ,,puneri
in abis” ale unui nucleu primar, expresie a mortii, disolutiei, caderii, fragmentarii,
ocurent atat la nivel tematic, cat si la cel al organizarii diegetice.

Este o schimbare de perspectivd critica, consideratd, de altfel, de catre
Elisabeth Sanchez, drept un nou mod de a surprinde gradul de complexitate textuala,
care trece dincolo de nivelul de suprafatd al textului pentru a urmari extensiile spectrale
ntre nivele. Tn viziunea criticului, orice text literar care posedi o structura reflexiva
complexa poate fi perceput ca forma fractald. Chiar §i un roman al ,fluxului de
constiintd” precum Dofia Inés, scris in 1925 de catre Azorin, aduce argumente in
favoarea unui ,;mise en abime” ca expresie a fractalitatii, mai ales prin medierea
structurilor narative auto-recursive®. Construit pe tehnica ,,dedublarii interioare”, care
exprimd ,,0 cosmoviziune personald”, dar si ,,un plan intentional de constructie
romanescd™, romanul analizat dezvoltd o viziune specifici a timpului, cu o structurd
pregnant fractald. Punctul de initiere al ,,cresterii” narative este temporalitatea asumata
ca ,,germene al latentelor de nuanta” care cuprinde ,,sensul intregului.”* Dupa Peat si
Briggs, rezultatul dezvoltarii ,,germenelui” este ,un obiect auto-similar”, a carui
totalitate este inculcatd in auto-similaritatea operei finale, in care fiecare parte este in
relatie, este generat si reflecta fiecare altd parte.” Pentru autoarea studiului, este un caz
elocvent de functionare a fractalitdtii spectrale de tip ,,mise en abime”, incat textul

! .In such a novel as Pedro Paramo, where boundaries dissolve and imagined wholes break up
into fragments that echo each other and one another without ever quite connecting (except,
perhaps, in the mind of the reader), the notion of fractal spaces — spaces that lie in the interstices
of our thought categories — is made to order. We might say that Rulfo has produced an artistic
object that looks very much like a fractal in its unwieldy surface structure, and that he has
intentionally increased the complexity of his work by first breaking the story into bits and pieces,
which in turn may contain smaller, self-similar bits and pieces, and then ordering the segments in
such a manner that they reveal much more about his story, and in fewer words, than a traditional
sequential ordering would. Whereas it is possible to view the novel as a mosaic to be pieced
toghether, or as a broken mirror, | prefer the metaphor of the fractal, precisely because it brings
the idea of the mirror into play by inviting readers to look for recursive symmetry, at the same
time that it suggests a comparison with the mosaic, whose fractured pieces readers must reorder
one by one if they hope to discover a recognizable form hidden within fragments.” — ibidem,
p.232

2 Spatial Forms and Fractals: A Reconsideration of Azorin’s Dofia Inés, in ,Journal of
Interdisciplinary Literary Studies: Innovative Approaches to Hispanic Literature”, vol. 5.2 / 1993,
pp.197-220. Traducerea fragmentelor citate din acest articol ne apartine.

3 .una cosmovision personalisima”, ,.un deliberado plan de construccién novelistica™: sintagmele
1i apartin lui Thomas Meehan, citat de Elisabeth Sdnchez — ibidem, p.200

*Tn expresia lui Livingstone, citat Tn articol, ,,nuance laden germ containing a sense of the whole”
— ibidem.

5 The <result of unfolding> the germ is a <self-similar object>, whose <wholeness is embodied
in the self-similarity of the finished work, where each part is coupled to, was generated from, and
is a reflection of each other part.>” — apud ibidem
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narativ traieste prin propriile omotetii interne, relevante atat la nivel temporal, spatial,
cat si la cel al personajelor.’ Pornind de la diferitele secvente fragmentare ale
,dedublarii spatio-temporale”?, care par a se reitera in mod infinit, ca intr-un nesfarsit
joc de oglinzi, criticul vede in imaginea geometrica a spiralei o modalitate figurald de a
descrie mecanismul fractal al reiterarilor reflexive. Schema constructiei spiralate se
asociaza structurii romanesti de tip ,,cutie chinezeasca” din dedublarile spatiale: ,,Spirale
in spirale pentru a reprezenta repetitia temporala! Apoi, in figura noastra temporala,
existd nivele si <profunzimi> care corespund adancimii povestii — in — poveste.”
Actioneazd aici ceea ce autoarea defineste drept ,recircularizare diferentiatd” care
comportd, in procesul lecturii textului fractal, doud coordonate esentiale: ,,Ori de cate
ori vrem sd reprezentaim miscarea noastra diacronicd de-a lungul textului sau
perspectiva sincronicd asupra partilor sale, trebuie sa imagindm sau sa descriem forme
in spatiu, $i, agsa cum am vazut, forma care surprinde cel mai bine dedublarea temporala
(spirala) este mult mai complicatd decat ar parea la o prima vedere. Este mult mai
complicatd deoarece suntem constienti cd ne putem focaliza pe diferite aspecte sau
nivele ale textului, descriindu-le comportamentul in timp. Tn momentul in care
identificam corespondentele de manifestare dintre parti si nivele (repetitiile cu variatii),
ne intoarcem citre o lecturd sincronicd. In felul acesta, ne aseminim cu niste
geometricieni ai fractalilor care, in mod asemanator, isi Indreaptd atentia spre a
surprinde fenomenele care au loc intre nivele.”

Pentru autoarea studiului, dincolo de fractalitatea textului literar generat prin
mecanismele spectrale ale reiterarii, existd si o dimensiune fractald a procesului de
lectura in sine. Opera literara, ca ,,obiect mental” care ,,ia forma pe masura ce o citim”
isi actualizeaza structura interna doar daca ,,construim niste harti ale migcarii noastre
temporale prin text, pe masurd ce urmarim actiunea romanesca, de exemplu, sau
identificam schemele imaginarului sau temele recurente; sau putem descrie un model al

! Autoarea ilustreazi functia omotetic-spectrald la nivelul personajelor care sunt puse in relatie
prin intermediul principiului ,,eurilor binare”: unchiul Pablo (stilul contemplativ de existentd) /
matusa Pompilia (viata sociald activd), Don Juan (primul iubit al lui Inés, un om de actiune) /
Diego (al doilea iubit, poetul), Inés (femeia maturd a orasului) / Placida (tdnara rivala din
provincie), Episcopul (imaginea Bisericii) / Primarul (imaginea Statului) si exemplele pot
continua — ibidem, nota 6, p.216

2 pentru Elisabeth Sénchez, secventele temporale sunt centrate pe relatiri fictionale fragmentare
ale unui aceluiagi nucleu tematic, ,,povestea iubirii neimplinite”, care se actualizeaza in diferite
forme spatial-narative: povestea de dragoste dintre Inés si Don Juan, povestea de iubire dintre
Inés si tanarul poet Diego (plasata in centrul romanului), istoria tragicd narata de unchiul Pablo in
cartea sa, Dofla Beatriz: Historia de amor (o clasica ,,punere in abis” care comenteza reflexiv
aspectele naratiunii principale: istoria, situatia narativa si codul), aluzia unei posibile poveste de
dragoste din Argentina, dintre un tanar (un alter-ego al lui Diego) si o femeie matura.

® “Spirals within spirals to represent repetition in time! There are, then, scale levels and <depth>
in our temporal figure that correspond to the depth of the story-within-the story.” — ibidem, p.203
4 “Whether we are attempting to represent our diachronic movement through the text or our
synchronic overview of its parts, we always must do so by imagining or drawing forms in space,
and, as we have seen, the form that best captures the temporal doubling (the spiral) is much more
complex than it first seemed. It is more complex because we have become aware that it is possible
to focus on different aspects or levels of the text and to chart their behavior over time. When we
recognize the correspondences in behavior between the parts and levels (the repetitions with
variations), we return to a synchronic reading. In this we are very much like the fractal
geometricians who likewise have shifted their attention to consider what is going on between
scale levels.” - ibidem
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relatiilor dintre parti, precum si pe cel al legaturilor dintre secvente si intreg. Exista mai
multe moduri prin care un text literar poate fi reprezentat ca o forma miscandu-se prin
spatiu sau ca o forma pe care criticul o Ingheatd temporar pentru a-i examina relatiile
ocurente intre partile sale. Oricum, nu trebuie sd uitdm ca diagramele noastre nu vor fi
decat aproximari ale unui proces de lecturd infinit complex, o reconstructie a lumii prin
interpretarea semnelor verbale, dar si o permanenta restructurare a lumii respective pe
masurd ce evolueaza procesul lecturii.” Tn acest context, fractalul pare a descrie figura
mentald ocurenta in timpul procesului de lectura unui text literar, recuperandu-i acestuia
atat mecanismul structurarii interne, dar si pe cel al organizarii semnificatiilor.

In aceeasi ordine de idei, mecanismul fractal al ,punerii in oglinda” ca nucleu
generator al constructului literar auto-reflexiv este asumat si de discursul poetic. In acest
sens, fractalitatea, ca dimensiune inerentd a scriiturii, devine si o trasatura implicita a
liricului, odata cu introducerea notiunii de vers fractal, in 1986, prin eseul lui Alice
Fulton, Of Formal, Free, and Fractal Verse: Singing the Body Eclectic, republicat in
volumul din 1999, Feeling as a Foreign Language: The Good Strangeness of Poetry.?
Un nou eseu cuprins n volumul mentionat, Fractal Amplifications: Writing in Three
Dimensions®, discuta relatiile dintre teoria fractala a complexitatii si discursul poetic,
legitimdnd versul fractal ca unitate minimala a c@mpului poematic, organizat
tridimensional.

Pornind de la descrierea mandelbrotiana a iregularului si a auto-simetriilor de
structurd, autoarea intentioneaza sa expliciteze o poetica fractala orientatd asupra unui
al treilea spatiu, cel al “interstitiilor nonbinare” (“the nonbinary inbetween”), ca nucleu
combinatoric al texturii poetice. Avand un prim punct argumentativ Tn poezia
postmodernista, Alice Fulton largeste sfera functionald a metodei fractale, discutdnd
fractalitatea ca specific al oricarui text poetic. In acest context de idei, particularitati
textuale precum rupturile, fragmentarea si lipsa continuitatii pot fi privite drept functii
formale ale discursului liric, generand un metabolism fractal al poemului. Esafodajul
critic porneste de la premisa ca dinamica fractala pune in relatie omotetiile si diferentele
ocurente in fenomenologia poietica, nefiind un demers progresiv, ci unul diferentiator,
care existd prin insusi “pelerinajul formelor” poetice, ceea ce le conferd statut de
potentialitate. Astfel, structura unui poem fractal este determinatd de impulsuri auto-
generatoare §i nu de aderenta la o schema traditionald, ceea ce produce potential un
model coerent, in care se impletesc polifonic vocile lirice.

in opinia autoarei, desi asemanitoare unui forme organiciste de organizare
poetica ce adera la reproducerea structurilor naturale, perspectiva fractala descopera in
discurs un construct, un artificiu al vocii infinit multiplicate. Tn timp ce viziunea
organicistd pune in evidenta totalitatea i continuitatea, poetica fractald priveste ruptura,
disjunctia si omotetia drept componente inerente ale imaginarului, devenit acum mult
mai turbulent in dinamica sa interioard. Campul poematic, asemenea unuia pictural,

! \We can draw maps of our temporal movement through the text, following the plot of a novel,
for example, or tracing patterns of imagery or recurring themes; or we can draw a model of
relationships among parts or between parts and the whole. There are many ways that a literary
text can be represented as a form moving through space, or as a form that the critic has frozen
momentarily in order to examine the relationships between its parts. We should not forget,
however, that our diagrams will be mere approximations of the infinitely rich and complex
process of reading — of constructing a world through our interpretation of verbal signs and
continually restructuring that world as our reading progresses.” — ibidem, pp.198-199

2 Graywolf Press, aprilie 1999

® Ibidem, pp.61-84
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simuleaza iluzia profunzimii spatiale prin modelarea reiterantd a universurilor
imaginare. Emergenta auto-similara a formelor poetice, dar total diferitd odatd cu
fiecare “punere in forma”, confera identitate unui spatiu al adancimilor, care iese de sub
incidenta legilor fizicii euclidiene. Prin juxapunerea formelor create, poemul fractal
construieste un ecran imaginar care se auto-dizolva si se auto-construieste alternative,
structurand o “adancime modulatd” a cdmpurilor variabile din punct de vedere spatial.
Un asemenea demers arhitectonic converteste textualitatea discursului In “campuri
relationare” (Alice Fulton) care armonizeaza nucleul ideatic abstract cu “punerile in
form&” concrete, aceasta devenind o modalitate de reflectare infinitd a “campului
poematic”, care nu mai aderd la o schema predeterminatd exterioara, ci se auto-
construieste interior, dezvoltandu-si propria complexitate.

Esential orientatd spre schimbarile de forma, poetica fractala opereaza cu
metamorfoze disjunctive, totusi convergente, ale interactiunilor nonliniare, prin care
valenta Intregului nu mai poate fi prezisa prin simpla insumare a partilor.
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LE CONTEUR ION MINULESCU-UN ION CREANGA SYMBOLISTE

Oana luliana ILINCA-STEFANESCU
Universitatea de Medicina si Farmacie, Craiova

Résumé: Toute I’histoire de Minulescu est parlée. Entre la maniére dont I’homme parle
et la méthode conformément a laquelle I’artiste Minulescu écrit ses histoires il n’a pas d’attitudes
gu’interviennent, ni de parade, ni d’atelier. Ainsi, la parole de Minulescu n’est qu’un perpétuel
dialogue intérieur ou bien un dialogue avec ceux qu’il a connus de son vivant et qui ne
constituent d’ailleurs que les peronnages de I’histoire. La pratique litéraire confirme pleinement
la psycologie et I’esthétique impliquée dans cette confession.

Mots-clés : confession, dialogue, histoire

"...Cand n-ai voie sa vorbesti decat cu tine insuti, iti pare ca ai ramas singur pe
lume, céd nu esti decat semnul de intrebare al celui care ai fost sau ca traiesti intr-o lume
de surdo-muti, cu care - ceea ce este §i mai trist - nu poti comunica nici macar prin
semne... De cele mai multe ori sonoritatea verbala iti incantd auzul, $i minciuna
cocheteaza cu adevarul dupd dispozitia urechii, nu a ratiunii. Linistea si atitudinea
statica insd maresc $i mai mult temerea de necunoscut... Zgomotul este mult mai uman
decét linistea... Un concurs Inscris te reintoarce fatal la haosul inform dinainte de creatia
lumii” (lon Minulescu, Corigent la limba romdnd, Bucuresti, "Cultura nationala", pag.
101-102)

Tntreaga povestire a lui Minulescu este vorbita. Intre felul cum vorbeste omul,
si metoda dupd care isi scrie istorisirile artistul Minulescu nu intervin atitudini, nici de
parada, nici de atelier. Prin Inconjurul unor lungi si solide exercitii cu sonoritatile si cu
substanta poeticd a cuvintelor, acest scriitor a ajuns, sd scrie asa cum vorbeste.
Multitudinea comparatiilor apare in anumite locuri prea putin controlatd, si cu toate
acestea, comparatia ca procedeu general corespunde aici unei trebuinte normale si
constante de a-si face géandirea palpabild in mod continuu. Astfel, , vorbirea lui
Minulescu nu-i alta decat un continuu monolog interior sau dialog cu acei pe care i-a
intalnit in viatd si care alcituiesc insisi personajele povestirii. in sfera si la nivelul care
i-au fost sortite, artistul igi prezinta amintirile din copildrie si tinerete cu o naivitate si
simplicitate de vorba echivalente povestirii lui Creanga. Simbolistul de atatea ori
categorisit ca deznationalizat prin excelentd este aici, prin excelentd, scriitor romén
local.

Practica literarda confirma deplin psihologia si estetica implicatd in aceasta
marturisire.

Ceea ce s-a numit “romanul poetului” evidentiaza aceeasi forma negativa a
consacrarii: “Corigent la limba romana”.

Sub raportul traditie- inovatie , aceasta este , totusi, cea mai echilibratd proza
minulesciana, marcand si apoteoza creatiei (1928), si autojustificarea (inclusiv
complexul) ei. Astfel acesta a raimas romanul de referintd al minulescianismului si nu
“Rosi, galben si albastru” desi acesta cunoscuse la aparitie un succes rasunator .

Romanul “Corigent la limba roméana” debuteaza strategic , urmand stereotipia
naratiunii traditionale orale si modelul deja binecunoscut al basmelor :

“A fost o data ca niciodata
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Pe vremea aceea lumea basmelor nu fusese incd anexatd la rubrica faptelor
diverse. Bunicii §i nepotii pareau aproape de aceeasi varsta. (......)

Pe vremea aceea imparatul era totdeauna foarte batrin , iar unicul fecior al
impdratului foarte tanar. (.......) ”

Se stie prea bine ca multi scriitori si critici din cercul "Junimii", nu erau deloc
amuzati [de] "taraniile" lui Creanga. Aceasta rezistenta, tinand cont de un gust cum am
zice "distins", s-a trezit sd pozeze si impotriva povestirilor lui Minulescu, dupa ce, intre
timp, ea se exercitase a face nazuri severe "mitocaniilor" Iui Caragiale. E simptom al
unui tip de esteticd pedagogica si "distinguee", prin care anume parti ale publicului
romanesc literar cred de trebuintd si se manifeste si sd se defineasca insistent. Pentru
arta literara, fenomenul e neglijabil cu desavarsire.

"Stia mama sa facd multe de toate, STIA SA FACA SI COPII" - zice, se pare,
textul original al Iui Creanga. Pentru tipar, cuvintele subliniate aici au fost condamnate -
"Junimea" le judecase prea indraznete. Exemplul acesta il dau pentru a aminti cat mai
accentuat ca, si in literatura tardneasca - cea suprem sanatoasd §i curatd - erotica nu e
interzisd sau absentd cuu desdvarsire. Amintirea unei experiente extrem de elementare
trebuie facuta, fiindca, prin prostii diverse, pedagogic sentimentale, se incearca a se uita
un amanunt important si anume ca in folclor, literatura erotica, de grad obscen clar,
umple capitole de dimensuni considerabile. Creanga insusi a excelat n acest domeniu.
Se admite totusi, ca articol capital, cd unica muza a esteticii rurale este o Rodicd pur
liricd §i candidd, mironosita tricolora neatinsd de ganduri lumesti, nestiutoare de vorbe
tari. Dar Creangd, tdranul sandtos care ne povesteste - Cu ména la gura, fireste, si cu
zambetul istet - cum Mos Nichifor cauta, la vreme de noapte, lupul in padure, foarte de
aproape cu tanara si rotunda jupaneasa Malca din Targul-Neamtului, isi aduce aminte
savuros de cand, copilandru, i se duceau ochii, la scaldat, dupa picioarele goale ale unor
fete care cldteau panza, absolut intocmai cum 1si aduce aminte si Minulescu, omul
stricat al oraselor.

Pe vremuri, criticii patrioti nemti aveau aceste doud formule: senzualitate
ordinara (gemeine Sinnlichkeit) pentru romanele franceze, senzualitate sdandtoasd
(gesunde Sinnlichkeit) pentru romanele nationale ale lor. Fara indoiald, formula se
aplica totdeauna patriotic, chiar dacd in cartea frantuzeascd erotica era, evident, foarte
modestd, iar in cea germand cititorul era socat de-a dreptul de expresiile vulgare .
Asemenea metodd de evaluare, asezatd si practicatd de dragul unor idealuri, nu-i
monopolul acelor critici nemti.

Nici Creanga si nici Minulescu nu puteau trata erotica asa cum cere filozofia
morala a guvernantelor §i cum prescriu autoritatile, sociale sau intelectuale, care, din
interese diferite, recurg ocazional la acea filozofie morald. Creanga a fost cenzurat;
Minulescu, nu. Acestuia din urma i s-a intdmplat sd scrie multi ani dupa ce Pierre
Louys, Anatole France, Henri de Regnier, si multi altii, modificaserd ireversibil
paragraful care fixeaza limitele eroticii in codul moral-estetic al publicului larg.

Datorita faptului ca literatura noastrd era strans legata de viata pariziana,
folosindu-se amanunte de tehnica erotica ce erau hrana unui public adolescentin , textul
Iui Minulescu e de o inocentd care va deceptiona pe liceeni si liceene, pe pedagogi si
pedagoage deopotriva.

Si toate acestea pentru cé Iui Minulescu i se cauta cusur i pricina cu orice pret -
si negresit, tactica bine intemeiata prevede sa dai in sarcina unui autor, nainte de orice
reprezintd pacatul cel grozav al imoralitatii.

Dar, sub bonomul joc al ambivalentei, cu efect comic sau nostalgic, mimul
minulescian ascunde adevarata realitate a scaderii , saracirii, neincrederii . Pierderea
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centrului , securitdtii sau orientdrii , garantate de miturile existentei si expresiei, induce,
in fond, ca si ,,Romanta noului - venit”, declinul ireparabil. Bagatelizarea de suprafata —
explozie verbald in lant, spectacular-comica,- este doar o masurd de protectie si
reparatie. Deplasarea asociativa este enorma, constituind ,,artificiul”’minulescian . Ea
prolifereaza dislocéri, contraste, aluzii, in care inovatia ramane tributara in primul rand
bravadei (sentimentald, intelectuald sau artisticd) . Creatia esentiala isi accepta , astfel,
minima rezistentd, declarata, de altfel, ca ,,simpla vanitate sufleteasca....ea iti da iluzia
de a fi descoperit ceva cu mijloacele aparatului tau de sensibilitate si alt nimic. Opera se
aratd, se simte doar.”.Refuzul total al rigorii devine pledoarie pentru manifestarea
individualitatii si originalitatii, cu functie neaparat compensatorie (,,vanitate....
iluzia....alt nimic”), si cu orice pret din instinctul ,ndscocirii” , ca miracol sau
»eveniment unic in felul lui”.

In Corigent la limba romdnd, ca si in Ros, Galben si Albastru, autorul ne joaci
ca pe niste marionete, carora tot el le cantd pe un ton de umor rece aproape continuu.
Cand pomeneste de lacrimi, Minulescu are grija, nu numai sa le usuce repede: le si
anuleaza revenind printr-o originala modulatie aspra, la tonul blagueur, care rasuna in
povestirea intreagd. Marionetele acestea sunt tipuri schematice, vazute dupid niste
norme, pe care le putem numi clasice, ale fantaziei umoristice proprii ordsanului roman.
Gazdele sentimentale, dar nedelicate la socoteli, ministrul zapacit si totusi impertinent,
seful de cabinet strengar si genial in invarteli, ziaristul transilvinean egal devotat
Sigurantei generale romane si celei austro-ungare, sora de caritate rusoaica, exaltatd si
dracoasd, revoltatul basarabean, betiv si idealist din primul roman, ca si dascalii,
directorii si liceenii, popii, cusatoresele si ofiteresele, ca si fetele disponibile dintr-0
stradd a Libertatii din Pitesti sau verisoarele accesibile; ca si Marele Duce rus care
protejeaza pe o Lizica evadatd, tot din Pitesti, la Paris, sunt scheme amuzante, cuprinse
intr-un sistem popular de a imagina; e un teatru de papusi al umorului §i al satirei
romanesti targovete. Minulescu literarizeaza un material consacrat, de exemple formale
din reflectia psihologica populara, de tinte pentru gluma si spiritul popular. Fiecare sfera
sociala si instituie o experientd intelectuald si esteticd, in sisteme de tipuri si scheme.
Este dreptul artistului sa le utilizeze. Printr-o vulgarad scapare din vedere, publicul sau
criticii uita acest drept al artistului, si judeca opera dupa impulsurile si tendintele lor ,
pozitive sau negative. Romanele acestui poet au avut soarta sd fie condamnate gresit,
datorita unor asemenea scapari din vedere.

Diverse tipuri de public, cu criticii lor, opereaza si ele cu scheme, fara sa-si dea
seama de acest apriorism. Public si critici viseazd anumiti tdrani, preoti, doamne
elegante; anumite scene si atitudini de amor sau altfel pasionale; anumite ideologii si
psihologii, rural candide sau rural violente, gingas sau grav boieresti, cu parfum delicat
traditional sau cu aroma iute revolutionara - de exemplu. Un asemenea public si astfel
de critici se intreaba daca teatrul de marionete al lui Minulescu "exprima" dn mod serios
"realitatea" psihica si sociald construitd in fantezia sentimentald, evident exclusivista, a
domniilor-lor. Astfel, teatrul de marionete se afla infierat ca literaturd "neserioasd" si de
un gust deloc elegant. Se ajunge pe aceasta cale la concluzia ca Minulescu
bagatelizeaza realitatea romaneasca. Fenomenul e invechit : in critica literara
energia se cheltuieste mai ales in afara de chestiune. Este, se pare, un lucru de o ciudata
greutate, a ramane in discutie , a continua sa exite atuci cand e vorba de arta. Fara sa-si
dea seama, publicul pleaca de la sentimentul ca arta nu-i materie care sd poatd fi
acceptatd in ordinea culturala: ea trebuie impopotonatd cu elegante sau cu niste bune
intentii, pentru a deveni prezentabild oamenilor “seriosi”.
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Pentru a linisti cugetul cititorilor care nu sunt inca apringi de perfectul fanatism
al seriozitatilor diverse, se poate aminti ca tipuri si scheme amuzante, ca ale lui
Minulescu, nu pot fi plasmuite altfel decat prin interpretarea unei realititi: ele se nasc
din stilizarea cu care spiritul popular opereaza asupra unor date empirice. Altfel ele n-ar
fi inteligibile, deci nici valabile. Greutatea mare se ridicd atunci cand cititorul critic se
supard, cd marionetele n-au eleganta si adancimea psihologica a personajelor din
societatea bund sau din tardnimea grava si tragicd, asa cum aceste lumi sunt imaginate
de cititor insusi. Nascuta dintr-o nepricepere, greutatea aceasta e insolubila.

Lumea vazuta la nivelul boieranasului ruralo-suburban si lumea vazuta la nivelul
bucuresteanului din cafenea sunt, ca puncte de plecare pentru elaborarea estetica, egal
valabile. Si boieranasul cu apucatura literara poate face, din cel mai duios si mai serios
material rural, boieresc si semiboieresc, o operd perfect in gustul frizerilor esteti, iar
stalpul de cafenea, daca e artist, va realiza artd exploatand cele mai "frivole” viziuni de
trotuar.

Metoda si tehnica artistului sunt strans legate de existenta si de originalitatea
figurilor. Marionetele trebuie jucate repede, si cu miscari scurte: in acest joc Minulescu
e maestru. Povestirea lui da impresia accelerarii continue, ca in comedia popularad
italiana. E si tempo natural al omului de oras. Totul e schitare si generalitati.
"Subdirectorul pensionului este lung si subtire, cu obrajii mancati de varsat negru si cu
barba naclaita si retezata scurt ca o bidinea de spoit latrinele. Poarta cizme, danturad de
aur, ochelari negri pe dupa urechi, palarie moale cu borduri late" - reprezintd, de
exemplu, un maximum de insistenta pitoreascd; si atat ajunge pentru ca fantosa sa fie
intreaga pentru miscarile ce are sa le execute.

Comparatiile se revarsa cu exces, tot asa cum, la Creangd, citarea de zicatori
populare opreste in loc la tot pasul cu o nelipsita "vorba ceea". Si comparatiile unuia si
"vorba ceea" a celuilalt sunt uneori abuzive: intreruperile acestea ar castiga in efect dac-
ar fi rarite. Insa amandoud imprima, deopotriva, dictiei caracter popular. Amandoua,
acumulate fard masurd, apar deopotriva suparator artificiale. A compara de doud ori cu
Betleemul locul de intalnire pentru afaceri sexuale nu e numai inutil ireverentios, ci si
radical fals- simplu si regretabil simptom al grabei de a compara.

Orientarea i planul de situatie al povestirii autorul le anunta ingenios si clar:
povestea incepe, propriu-zis, dupa ce "lumea basmelor a fost anexata la rubrica faptelor
diverse". "Amintirile trecutului (astfel completeaza mai departe eroul povestitor) incep
sd evadeze din sufletul celui care a devenit barbat, ca niste puscariasi printr-o spartura
secretd a zidului... Patuiagul in care citisem pe Werther si pe Manon Lescaut imi pare
nacela unui balon captiv, care in loc sd ma nalte, ma coboard spre pamant". Ajuns in
Bucuresti, baiatul e lovit de o "noutate" totala. "Notiunea exacta a cuvantului noutate
abia acum o capat si eu". Acum obiectul e desfasurat intreg. in‘gelegem cd, si de acum
incolo ca si pentru trecut, lucruri si oameni nu sunt aratati de un bucurestean care-si
trece bacalaureatul usurel fabricat la unul din pensioanele ilustre pe vremuri pentru
asemenea operatii, de un bucurestean tipic, cu tipicd viata de student roméan petrecuta la
Paris, fard ambitii si griji academice, si Intoarsa la tipica perspectiva de intelectual din
Cafeneaua "Kubler".

"Voi construi ceva numai pentru mine §i pentru cei cativa vagabonzi cari vor
avea curajul sa se adaposteascd sub acoperisul fantaziei mele"... Din presimtirile
energice care incep cu vorbele aceste imi pare realizat cel putin atat: cd Minulescu si-a
implinit ideea, a lui cu totul, de a ne prezenta, in cadrul si sub normele unui teatru de
tipuri, o viziune mestesugit animata, extrasd original din experienta vioaie a
bucuresteanului si indeobste a ordsanului roman dispus sa-si savureze, in presto
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humoristic, o lume schematizata potrivit curiozitatilor originale ale spiritului sau. Pentru
aceasta, opera lui este eminent locald. Simbolistul frantuzit a scris, ca intelectual
bucurestean, doua carti populare si foarte literare.

Punctul de plecare fiind astfel, artistul a inchis usa, din capul locului, oricarei
tentatii de "stil frumos"; ceea ce dd povestirii sale farmecul unei proaspete si vii
simplicitati. Evitarea stilului frumos merge pana la neglijentd. Minulescu scrie intr-un
loc "eu insugi"; in céteva locuri scrie pe groaznicul Or la inceput de propozitie, acel or
francez varat grosolan in roméneste de avocatii si gazetarii frantuziti si inculti de acum
saizeci de ani; iar in doud randuri da unui subiect plural verb la singular. Ma tem totusi
ca acest vulgarism valaho-oltean va invingein cele din urma : se face din ce in ce mai
obraznic.

“Rosu, galben si albastru” a fost, insd, in ciuda criticilor , un roman de mare
succes la public si cu un numar forte ridicat de vanzari.

Argumentul lui Ton Minulescu in legdturd cu arta sa , defineste un punct de
vedere non-conformist si-i explica pe deplin succesul : «...A creea inseamna a darama
mai intdi. A dardma insd nu Inseamna a distruge. Din orice fel de material vechi se pot
crea o infinitate de forme noi. Ruinele se distrug, nu s etransforma. La nevoie se pot
chiar pastra. Ruinele insd nu se imita niciodatd. Frumosul nu se poate incatusa intr-0
anumita forma.(....... )in artd noul niscut devine matur numai dupa ce incepe declinul
epocei care l-a produs. Cel care se addposteste sub acoperisul asa-zisei traditii artistice ,
nu poate fi artist cu adevarat. Traditia nu creaza decat copisti, papagali, savanti si
caligrafi. »

Concret, prin romanele « Rosu, galben si albastru » si prin « Corigent la limba
romana » , lon Minulescu a creat romane autobiografice, romane-confesiuni, fard sa mai
utilizeze conventia , devenitd obligatorie , de a prezenta spovedania sub forma unor
« caiete gasite ».Fatis, sriitorul intrd in faptura personajului sau, cu toate riscurile e le
comporta procedeul, si, doar ii schimbd numele , la fel cum a facut si Rebreanu in
« Calvarul » , cum va face Stere, cu ciclul « in preajma revolutiei ».

Tot fatis , materialul propriei vieti , fard prea mari transformari si farar
interpretari sensibile, intrd in epica celor doud romane , concurdnd imaginatia ,
nlocuind-o , de fapt, cu transcrierea biografica.

in baza setei de originalitate , prozele minulesciene cunosc toate, aparitii si in presi si
in volume cu caracter manifest, dupa cum insasi numele lor p dovedesc. De asemenea,
ele pot parea chiar foiletoane-colaj , inclusiv in momentul editarii lor in volume prin
incadrarea episoadelor in asa — numitele "titluri.- rama ", in maniera strict publicistica
a reclamei: “Umbra lui Mircea la Cozia si liceul din Pitesti”, "Viata unui student la
Paris "', "Spovedania unui candidat la sinucidere ", etc.

Astfel, proza lui Ion Minulescu se dezvolta intre perspective de realism critic,
carnavalesc, baroc, fantastic si comic absurd, miscandu-se aluvionar , intre un fel de
renastere si baroc.
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ENTREHISTOIREET LITTERATURE : EDIFICATION DES ,,MYTHES”

Dan Horia MAZILU
Academia Romani

Résumé : Relues en dehors de I’espace que les historiens des temps modemes jalonnent rigoureusement,
les textes des érudits roumains des premieres décenniesdu XVI es. , attestent des ouvertures surprenantes, telles que la
capacité de raconter les faits autrement que leurs prédécesseurs.

Mots-clés : érudit, histoire, raconter

Re-citite in afara spatiului pe care istoricii vremurilor moderne il populeaza cu filtrele riguros
construite si dirijate spre cernerea nemiloasa a adevarului, textele carturarilor romani din primele
decenii ale secolului al XVI-lea - scrieri pe care si autorii lor le voiau a fi, fara indoiala, istorie - atestd
surprinzitoare deschideri, intre care cu deosebire relevante sunt inclinarea si capacitatea de a povesti
faptele altfel de cum o facusera predecesorii. Nu ne vom opri aci asupra imboldului launtric sau a
pildelor exterioare care i-au determinat pe cronicarii moldoveni ai epocii post-stefaniene (pentru Tara
Romaneasca, in absenta textelor, constructiile nu pot iesi de pe terenul supozitiilor) sa scrie altcumva
decat analistii secolului anterior, sa paraseasca desuetul tipar al insemnarii domnilor si domniilor si sa
nutreasca ambitii de altd extractie. Nu vom zabovi nici asupra insemnatatii acestei schimbari de
atitudine in relatia autor-text (modificare ce cuprinde toate atributele si semnificatiile esentiale ale unei
veritabile "revolutii"). Vom constata numai ca, departe de a se materializa in aparitii izolate (usor de
plasat sub semnul accidentalului), initiativele de acest fel - ce se cuvin descrise si interpretate din
unghiuri care si Ingaduie valorificarea quasi — integrald - prepard si argumenteaza (stabilind niste
legdituri coerente) miscarea literard a lui Macarie de Roman si a discipolilor lui, straluciti reprezentanti
ai "scrisului artist”. Construirea "povestirii" (intr-un sistem bine articulat), inclinatia spre , istorisire”,
spre dezvoltirile narative prilejuite de un anume subiect — marca esentiald a ansamblului de modificari
amintite mai sus . se va exercita cu predilectie (cu necesitate, am zice, dacd examinam inlantuirea
faptelor dintr-o alta perspectiva) asupra inceputurilor.

,Mitul”” primordial

Tn culegerea de cronici rusesti denumiti Voskreskaja Letopis’, alcatuiti spre sfirsitul
secolului al XVIHea si inceputul veacului al XVII-lea, al treisprezecelea capitol este intitulat (in
traducere): Povestire pe scurt despre domnii Moldovei, de cans s-a inceput Tara Moldovei, in anul
6867 (1359).

O cronica a Moldovei, deci, pe care primul ei editor roman, Ioan Bogdan, a numit-0, lipsit de
orice punct de sprijin, Cronica anonima," dar care va intra in seria scrierilor de facturd similara insotita
de sintagma Cronica moldo-rusi* . O cronica scrisi indiscutabil in Moldova® in slavona medio-

! loan Bogdan, Vechile cronici moldovenesti inainte de Ureche, Bucuresti, 1891, p.182-189 (textul slav), 235-
239 (traducerea) (in Rusia scrierea fusese editatd, Intr-un corpus masiv la 1856). Studiul introductiv republicat in 1.
Bogdan, Scrieri alese, editie de G. Mihaild Bucuresti, 1963, p.316-320.

Retiparita in Cronicile slavo-romane din sec.XV — XVI, publicate de lon Bogdan editie revizuta si cpmpletata
de P.P. Panaitescu, Bucuresti, 1959, p. 152 — 154 (introducere), p.154-157 (textul slav), 158 — 161 (o traducere
revizuitd).
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bulgard (idiom ce izbuteste sd-si salveze unele particularitati lexicale si dupa operatia,
fireascd, de adaptare la normele est-slave, ntreprinsd de autorii compilatiei rusesti), si
aflatd in relatie directd - informatii comune - cu acea variantd a cronicii de la Putna
copiata 1n sbornicul de la manastirea Slatina. loan Bogdan o credea alcatuita in vremea
lui Stefan cel Mare (atribuind toate stirile ulterioare compilatorului rus®), socotind ci
din Moldova "a luat-o cu sine unul din oamenii lui Ivan 11, marele cneaz al Moscovei,
cu care Stefan cel Mare au avut dese relatiuni si al carui fiu, Ivan Ivanovici, a luatin
casatorie pe fiica lui Stefan, ,,Elena”. ® Dar ultimele informatii din Cronica molflo-rusa
se refera la domnia lui Bogdan (cel Orb), fiul lui Stefan cel Mare (moartea lui Stefan
insumi este relatatd in text) si aceasta ultima parte nu pare a fi o adaugire ulterioara.
Cronica putneana este si ea un produs al epocii de dupa Stefan cel Mare, fiind
probabil scrisa in vremea lui Stefan cel Tanar (1517-1527), iar legatura stransa dintre
aceste scrieri dateaza - spune P.P. Panaitescu - si Cronica moldo-rusd. Si are, se pare,
dreptate. Deplasarea in Rusia a compunerii s-a petrecut 1in timpul lui Petru Rares
(domn in doud randuri : 1527-1538 si 1541-1546), epocd in care soliile bateau des
drumul intre Suceava si Moscova.

Neentuziasmanti pentru istoricii aflati perpetuu in ciutarea unor stiri noi’, interesandu-i intr-
0 oarecare masura pe cercetatorii aplecati sa distingd samburele de adevar imbracat in "legendele
intemesierii”, Cronica moldo-rusd contine "una din cele mai curioase traditiuni moldovenesti asupra
infiintarii Moldovei. (1. Bogdan), opera literara de fictiune plasabila langa Viata

Sfantului loan cel Nou scrisa de acel carturar Grigore din vremea lui Alexandru cel Bun. lat-
0 In rezumarea aceluiasi 1. Bogdan : "Dupa dénsa (traditia cu pricina — nn.), doi frati, Roman si
Vlahata, fug din Venefia din pricina persecutiunilor ereticilor asupra crestinilor si se duc in Roma
veche, unde isi zidesc o cetate cu numele Roman, si tréiesc intr-insa pina la despartirea bisericii lui
Hristos in apuseana si rasariteand sub papa Formos. Atunci latinii isi ficurd o noud Roma, iar
roméanenii, cu credinta lor ortodoxa, ramasera pe langa Roma veche ; astfel purtard ei razboi pind in
timpul lui Vladislav, regele Ungariei, care in sufletul lui era crestin si nepot Iui Sava arhiepiscopul
saebesc, ca rege Insa era latin. Acesta, fiind strmtorat rau de tatari, cere ajutor de la noii si vechii rimleni
, cari ii i implinesc dorinta. Noii rAmleni 1nsd, ca sa se scape de dusmanii lor roaga pe Vladislav intr-o
scrisoare sa puna in primul plan de bataie pe vechii rampleni, ca doar vor cadea cu totii; iar de nu vor
cadea, sd nu-i lase a se Intoarce in vechiul Ram, ci sa-i colonizeze in tara sa. Lupta se intampld, vechii
rimleni se bat vitejeste, insd nu cad decét foarte putini dintre dingii.. Regele le multimeste si induiosat de
barbétia lor, le descopere intriga noilor ramleni si le propune sa se aseze in tara sa. Atunci vechii
rampleni cer de la Vladislav sa-i lase a trimete acasa oameni cari se vada ce s-a intimplat cu casele si

® Fapt dovedit suficient de I. Bogdan (veyi Scrieri alese, p. 316) si reargurmentat de P.P. Panaitescu in Introducerea ce
precede reeditarea din Cronicile slavo-roméne (p. 152 - 153).

* De la Stefan cel Mare incoace cronica anonims (judecand dupid forma ei analistici si dupa pasagiul de sub anul
7005 (1497), care este evident un rezumat) pare a fi un extras din analele putnene, facut de primul compilator al
Yoskresenskajaletopisi din redactia completd a acestora. Tot acel compilator a adus de la sine ultimul pasagiu
despre Bogdan cel Orb, care nu poate fi imprumutat din analele putnene, deoarece ar continea atunci o data mai
precisa” (L Bogdan, Scrieri alese, p.318).

> Op. Cit., p. 318.

& Importanta acestui letopiset al Moldovei este redusa, deoarece este mult prescurtat fata de celelalte cronici

moldovenesti. O singura stire in plus se afld in aceastd cronica fata de celelalte cronici : existenta a patru fii al lui
Stefan cel Mare" (P.P. Panaitescu, in Cronicile slavo-roméane, p-154).
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femeile lor; dupa ce oamenii trimisi se conving ca totul era pustiit de noii ramleni, ei se hotirasc a
primi oferta regelui, Insa cu conditia ca aceasta s@-i lase n legea lor. Regele le dete loc de sezut in
Maramures, 1a Cri. Ei se casatorira cu unguroaice, le intoarsera pe acestea la legea lor, Se inmultird
si trdiesc acolo pana astazi. Din ei a iesit Dragos. Dupa acesta se povesteste apoi cunoscuta versiune
asupra pornirei la vanat, trecerea muntilor, omorul zimbrului, intoarcerea lui ca sa aduca si pe tovarasii
sdi in tara ce i-a plicut, ocuparea tirii, alegerea de domn, faptele lui in domnie si moartea lui"’.

S-a observat cu usurintd ca legenda din Cronica moldo-rusa are citeva elemente comune cu
traditia din cronica lui Ureche, cu versiunea propusd de interpolatorii lui Ureche si cu parerea lui
Miron Costin. I. Bogdan distinge "trei puncte comune™ : 1. originea lui Dragos si a oamenilor séi de
la Maramures; 2. originea maramuresenilor de la Roma ; 3. lupta dusa impreuna cu Vladislav, regele
Ungariei (la Simion Dascilul "Lasliu craiul unguresc”; contra titarilor. ®

Sunt in tesdtura naratiunii ce trebuie sid facad din Cronica moldo-rusa unul
dintre cele mai faimoase texte ale literaturii noastre vechi cateva fapte (personaje, in
spetd, si evenimente) carara savantii, constatdnd aldturarea dupa principiul
simultaneitatii a unor evenimente despartite de intervale cronologice apreciabile, le-au
cautat corespondentele in realitate. Trecand pe langd Sava, primul arhiepiscop al
sarbilor (1219-1235), frate al regelui sarb Stefan Primul Incoronat, prezentd ortodoxi
pertinentd in compunerea autorului roméan®, si pe langa Formos papa™, ce s-a despartit
de la ortodoxie la legea latind, personaj cu existenta controlabild, de o oarecare faima in
memoria oamenilor de carte din estul si sud-estul Europei'!, cercetatorii s-au oprit in
preajma acelui rege Vladislav, nepot de frate al lui Sava arhiepiscopul sarbilor”, "hotezat de
dansul", care "pastra credinta lui Hristos 1n taind, in inima, lar dupa limba si dupa oranduiala
craiasca era latin". Mal putin inclinati sa vada Tn acest Vladislav "Laslau” pe Ladislau I cel Sant
(1077-1095", cercetitorii i-au propu, pe rand, pe Ludovic | de Anjou - in vremea ciruia sunt alungati
tatarii din Moldova® -, pe un voievod Ladislau al Transilvaniei sau pe Ladislau al 1\V-lea Cumanul

"Tn scrieri alese, p. 318 - 319

8 |. Bogdan, in Scrieri alese, p.319. Gheorghe |- Britianu retine doar doud convergente: 1. bitalia "craiului
unguresc Laslau" cu tatarii ; 2. originea romana a luptatorilor care iau parte la ea, din care se trag pe urma
Tntemeietorii Moldovei (Traditia istorici despre intemeierea statelor roménesti, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1980,
cap. Roman si Vlachata in traditia iatorica a descalecatului Moldovei, p.157-172

® Fara a fi cumva rudi cu vreunul dintre regii Ungariei. Sa mentiondm ca atit acest Sava, cat si Ladislau I cel Sant.,
RegeleUngariei (1077-1095) sunt amintiti in introducerea culegerii Vogkresenakaja letopis’

10| egat al Papei Nicolae I, trimis in Bulgaria (1866), pentru a consolida relatiile dintre Roma si tarul Boris.
Conflictele in care intrd cu patriarhia din Bizant lamuresc acea "despartire de la ortodoxie". Va ajunge el insusi papa
al Romei intre 891-895. Includerea acestui papa Formosus ar fi, dupd opinia lui D. Onciul, singurul element istoric
ce meritd atentie in tesatura legendei (vezi D. Onciul, Papa Formosus fa traditia noastrd istoricd, T Lui Titu
Maiorescu, omagiu, Bucuresti, 1900, p.622-623)

! Intr-un sbomic copiat la ménéistirea ruseasci Solovetk se afl, intre altele, un tratat intitulat Povestire despre latini

cum s-au despartit de pravoslavie, impartit fa citeva capitole : Despre papa Formos, Povestire despre papa loan,
Despre blestematii latini, Despre Petru gangavul (cf I. Bogdan, Scrierialese, p.284).

12 In Transilvania a fiintat o traditie a luptelor dintre acest Ladislau Isi titari (vezi Vasile Driigut, Legenda “eroului de
frontierd" in pictura medievald din Transilvania, in Revista muzeelor si monumentelor, tom XLIII, 1974, nr.2, p.
21-39)

Legende despre Ladislau I comunica si Bonfinius in Hist oria pannonica Colonia» 1690, p.144,
158-159.

3 \ezi D. Onciul, Tradifia istoricd in chestiunea originelor roméne, in Analele Acadermiei Roméne, Mem., Sect. Ist.,
seria 2, XXIX, 1907, p.575 si urm. Acelasi Ladislau I cel Sfant a avut - relateazi o cronica maghiard din secolul al
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(rege pe la 1272-1279), in vremea caruia a avut loc o mare invazie titareasca sub conducerea lui Nogai
si care era banuit de clerul catolic de "erezie si legaturi cu necredinciosii"**

Acest demers nepotolit pentru conservarea "legii" (asezandu-se in Maramures, ramlenii cei
vechi 1l roagd pe Vladislav "'s& nu-i impingi la legea latina si si le dea voie sé-gi tie legea cregtind
greceascd”), cu semnificatii stabile in momentul scrierii cronicii, grefat pe opozitia mereu reliefata
dintre legea noua a ,,latinilor" si credinta cea veche a ramlenilor”, in care putem vedea o amintire a
,fazei catolice” din trecutul roménesc ori o contaminare Intre cunostintele despre romanii antici i
cele despre catolici si ortodocsi, reface Intr-0 traditie culturala persistentd lupta dintre Bizant si Roma,
continua opozitia plind de osardie dogmaticd pe care siruri de patriarhi ai Constantinopolului au
ridicat-o in calea tentativelor (intreprinse cu deosebire de Paleologi, in eforturile lor de salvare a
imperiului) de "unire" cu Roma. Temeiul istoric nu lipseste - s-a afirmat ca razboaiele necurmate si
cucerirea "Romei vechi" reprezintd o aluzie la cucerirea Constantinopolului de cétre "latini"
(prima jumitate a secolului al xill-lea)”® - si lumea roméneasca, post-bizantind in convingeri,
rezoneaza In chip particular la stimulii vechii rivalitati.

in tesatura astfel inchegati (fabulatie purd, inventie epica, elemente ale unor realititi "filtrate"
de traditie, reminiscente ale marii rivalititi, informatii solicitate patrimoniului cultural™®) - "basm" ii
zice loan Bogdan — sunt introdusi Roman si Vlahata, eroii eponimi, "adaptare la imprejurarile
romanesti ale acestui mod de a lamuri nagsterea si dezvoltarea popoarelor destul de obisnuit in
analistlca slavd, ca de altfel in toatd istoriografia anticd si medievald™’. Sunt frati, fireste (P.P.
Panaitescu 1i socoteste eroii eponimi ai celor doud state romanesti, Moldova si Tara Romaneasci™®,
desi ne-am permite si observam ca naratiunea se referd doar la intemeierea Moldovei), asa cum
recomandd modelul ce functioneazd fard gres in constituirea legendelor despre incepatorii de
semintii (dupa Scriptura: Sem (Sin), Ham si Lafet, fiii lui Noe), de popoare sau de orase. Le-
topisetul rusesc, zis al lui Nestor, in copia facuta de Lavrentie, 1i numeste pe Radim sl pe Viatko drept
ntemeietori ai triburilor radimicilor si viaticilor. In cronicile slavilor de apus sunt amintiti Leh, Ceh,
Rus si Meh (pe Leh si Rus 1i stie si Paisie Ligarides aratand in Hresomologhionul siu cd domneau
unul in Lehia celalalt in Rusia). Lista contine exemple celebre, altele mai putin cunoscute : Varsovia a
fost cladita de fratii Wars si Sava, iar Kievul, orasul lui Kyj, a fost zidit de cei trei frati Kyj, Scek si
Horiv* etc.

Viabilitatea cliseului este certa. Grecul Paisie Ligarides, tréitor o vreme 1n tarile Romane,
incearcd si el (sursa?) constituirea unei perechi de "fauritori ai inceputurilor". Dar el scrie in secolul al
XVII-lea, cand, mai ales din vremea lui Matei Basarab, Tara Roméaneasca (Ungrovlahia) este
frecvent denumitd Tara Munteneascd. Schimbare ce se reflectd in constructia lui Ligarides din

XV-lea - 0 interventie miraculoasa ajutindu-1 pe Ludovic | de Anjou Tntr-0 batélie cu titarii la 1343 sau 1345 (vez
Ghe.I Bratianu, loc.cit.).
1 \ezi Ghe.l. Brétianu (loc.dit) care i exclude, insi. o posibila trimitere citre Ladislau I cel Sfant.

15 Vezi P. Chihaia, op. Cit.

'8 fn Alexandria (roman ce se va traduce la noi destul de devreme dar care a circulat in haina slava inci de
timpuriu) se vorbeste despre frdncii de la Troada care, dupa ce au mers laRam, "facura Vinefiia» iar la Ram fu intéi
Roman si pe numele lui se chlema Ramul (...) (vezi si P. Chihaia, op.cit., p. 73-74)

17 Ghe.l. Bratianu, op. cit., p.159.

'8 Tn Cronicile slavo-roméne, p.154.

19 Vezi in Povest' vremennyh let : "Si au fost trei frati: unul se numea Kyj, al doilea Scek, al treilea Horiv,
iar sora lor Lybed. Sedea Kyj pe un munte, unde azi este (...) si zidira un oras intru numele fratelui lor celui mai
mare §i i puserd lui numele Kiev. Si era langa oras (...) *(dupa Povest’vremennych let, partea |, ed. de V.P.
Andrianova-Perets, Moscova, 1950, p.11)

94



Hresmologhion : "Unii au spus ca Leh si Rus erau frati si ca au domnit unul in Lehia si altul in Rusia,
dupa cumsi cele doua cipetenii de oaste Munteanu si Bogdan, in Valahia si Bogdania"®.

Dincolo de incercarile de asezare a celor doi eroi eponimi peste niste
existente istoriceste confirmate®® rimane povestea, bine construita, echilibratid, deloc
monotond, care da consistentd unei ascendente nobile a maramuresenilor, (imbinand ingenios
denumirea internd roman cu cea externd, valah), identifica niste predecesori si oferd, astfel, o
justificare pentru prezenta ei in culegerea ruseascd, intrucat cele mai multe dintre textele antologate
n Voskresenskaja letopis' stabilesc genealogii: heputd provesiaiicilor stapénion aimanioranezi musesia
caror radacina se trage de la Avgust, imparatul roman, rodosloviile unor cnezi rusi de ména a doua,
catalogul oragelor rusesti, inceputul principilor lituanieni, o cronica universald de la Adam pana in
timpurile mai noi etc. 2 Cronica moldo-rus@ propune un drum care si nareze obdrsia romana a
primilor "descalecitori”, pastratd in traditia populard si confirmatd de cronicarii din térile vecine, un mit
primordial, necesar in sine si trebuincios ca suport pentru legenda-traditie a , descilecarii ™ gi ea intrucatva
remodelata in mediul curtii voievodale.

Constatarea lui loan Bogdan despre existenta, in veacul al XVI-lea, a cAtorva "versiuni
amplificate asupra descilecirii, unele chiar cu totul deosebite intre sine'®, pare exacti. Cronica lui
Ureche reproduce o versiune quasi-populara, cu iz de poveste de transhumant: "Ca irabland pastorii
dela Ardeal, ce sa chiamd Maramurds, in munti cu dobitoacele, au dat de o fiara ce s chiiama buor i,
dupa multd goana ce o au gonit pren munti cu duldi, o au scos la sasul apei Moldovei (...) intre
acei pastori ce au nemerit locul acesta, fost-au si Dragos, carele au venit de la Maramoras, carele sa
vedea si mai de cinste §i mai de folos decatu toti, pre carele cu totii I-au pus mai mare ii purttoriu
lor'®. Acestei versiuni socoteste de cuviinta Simion Dascalul si-i adauge drept preambul povestea
(generatd si ea de un "loc comun" carturaresc: Dacia ca loc de exil”) cu "oamenii rai" trimisgi de
"Impératul Ramului" in ajutor lui "Lasldu craiul unguresc”" ce combatea contra titarilor. Zice
interpolatorul, n capitolul De ijderenia moldovenilor, ca s-a folosit de "letopisetul cel unguresc'.
Desi loan Bogdan se indoieste de existenta unui asemenea letopiset presupunénd ca interpolatorii au
utilizat un text atribuit unui autor din Maramures, deci unui ungurean (op. cit. p, 320), indicatia Iui
Simion Dascalul nu poate fi pusa integral sub semnul intrebérii; versiunea vehement incriminata
de generatiile ulterioare de istorici roméni se putea addposti in scrierea, de circulatie in mediile
catolice 2gm Moldova (cici o cunostea, pe semne, Bandinus), alcatuitd de un ungur stabilit prin partea
locului.®.

Versiunea "descélecarii"din Cronica moldo-rusd paraseste traditia "zicerii pastoresti" si
arboreaza un aer demn, voievodal. Dragos, béarbatul intelept si viteaz, apare de la bun inceput, porneste
”cu drujina lui (era, deci, cneaz) la vanatoare de fiare si au aflat supt muntii inalti urma unui bour si au
pornit pe urma bourului prin muntii inalti §i au trecut peste plaiurile inalte, adica munti, si au ajuns
pe urma bourului la locuri de ses si frumoase si au prins din urma calari pe bour la un rau, pe mal,

20 Vezi si P. Chihaia, opcit., p.83.

?! Pe baza unei relatii a misionarului italian Giovanni da Pino del Carpine, Ghe.L Britianu incearci si
identifice, in Roman, pe un Roman, principe ucrainean (amintit pe la 1247), nepot al lui Roman Mstislavovici, fiu
al lui Danilo de Halici, iar in Vlahata - cu mai putini certitudine - pe un Aloha (Olaha), ce putea fi voievod al
valahilor din Galitia, venit probabil din Maramures si asezat pe versantul nordic al Carpatilor (pentru aménunte vezi
cap. Romansi Olaha, duses ruteni, in opit., p.162-171).

%2 \/ezi 1. Bogdan, Scrieri alese, p. 318

% |bidem, p. 319

2 \ezi Grigore Ureche, Letopisetul Tarii Moldovei, texte stabilite, studiu introductiv, note si glosar de Liviu Onu,
Bucuresti, 1967, p.72, 76

% \/ezi P. Chihaia, op,cit., p.83
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sub o salcie si l-au omorat si s-au ospatat din vAnatul lor"®. Expeditia, narati cu améanunte ce dau

migcare i culoare, are prestanta feudala si iese de sub semnul intdmplatorului. Dragos a fost "ridicat
domn si voievod si de atunci s-a inceput, cu voia lui dumnezeu, Tara Moldovei". Vénitoarea,
expeditia cinegetica armata condusi de stapanitorul feudal, era un motiv familiar carturarilor romani.
0 intamplare de vanatoare furnizeaza elemente pentru descifrarea imprejurarilor in care urca pe
tron Vlad, fiul lui Dan I.; tot printr-0 vdndtoare sunt materializate, la nivelul poeticii medievale,
pretentiile de mostenitor al tronului Tarii Roménesti ale lui Dan al Il-lea; in fine tot un exercifiu
cinegetic centreaza legenda intemeierii Tarii Roméanesti (legatd de povestea nagterii lui lancu de
Hunedoara) introdusi de Paisie Ligarides in Hresmologhlionul sau.® Este foarte probabil ca
legenda ,,dascalecatului" , in forma ce o adaposteste Cronica moldo-rusa, sa fi capétat contururile
esentiale 1n timpul lui Stefan cel Mare, voievodul ce a facut din cultul stramosilor domnegti, cu care-
si punea in relatie directd propria stapanire, o chestiune fundamentala. Refacerea - cu noi elemente
de cronologie - a pietrelor tombale ale antecesorilor se realizeaza, in casul lui Dragos, printr-un gest
plin de semnificatie: mormantul, pe piatra caruia primul voievod este denumit "stramos", va fi
mutat la Putna. Tot la Putna - metropola culturald si necropola domneascd in intentia
voievodului - este transferatd si biserica de la Volovat, ctitorie atribuita lui Dragos.
Acelagi Dragos, in fine, isi géseste locul in sirul de domnitori eternizati in Pomelnicul
de la Bistrita®. Literatii urmau a da un vesmant pe potrivd, mandru si demn, "ince-
puturilor". Si autorul Cronicii moldo-ruse, prin "Legenda descalecatului" si "mitul
primordial™ ce-i serveste drept prolog, face acest lucru.

,,Mitul” necesar

Dincolo, iarasi, de discutiile istoricilor, preocupati - cu intermitente - si distingd
participérile, deosebite, ale "povestirii” si "realititii" in configurarea "traditiei nationale despre originile
Tarii Roménesti®, in marginea chiar a amestecirii faptelor documentar controlabile cu legenda,
zamislirea povestii culte despre Radu Negru voievod - asa cum patrunde ea in textele istoriografilor
din secolul al XV1I-lea mai ales - este un demers ce tine neindoielnic de literatura.

Tntre disputele istoricilor au existat perioade de acal-mie, cAnd adunarea in jurul cAte unei teorii de
autoritate (cum au fost cele ale reprezentantilor ,.scolii critice” parea a oferi o solutie si a
instala un oarecare echilibru. Echilibrul se frAnge apoi, odata cu formularea unei
indoieli, si discutia reincepea pana la gisirea unei noi platforme de stabilizare. intre
istoricinu se va aseza, probabil, niciodata o linigte deplind, caci ipotezele lor par a urma
succesiunea dictatd de o infinitd reciclare. Noi elemente, odatd depistate, se vor
transforma in argumente §i controversa va reincepe. Pentru Hasdeu si Onciul, de plida,
»Negru” ar fi fost un nume dat de vecini, sprijinit si de capul de ,,arap” din emplema
Taérii Romanesti publicatd in lucrarea lui Levin Hulsius (Nurnberg, 1597). S-a spus apoi
ca acest cognomen il desemna pe cel ce a hotdrat pecetea cu corb pentru Tara
Romaneascd (revendicata ulterior, din motive lesne de inteles, de cdtre Mihnestii
,Corvini” si nu prea agreatd, ac atare, de Basarabii din secolul al XVII-lea; compilatia

% Cronicile slavo-romane, p. 159-160

27 Op.cit p160

% pentru alte elemente vezi Anton Balotd, La litterature slavo-roumaine a I'epoque d'Btienne le
Grand, in Romanoalavica, I, Bucuresti, 1959, p. 224-227

% Vezi Anton Balotd, op.cit. p227.

% Formulare cu care Alexandru Lapedatu 1si intitula o comunicare tinutd, in 1923, la Academia Romana si
publicatd in Anuarul Institutului de istorie nationala» Cluj, 1923, 1, p.289-313 Vezi Gheorghe 1, Britianu,
op,cit, p-87*
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de cronici alcatuita la curtea lui Matei Basarab va prefera deci si dea in extenso
LHtitulasul”).

In fine, Gh. L. Bratiani, cercetitor inclinat si acorde, in urma unui serios examen
stiintific, oarecare credit ,traditiei descdlecatului” — observa cd ,,Negru”, voievodul
numit astfel, venea din Ungaria ,,Neagra”, tara de margine a regatului (numit de obicei
Ungaria ,,Alba”), loc de curand ocupat, adicd Transilvania. Ce mai spun istoricii?
Concluzia lui D. Onciul privind ,,miezul istoric” al legendei este acreditata de examenul
critic intreprins de Ghe. 1. Bratianu: ,,Cat despre Radu Negru devenit in acest fel
fondator al statului, nu poate, dupa cele aratate, sd mai incapa indoiald ca personajul
istoric al mitului este Radul Basarab, domnul Téarii Romaénesti, care dupa 1372,
pardseste feudurile unguresti Amlas si Fagaras, desfacandu-se de suzeranitatea regelui
Ungariei; Radul Basarab intemeietorul Tismanei, Coziei si Cotmenii si probabil inca si
al altor manastiri si biserici, glorificat de calugari mai mult decat vreunul din
redecesorii sdi i numit in traditia de la Tismana ca fondator al statului. Dat fiind de o
parte Radul-Voda al calugarilor, de altd parte Negru-Voda al traditiei populare ca findator,
cronicarii au impreunat pe améandoi in personajul astfel plasmuit al lui Radul Negru. Radu Negru
apare datorita confuziei "intre intemeietorul, descilecat din Ardeal, si adevaratul Radu-Voda de la
sfarsitul secolului al XV-lea, confuzie sporitd si dezvoltata apoi de relatiunea literard a cronicarilor
tirzii", prin unirea unor "trasaturi de la cel mai recent, mai cunoscut, mai viu in amintirea cronicelor”
cu "un fond mai vechi, de a carui existenta iarasi nu ne putem indoi"™

Istoria literaturii s-a aratat in micd mésura interesatd de descifrarea elementelor care au
conditionat i asigurat aparitia, conservarea si dezvoltarea legendei "literare" despre Negru Voda
intemeietorul. S-a multumit s& constate prezenta ei in scrietile de tip compilativ din secolul al XV1I-
lea. Alaturarea acestei constructii de legendele moldovenesti si, de aci, declararea unor simetrii
(nelipsite de semnificatii) pareau a epuiza chestiunea. Cam putin, totusi pentru elucidarea unei
probleme pe care doar o privire de suprafati o poate lipsi de insemnétate, céci inchegarea - pe baza
unei traditii populare, la care se adaugd elemente furnizate de istorie - a legendei despre fondator
reprezintd, in fapt constituirea unui mit al inceputurilor. Era un mit necesar, menit si acopere un
spatiu controversat, o completare pe care "literatura” o firnizeaza istoriel intr-o forma ce topeste si
armonizeaza mobilurile (nu putine) ce au impus aceastd alcatuire. Si nu intAmplator aceasta creatie
apartine nu secolului al XVII-lea, ci veacului precedent, cand, din semnele putine pe care le putem
recupera, istoria - ne dam seama — incepuse, cu destula stAngacie, dar perseverent, sa uziteze uneltele
literaturii (o transformare interna, o veritabild evolutie prin forte proprii, strdind de atat de des
invocatele inrauriri).

S-a stabilit ca traditia despre acel acel Negru Voda, "descélecator” si "intemeietor” a gravitat cu
consecvent in jurul cAtorva centre. Intai n preajma Campulungului, capitald veche, centru care va
"recidiva" si mai tarziu revendicandu-si privilegiile de cetate de scaun a intéiului intemeietor. Apoi se
produce translatia spre Curtea de Arges, unde traditia este consolidata iconografic. Desi "obiectul"
resuscitarii variaza, relevant ni se pare gestul reactualizarii perpetue a primului "ctitor”, a "inte-
meietorului", in sirul de portrete ale vechilor domni din biserici lui Neagoe Basarab, Radu de la
Afumati pune s se picteze - dupad imaginea din biserica voievodald de la Campulung - chipul lui
Nicolae Alexandru, "cel mai vechi ctitor", acelasi chip pe care il reprodusesera si pictorii lui
Vladislav 1, in biserica domneasca din Curtea de Arges. Patrascu cel Bun porunceste si el sa se picteze
portretele lui "Negru Voda" (in realitate al lui Vladislav I Vlaicu) si al "doamnei Ana" in aceeasi
biserica a manastirii Arges ctitoritd de Neagoe Basarab.

De la Jumétatea secolului al XVI-lea pe primul plan, in efortul de conservare a legendei, avanseaza Tisaman
a. Untel "paméntesc a fost, se pare, conditia initiald: apararea unor drepturi incalcate, campanie in care calugarii fac
uz de vechile lor hrisoave in care Radu | Baearab apare ca prim emitent. Radu | Basarab, luptatorul pentru
neatamare §i constructorul, in aceeasi Vreme, al atator lacaguri de cult, este mentionat, ca "prim ctitor" al manastirii
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Tiamana intr-un act din 1385 dat de cancelaria voievodului Dan I. Tn acest hrisov, folosit ca instrument proteguitor
de calugri, trebuie s vedem primul germene al mitului. Caci in secolul al XVI-lea figura sl mogtenirea lui Radu I
Basarab vor fi suprapuse peste imaginea "descélecétorului" Negru Voda, Radu I va capita, deci, toate atributele
intemeietorului i se va naste astfel Radu Negru. Ctitoria si actele Tul Radu X Basarab erau in deceniul cinci al
veacului al XVI-lea confundabile cu "intemeierea”, caci intr-un hrisov de Intdrire dat manastirii Tismana (6 iunie 1547)
voievodul Mircea Ciobanul spune: () sé-i fie Potocetul (...) pentru c este veche si dreaptd ocind (...) intemeierea
Tarii Romanesti (...) (am cercetat cértile) domnilor celor vechi de mai inainte (...) . Cativa ani mai tarziu in 1569,
intr-un act emis, pentru aceeasi manastire, cele doud "simboluri” - intemeierea si ntemeietorul mitic - apar alaturi:
(...) sé-i fie Elhovita (...) pentru cd i-a fost dreaptd ocind (...) incd de la intemeierea tarii Romanesti, inti
de la Negrul Voievod gl apoi de la toti domnii care au fost mai inainte". Mitul era, deci, constituit si, in afara
Matei Basarab, unde se presupune ca S-a alcatuit prima compilatie de cronici de mari proportii, le
ramanea numai sa il puna in pagina.
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LE MOTIF DU COUPLE DANS LE ROMAN DE BREBAN « IN ABSENTA
STAPANILOR »

Mirela MIRCEA
Drd. Universitatea din Pitesti

Résumé: En I’absence du maitre (1966) est le deuxieme livre du Nicolae Breban et il
est differnt des autres romans, non seulement par la dimention, mais aussi par sa composition,
car il est formé de trois sections: Les Vieux, Les Femmes et Les Enfants. Le theme fondamental
renvoit d’une forme ou d’autre & ces trois parties du livre: la vitalité explose du chaque état
psychologique et devient une réalité morale terrible. L’analyse psychologique de ces trois états
permet de déceler trois autres southemes: de la sénilité maligne (Les Vieux), de I’amour (Les
Femmes) et des énergies morales (Les Enfants).

Mots-clés : amour, énergie morale, sénilité maligne

in absenta stipanilor (1966) e a doua carte a lui Nicolae Breban si se
deosebeste de toate celelalte romane: prin intindere, cu mult sub obisnuitele 500-600 de
pagini, si mai ales prin coerenta interioard, prin formula compozitionala - are trei
secvente intitulate Batrani, Femei, Copii ce par sa contrazicd si sa deruteze apartenenta
la specia romanesca. Nici macar sugestia ca stapdnii, adica barbatii, lipsesc de aici, nu
este certd, pentru cd pe acestia 1i regasim printre bdtrdni, prin prezenta anticarului
Pamfil, care mai poseda o secreta agresivitate virila si printre femei, prin impozantul
arhitect, Catargiu, si printre COpii, sintetizat in tatal lui Herbert, un individ cu o statura
atletica si impozanta.

Tema fundamentald revine intr-0 forma sau alta in cele trei parti ale cartii:
vitalitatea izbucneste la fiecare varsta psihologica si devine realitate morala terorizanta.
Analiza psihologica a celor trei varste ingdduie exersarea a trei subteme: a senilitatii
maligne (Bitrani), a eroticului cotropitor (Femei) si a energiilor morale (Copii.)
Compozitia cartii pare una clasica: cu introducere (Batrani) si incheiere (Copii) aproape
egale si un intins cuprins (Femei), dar are ordinea rasturnatd — céci perspectiva se
deschide dinspre sfarsitul fiintei, de la senectute spre inceput, spre copilarie.

Ultima parte — Copii (cu subtitlul Oglinzile carnivore) e, asa cum remarca
Eugen Simion, ,un fragment de psihologie abisald de o exceptionald precizie a
analizei™, aplicata pe universul infantil. ,,Raporturile de putere isi proiecteaza sensurile
n planul social prin intermediul cuplurilor de personaje; (...) cuplurile si dinamica
termenilor lor creeaza un statut si un spatiu in care se pot recunoaste textura relatiilor
sociale de la un moment dat si semnificatia unor procese istorice”.

in naratiunea Bétranii din volumul in absenta stipanilor, doamna lamandi,
LIncad o persoand tanard la cei aproape patruzeci de ani pe care ii marturisea cu
franchete”, i relateazd anticarului Pamfil, aflat in vizita pe la ea, citeva aspecte din
viata cuplului Nik si Clementina Willer, in care raporturile de putere sunt sugerate prin
intermediul unei analogii cu spatiul artei. Dacd in romanul Francisca terenul de
confruntare era textul, in aceasta proza, ,,zona disputei este panza pe care Clementina o

1 Simion, E., Scriitori romani de azi, vol. I, Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1978, p.473;
2 Holban, 1., Profiluri epice contemporane, Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 1987, p.159;
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foloseste pentru a impune sotului ei: relatia dintre cea care picteaza si cel pictat repeta,
intr-un alt plan, relatia de fortd din realitate: unul este ndscut pentru a stapani — poseda
talentul de a picta — iar celalalt este predestinat pentru conditia victimei, a celui pictat’™

Familia Willer era foarte interesantd in conceptia doamnei Iamandi. Doamna Willer
incepuse de mult timp sa picteze, iar astdzi se puteau observa ca peretii casei lor erau
imbracati in propriile ei tablouri, in majoritate peisaje, luminiguri de padure, rauri ce
traverseazd munti Inzdpeziti, sau scene animaliere. Pamfil a remarcat faptul ca cei doi
nu prea se inteleg, dar este contrazis de doamna lamandi, in conceptia careia, relatia lor
este excelenta: ,,as putea spune cd se potrivesc, desi aceasta potrivire a lor e foarte
ciudatd, chiar respingatoare ...de fapt, din sot si sotie, cei doi  s-au transformat in
pacient si infirmierd, sau chiar in ceva mai grav...”? . Familia Willer a pierdut tot ce
avea, la nationalizare §i se mandreau cu aceasta, pentru cé ei n-au fost niciodatd prea
bogati, dar fiind asociati cu un mare proprietar de tdbacdrii si cu un fel de cdmadtar, ce
poseda cateva blocuri mari, cu care doamna Willer era ruda, li s-a luat si lor casa si au
fost obligati sa locuiasca in doud camarute la mansarda. Dar acest fapt 1i bucura si nu
faceau nimic sa-si caute alta locuinta. in acest fel, ei vor sa fie martiri, astfel au aerul, ca
intrd intr-o categorie mai nalta, a celor nedreptatiti de razboi sau chiar de revolutie. Ei
de fapt abia acum apartineau societdtii bune, dar nu pentru ca o frecventeaza, ci pentru
ca Incearcd sa-i Impartageasca soarta, s-o urmareasca in mizerie, §i aceasta se poate
deduce numai din tipul de mizerie pe care il indura ei.

Domnul Willer era ,un barbat foarte frumos si cu multd prestanta, desi as
spune ca e un fel de prestantd dureroasa: e inalt, are ochi albastri, palizi, si parul alb-
argintiu, atat de frumos ondulat!”® Doamna Willer, in schimb, are un suflet bun, curat,
nepotrivit cu infitisarea ei infricositoare. in urma cu zece-unsprezece ani Willer a fost
deschis pentru a fi operat de ulcer perforat, dar i s-a descoperit un cancer al stomacului
in formd inaintatd si operatia nu s-a mai produs. Dupa doua sdptdmani el a fost adus
acasda si de atunci, Clementina Willer a devenit infirmiera lui. El nu stia adevarul,
bineinteles, dar pentru ca doamnei i se spusese ca i-ar putea prelungi viata, chiar si cu
céteva luni, doamna a inceput sa-1 supravegheze cu atentie, sa-i ordoneze strict viata, sa-
1 gateascd separat. Tot ea l-a convins sa lucreze si i-a gasit un post de functionar la o
intreprindere hoteliera, unde depunea o munca epuizanta si prost platita.

Tn acest cuplu, dominantul este doamna Willer, iar dominatul este domnul
Willer, caci acesta, ,,in ciuda frumusetii sale barbatesti, e un om foarte dezarmat, atat de
candid, Incat e aproape (...) un copil, (...) dar la el, marea, neobignuita lui bunatate si
cinste e aproape o neputintd, o infirmitate..., in ciuda staturii sale barbatesti si a figurii
sale lungi, expresive, in taieturi dure, virile (...), el e intr-adevar o oaie, un miel frumos
si neputincios, iar ea — un lup rapid si exersat in rapacitate”®. Mai mult si colegii de
serviciu ai lui Willer au intuit cd acest om era obligat s8 munceascd din anumite
necesitati, au descoperit ca este un individ stdngaci si atdt de candid, incat atingea
neghiobia, si au inceput sa-1 foloseasca si sa-1 incarce de lucrari, sa-1 oblige sa presteze
ore suplimentare, de cele mai multe ori gratuite.

»Cazul Willer-ilor (femeia — barbat si barbatul — femeie) este povestea care
provoaca realitatea textului; doamna lamandi si Pamfil, naratorul si interlocutorul sdu,

! Idem, p.160;

2 Breban, N., In absenta stapanilor, Alfa, Bucuresti, 1996, p.32;
% Idem, p.32;

4 Idem, p.34;
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repeta experienta picturald a celor doi Willer™, care erau unul pentru celilalt ,,ca doua

prapastii, ca doud goluri ce se sugeau unul pe celdlalt, ca doud oglinzi vii ce cadeau
uneori una in cealaltd ... dar erau doud oglinzi cu sex, (...) si in profunzime, sexul era
schimbat, si aici era o femeie-oglinda ce avea sexul masculin, si un barbat-oglinda ce
era femeie™?.

In tablourile stranii ale doamnei Willer se poate descifra caracterul ei.
Animalele gingase care apareau pe panzele ei, incremenite in cele mai variate pozitii,
erau atat de gratioase si de slabe incat se nascuserd parcd sub zodia victimei, toate
indiferent de specia céreia apartineau si de locul geografic in care erau surprinse, erau
nascute, create In mod predestinat pentru a fi victime posibile unor alte animale, brutale
si feroce, care nu apareau niciodata in panzele ei, dar ele nu puteau fi prea departe.
,Pictorita isi tradeaza in aceste imagini suave ascunsele instincte asasine”™®. Aceste
panze simbolizeaza in plan artistic relatia ei cu Willer, ea reprezenta acel animal feroce,
gata sd-si atace prada, intruchipatd de Willer, de acest om cdruia nimeni nu-i poarta
recunostinta, deoarece bunatatea, dezarmarea lui e atat de mare, de inepuizabila, incat
nici nu mai pare o calitate a sa, un merit al sdu, dimpotriva o manifestare naturala, de
care toti profitad. Epuizat si subnutrit, Willer a inceput sa slabeasca, sa dea semne de
puternicd anemie, de sldbiciune, vertijuri etc., simptome pe care ea le intdimpina cu
satisfactie, interpretandu-le drept reusite ale tratamentului ei dietetic si chiar ca semne
de insanatosire, desi ar fi fost absurd sa vindeci pe un om de cancer gastric.

Sotii Willer realizeaza un cuplu asemanator celui al familiei Constantinescu, in
a caror camera aproape goald, cu mobilele trase la perete, luminatd orbitor, zacea pe
masa cadavrul enorm al batranului. ,,Minusculd, neagrd, in jurul lui, faptura care-I
vegheazi se agita cu gesturi febrile si triumfitoare de necrofor™. Daca fati de o
posibila agresiune a lumii exterioare doamna Iamandi se defineste ca o victima, 1n ceea
ce priveste atitudinea sa intr-un ipotetic cuplu, respectiv acela cu sotul absent, ea pare a
fi aceea a devoratorului. Casa Iamandi este marcata, ca intreg romanul de absenta
stapanului.

Atunci cand sunt prezenti in aceastd sectiune a romanului, barbatii sunt
coplesiti de senectute sau total efeminizati (precum colonelul Plesoianu). Astfel incat
ceea ce a mai ramas din ei, mari corpuri paralizate precum d-lI Constantinescu, sunt
victime ale femeilor agresor, insecte devoratoare. In cazul familiei lamandi corpul celui
absent este suplinit de biblioteca ce i-a apartinut. Asupra acestui corp ce inlocuieste
faptura stapdanului absent 1si exercitd doamna lamandi o adevaratd cruzime devoratoare
smulgand si Instrainand cartile cu voluptatea cu care ar fi smuls fasii de carne din trupul
celui absent.

Un studiu complet al problematicii cuplului, cu deschidere spre planul relatiilor
erotice, este cel din Femei. Principiul vital, scos de data aceasta in evidenta este cel al
feminitatii. In familia Barta, el s-a repartizat inegal, mama si fiica mai mare 1-au
acaparat integral, actioneaza amandoud sub imperiul lui cu o absolutd degajare. Lia,
sora mai mare a lui E.B., era 1naltd, subtire, neagra, avea elasticitatea §i usurinta mamei
sale in mers si mostenise la randul ei faima de femeie frumoasa. Lia fusese maritata de
mama ei, cu doi ani mai Tnainte, cu un inginer evreu, pe nume Gutmann, un om mai n

! Holban, 1., op.cit.,p.160;

2 Breban, N., op.cit., p.35;

% Crohmélniceanu, Ov., Pdinea noastrd cea de toate zilele, Cartea Romaneasci, Bucuresti, 1981,
p.186.

4 Ibidem;
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varsta cu vreo cincisprezece ani decat ea, foarte bine situat, cum se spunea n provincie.
Pe Lia a interesat-o imediat acest individ, care era cineva, avea bani si masind, iar
doamna Barta, cum I-a cunoscut, a simtit acelasi lucru. Cele doud, mama si fiica formau
un cuplu, care I-a atras de la inceput pe Gutmann, ,,un cuplu atat de simetric si de bine
sincronizat incét pareau atunci cand le vedeai impreuna, nu rude de sange, ci fete de
aceeagi varsta si de aceeasi meserie, alaturate de un coregraf cu ochi format, si de
fiecare gest si pas sau expresie sau privire erau mereu intr-o simetrie atat de perfecta
(...) incat pareau mereu ambele ca fac pasi si miscari intr-un dans, un fel de step
modern, dar modificarea expresiei §i alternanta miscarilor erau atat de incete, de rare, de
dilatate, iar decorurile in care se miscau atat de fastuoase, ca totul devenea viata
insasi™.

Pe Gutmann l-a interesat de la Tnceput doar cuplul lor. Tn ziua cand s-au
cunoscut, prima care l-a remarcat a fost mama. Barbatul era pur si simplu fermecat de
cuplul mama-fiica, ,,a carui functionalitate simetrica, armonioasa chiar, o descoperea si
o aprofunda tot mai mult, §i pe masurd ce o intelegea mai bine, el 7l fermeca mai mult,
1l vrdjea, si aici termenii de farmec-vraja nu trebuie luati din vocabularul comun, uzual,
ci din limbajul copiilor sau al popoarelor, din limbajul folcloric, al basmelor, unde
farmec inseamna ritualul magic ce se oficiaza in timpul unei ceremonii™.

Mezina, E.B., era si ea foarte frumoasa si avea o personalitate puternica, careia
ii repugnau toate cochetariile pe care le desfasurau mama, sora sau colegele sale de
clasa asupra barbatilor. De fapt, lui E.B, nu-i lipseste feminitatea, numai cé la ea,
aceasta ia o forma trupeasca, exterioara spiritului. Pentru a dejuca intentiile mamei si
surorii ei de a se mdrita cu un personaj plat, doctorul Subu, E.B 1isi inventeaza o iubire.
Alege la intdmplare baiatul asupra céruia o va proiecta, castiga afectiunea acestuia (a lui
R.V.), ii impune niste relatii distante, numai aparent amoroase, apoi inventeazd o
pasiune si o joaca fara cusur. Dar mimand sentimentul, constata la un moment dat ca e
cu adevirat indrigostitd. in momentul in care la serata de sfarsit de an, partenerul ei,
bolnav fiind nu poate sd o insoteasca, ea renunta sa mai mearga la petrecere, desi lui i
promisese ca nu va lipsi.

Afland ca, 1n timpul noptii el s-a dus totusi si a ramas acolo céteva ore, ea s-a hotarat sa-
1 pedepseasca exemplar, de fapt, sd se autopedepseascd, acceptdnd sd devina sotia
doctorului Subu.

Dupa ce naste un baiat, pe nume Radu, si se poarta ireprosabil in casnicie, ani de zile,
consolandu-se ca suferinta pe care si-a impus-o, il va afecta profund pe vinovat, trupul o
tradeaza a doua oara. O vointa a lui, obscura, tiranica o impinge in bratele arhitectului
Catargiu. E.B. 1si paraseste sotul, copilul, familia, serviciul, dar refuza sa se marite cu
Catargiu. Ideea de a-si afirma caracterul inflexibil pedepsindu-i pe altii prin propriul ei
trup o urmareste. Sinuciderea pune capat acestei existente autotorturante, eroina
aruncéndu-se de pe platforma unui siloz.

E.B. ,,face un cuplu tactic cu R.V care, apoi, se transforma in cuplu erotic,
schimbarea aceasta fiind posibila pentru cd E.B este o femeie cu personalitate care
cunoaste tehnica disimularii si pe aceea a autocontrolului. Incercarea sa esueazi,
datorita fortei si lipsei de feminitate a lui E.B., personajul parand a accepta definitiv
cuplul tactic cu Subu care nu-i ofera decit un univers cenusiu™. Constituirea cuplului
este efemera pentru E.B., deoarece raméane de-a lungul vietii de multe ori singura, mai

! Breban, N., op.cit., p.107;
2 Idem, p.108;
® Holban, 1., op.cit., p.160;
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ales ca in casnicia cu Subu nu avea decat o relatie formald. E.B. se confunda cu
ncercarea rareori constientizata, exprimatd, de a descoperi termenul complementar,
stapdanul: Catargiu este un asemenea posibil stapdn, apropierea lui E.B. de acesta
echivaldnd cu reinstaurarea normei sociale pe care barbatul o pronuntd astfel: ,,Tu
trebuie sa asculti in anumite imprejuriri — eu sunt barbatul, si tu esti femeia™.

Un alt cuplu 1n acest roman este format din Catargiu si fiul sau, incat E.B.,
fascinata 1i marturisea iubitului ei, Emil Catargiu: ,,voi doi faceti Iimpreuna un cuplu, si
asta Tmi aduce aminte de mama mea si Lia ...numai cé aceastd legatura a voastrd — care
exista intre putinii tati si fiii lor - acest cuplu la voi e ceva mult mai curat”®>. E.B. isi
amintea de prima zi cand i-a vazut pe cei doi impreuna, atunci cand Catdlin venise la
birou sa-1 ia pe tatal sdu. Cei doi au plecat impreuna pe jos si nu pareau deloc doi
barbati, ci tocmai fiul si fatdl, aceasta fiind, de fapt, deosebirea dintre cei doi $i mama
Iui E.B. si sora ei, Lia, caci impreund, ele sunt doud femei care se armonizeaza bine si
par chiar de aceeasi varsta. ,,Toatd istoria existentei lui E.B. se scrie din modul de
tratare a celor trei relatii diferite cu R.V., Subu si Catargiu; cuplul este o competitie
intre mecanisme, o disputa sa-i spun profesionald, pe care nu o poate rezolva decét
confruntarea reoretica dintre cele doud modele umane.>”
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L’EPITHETE DANS LA LYRIQUE SYMBOLISTE ROUMAINE

Carmen NICOLESCU
Colegiul National I.C. Britianu, Pitesti

Résumé: On peut apprécier que, bien que la lyrique symboliste soit, en général,
I’expression d’un universe sombre, caractérisé par un lyrisme négatif accentué, il y a quand
méme un équilibre bien calculé en ce qui concerne I’emploi des épithetes. C’est pourquoi
I’épithéte une valeur expressive pertinente pour désigner I’univers spécifique en représentant a la
fois une marque stylistique indubitable.

Mots-clés : équilibre, lyrisme négatif, symbolisme

Simbolismul, miscare literar-artistici de anvergura europeana, cu reverberatii
in diferite domenii ale vietii cultural-artistice de la sfarsitul secolului al XIX-lea si
nceputul secolului al XX-lea, inseamna, in primul rand, o atitudine ce incearca sa
depaseasca complexul unor tipare existente in epocd. Acest curent literar, manifestat
prin excelenta in liricd, avand acumulata experienta romantismului de la negarea caruia
pleacd, isi propune o reinnoire a esteticii i a mijloacelor de expresie. Preocuparea
majord se Indreaptd asupra stilului, a figurilor imaginatiei, a plasticitatii limbajului, prin
folosirea unei recuzite stilistice specifice, care sa deosebeascd scriitura proprie de
operele literare existente pand in acel moment. Cunoscand o dezvoltare sincrond in
aproape toate tarile unde au existat scriitori care sa isi manifeste interesul pentru aceasta
migcare, simbolismul a avut privilegiul sa 1si propage estetica si ideile novatoare in
acelasi timp, sa isi popularizeze operele simultan, prin citirea lor in cenacluri si cafenele
boeme (care faceau parte in mod necesar din aceasta noua atitudine), si prin publicarea
lor 1n revistele literare in voga ale momentului. Toate acestea au condus la transformari
semnificative in limbaj si in ceea ce presupunea conceptia despre exprimarea liricd din
epoca.

Simbolismul roménesc inseamnd, in limbajul de specialitate, o atitudine
literara care exprima senzatii deosebite (v. D. Micu), stranii si un aer morbid, maladiv,
evocate prin muzicalitate melancolic-deprimanta, tonalitate languroasd, reprezentiri
aluzive, imagini neclare, imprecise, reverie incerta, in genere o anumita «atmosferay, a
carei specificitate este redatd, iIn mare parte, si de epitet. Operele scriitorilor roméani nu
reprezintd doar un moment in evolutia literaturii noastre; ele constituie, prin unitatea lor
in diversitate, o imagine cuprinzitoare a ceea ce a insemnat simbolismul in evolutia
literaturii romane, Insumand o intreaga etapa de reasezare a mijloacelor de expresie si
depésirea complexului eminescian, care a generat in epocd un epigonism fara precedent
si a dat amploare curentelor traditionaliste. Modernitatea simbolismului roménesc va
deschide drumul marilor opere de inaltd expresie artistica ale unor poeti ce au devenit
deja momente de reper ale valorilor perene din literatura roméana: T. Arghezi, L. Blaga,
I. Barbu. Acestora, critica si istoria literard 1i asociaza pe G. Bacovia si pe . Minulescu,
scriitori care pornesc din simbolism si il depasesc prin originalitatea abordarii esteticii
acestui curent.

Conform lui T. Vianu, autorul ,,unei opere literare obtine, prin epitetele sale,
relieful obiectelor pe care doreste sa le evoce in fantezia cititorului §i, prin alegerea
unora anumite din cate ar fi fost posibile, exprima care anume din trasaturile realitatii a
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vorbit mai puternic inchipuirii si sensibilitatii lui. Studiul epitetelor folosite de un
scriitor este deci una din ciile cele mai indicate pentru cunoasterea lui’™".

Peisajul liricii studiate se distinge printr-o tendinta de repetare obsesiva a unor
clisee ce dau impresia de monotonie cand sunt intrebuintate epitete ca: dulce, trist, alb,
negru, bland, pal/palid. Unitatea si corespondenta mijloacelor stilistice cu temele si
motivele liricii simboliste: spleen, nevroza, deceptie, insingurare se reflecta si la nivelul
epitetului. Acest trop, avand un rol deosebit in procesul plasmuirii imaginilor, se
incadreaza de cele mai multe ori in sintagme cu valoare metaforica, personificatoare,
alegorica, hiperbolicd si contribuie la constructia unor simboluri specifice. Epitetul
poate interfera si cu alte figuri de stil (v. epitetul - trop: metaforic, antitetic, hiperbolic,
personificator), dobandind astfel o valoare sporitd prin raritatea, prin ineditul si prin
contrastul lui cu termenul asociat. El releva mai intens o insusire, prin repetarea si prin
stereotipia lui in opera reprezentantilor aceluiasi curent literar §i contribuie la
construirea unui univers stilistic specific. In lirica simbolist, frecventa si noutatea
asocierilor unui anumit epitet confera acestuia forta expresiva sporind emotia estetica si
contribuind la conturarea unui univers liric de o anumitd facturd si originalitate. Se stie
generarea unor texte unicat, chiar daca acestea sunt incadrabile, datorita constantelor
artei poetice, intr-o clasia comuna™?. Acum este folosit intens epitetul sinestezic, cel care
trimite, prin semnificatia lui alaturi de elementul determinat, la asocieri din diferite zone
ale senzorialului (vizual, gustativ, olfactiv, tactil). Epitetul cromatic, parte si el din cel
sinestezic, ocupa un loc destul de insemnat pe scala frecventei si este specific liricii
simboliste. Epitetul ornant se inscrie, in general, in linia traditionald a poeziei romantice
(dulce, trist), dar sunt si anumite epitete care contureazd universul simbolist (greu,
pustiu), conferindu-i nota originald si specifica, in consonanta cu orientarea generald a
curentului. Sfera lexicald a epitetului se inscrie in vocabularul termenilor care denumesc
viata senzorial-afectiva, fiziologicd si spirituala, valenta lor expresiva negativa fiind
preponderenta: trist, dulce, amar, nebun, mort, viu, tAnir, bitran, pustiu, gol,
obosit, singur/solitar, funebru, funerar, fatal, satanic, Tnalt,
mare/enorm/imens/nemarginit, mic, bland, sfant, ud, moale, larg, sau al termenilor
cromatici: alb, negru, rosu, galben, verde, violet, gri, cenusiu, vinit, de singe, de
plumb, de aur/auriu, de argint/argintiu, de opal, de smarald, de onix. Lirica
simbolistd roméaneasca se caracterizeazd prin predominanta adjectivelor ale caror
conotatii negative sunt adesea accentuate de cele de culoare, In scopul de a construi o
imagine care sd fie cat mai sugestiva cu privire la transmiterea intentiilor estetice ale
autorului.

Tn textele investigate amanuntit, se observa ci, in cea mai mare parte a operei
lor, poetii folosesc un anume tip de epitete stereotipe simboliste, deoarece ocurenta lor
in text este repetata. Astfel, nu se poate sa nu fie semnalate epitete ca trist, fatal, alb,
negru, blond, uneori plumb, de argint/argintiu, de aur/aurit, rosu/de singe, alteori,
singur/solitar, pustiu, vechi, larg, mare/imens/enorm, sfant, gol, adanc, incet, greu,
vesnic/etern, ce alcatuiesc un intreg univers. Poetul simbolist manifestd o atitudine
protestatara fata de mediul social i cultural, gasind refugiul intr-o stare profund solitara,

Y T. Vianu, Studii de stilisticd, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1968, cap. Epitetul
eminescian, p. 144.

2 Mariana Net, Figura si artd poetica, in SCL XL, nr. 6, Bucuresti, Editura Academiei Romane,
1989, p. 532.
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simtindu-se condamnat sd traiascd Intr-o societate ostild si filistind, pentru care valorile
autentice sunt doar cele de ordin material.

Se pot enumera si cateva dintre temele acestei lirici, carora le corespund
anumite epitete, ce 1i definesc universul:

- cultivarea solitudinii discrete, tacit-apasatoare, asumata si acceptatd, cu speranta ca
posteritatea va avea discernamant si o va intelege (Singur, solitar, pustiu, greu, ultim);
- reveria sau ratdcirea imaginard, acele caldtorii imaginare spre tinuturi putin
explorate, indepartate, necunoscute (Extremul Orient, Sudul insorit, Levantul exotic,
Nordul indepartat: mare, enorm, nemarginit, imens, larg, indepirtat, departe, lung,
Tnalt, mistic, fantastic, magic, fin);

- cultivarea enigmaticului si a ceea ce se cheama intimism, adica lumea interioara care
este o cu totul altd realitate, a misterului, prin sondarea subconstientului in stare de
halucinatie si vis (ideal, pur, sfant, adanc);

- nevroza, morbidul, lugubrul sunt teme care 1i apasa pe simbolisti; ei au nevoie sa vada,
sa resimtd imperfectiunile realitatii, de unde sa isi doreasca, cu mai multd ardoare,
evadarea (obosit, trist, jalnic, amar, lugubru, nebun, groaznic, ingrozitor, satanic,
fatal, funebru, funerar, indoliat/de doliu);

- natura. Ca lumea reald sa fie si mai potrivnicd, peisajele sunt autumnale (ploioase,
cetoase, cu pasari care nu prevestesc decat raul, in acest sens corbul fiind pasarea
emblematica a liricii simboliste, iar negrul culoarea specifica) sau geroase, friguroase,
cu zapada impura si naturd moartd, fara posibilitatea de revenire la viata, fara speranta.
Atunci cand ar trebui sa fie frumoase (v. primavara la Bacovia), anotimpurile produc
nervi, exaspereaza, culorile sunt prea tari, prea vii si prea pline de viatd pentru poetul
secatuit de boala si coplesit de plictiseala, de neputinta intelegerii unui climat natural si
social ostil (putred, vested, cenusiu, negru, de plumb, mort/moartia, ud, moale,
violet, vanat, albastru, cald, rece);

- orasul, temd preferatd a simbolistilor este fie mare, cu aglomerari insuportabile, cu
mizerie si mult cenusiu, decadere morala si promiscuitate, fie mic, targ provincial, trist,
melancolic, lipsit de perspectiva, anihilant, unde poetul se simte cuprins de acea
neliniste nedefinita, de spleen-ul care il tortureaza, dar fara sa il distruga, fiind un proces
ce ucide lent §i, mai ales, psihic (straniu, bizar, neinteles, pal/palid/cadaveric, mare,
mic, uitat, cenusiu);

- temele sociale sunt prezente in lirica simbolista pentru a evidentia inadaptabilitatea,
revolta antifilistind, inaderenta la principiile unei societati ale carei valori sunt nu doar
in decadere, ci inacceptabile pentru poetul care nu se regaseste in nici un fel in ele. De
aici si o revolta surda impotriva prozaismului existential, a realitatii inconjuratoare, fara
viitor si fard speranta pentru cel care aspird la cunoasterea Absolutului. Acum se afirma
constiinta vidului §1 a derutei interioare, intrucat poetul nu se mai poate regasi in
interiorul eului sdu si este damnat, blestemat, chiar
izolat/singur/solitar/neinteles/bizar in societate si in intimitatea sa, deoarece nu mai
gaseste forta de a se mobiliza si de a lupta.

Epitetul, figura de stil definitorie cu privire la raportul formatia scriitorului —
orizontul sau lingvistic, literar si cultural, reflectd, in aceeasi masurda, modul in care
creatorul de imagini artistice percepe realitatea inconjurdtoare, iar, supunandu-l unei
Sursele acestei figuri de stil sunt multiple si subiective, autorul alegand, dintr-o bogata
recuzitd, cum este cea a liricii simboliste, acele epitete care se potrivesc mai bine
intentiilor sale artistice. De aceea, unii poeti simbolisti, ca .M. Rascu, N. Davidescu, D.
lacobescu, B. Nemteanu, Al. T. Stamatiad, Al. Obedenaru, M. Demetriade, sunt
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receptati ca scriitori cu o tendinta vizibila spre macabru si morbid, epitetele prezente in
poeziile lor construind o atare imagine. La alti poeti, cum ar fi Macedonski (in
Rondeluri) sau I. Minulescu, E. Farago, Claudia Millian-Minulescu, E. Stefanescu-Est,
acest trop construieste un univers intim, suav, cu un usor sentiment de tristete, fara a fi,
totusi, profunda, nevrotica, ci o traire mai degraba exterioard, melancolica. Din analiza
consacrata epitetului, rezulta faptul ca poezia simbolista incepe cu exemplele mai mult
sau mai putin tematice pe care le oferda Macedonski, poetul a carui inclinatie romantica
persistd, continua cu toti membrii cenaclului Literatorul, unde e mai mult macabru si
morbid, iar imaginile sunt cultivate cu aceeasi consecventd: M. Demetriade, Al.
Obedenaru, I. C. Sdvescu, C. Pavelescu, D. Karnabatt, Tr. Demetrescu, Gh. Orleanu, Al.
T. Stamatiad, C. Cantilli, Al Petroff. Alti poeti raman doar mari admiratori ai autorului
Florilor sacre si publicd poezie simbolista: H. Furtuna si 1. Pillat, E. Stefanescu-Est. Se
cautd apoi o altd laturd, aceea a urdtului citadin si a vietii solitare In marile aglomeratii
urbane, unde sensibilitatea artisticad trece prin filtrul unei formatii intelectuale de
exceptie, in grupul de la Vieata noua: Ov. Densusianu, Al Gherghel, E. Sperantia, M.
Cruceanu, N. Davidescu, N. Budurescu, V. Paraschivescu, C. T. Stoika, I.M. Rascu, Al.
Colorian, B. Fundoianu, B. Nemteanu. Mai sunt cativa poeti care, chiar dacd au
colaborat sau nu la cele doud cenacluri, au scris poezie simbolista: D. Tacobescu, B.
Solacolu, M. Romanescu, E. Farago, iar altii care au scris in mod firesc, publicand in
reviste ca Viata romdneasca, Samandatorul si Contemporanul: M. Saulescu, Gh.
Orleanu, D. Anghel, D. Botez, A. Calugdru, E. Isac. Unii sunt aparitii meteorice: G.
Donna, A. Mosoiu, Al. Vitianu, 1. Minulescu, Claudia Millian-Minulescu, G. Bacovia,
care au publicat poezie simbolista 1n diverse reviste, fara legatura, de cele mai multe ori,
cu migcarea literard. Dintre simbolisti, se disting cativa poeti care, prin abordarea
originala si prin insusirea profunda a esteticii specifice curentului, au reusit sa creeze
opere de o remarcabild valoare si cu un acut sentiment al tristetii organice: $t. Petica, D.
Anghel, I. C. Savescu, Tr. Demetrescu, I. Pillat, I. M. Rascu, M. Saulescu, B.
Fundoianu si G. Bacovia, la care sentimentul de apdsare sufleteascd devine o stare
generalizatd de spleen, de disperare. in schimb, la E. Farago, E. Stefinescu-Est si I.
Minulescu tristetea, artificiala uneori, declamativa de cele mai multe ori, este transmisa
lectorului ntr-o armonie cromatica degajata, completatdi de o muzicalitate ritmica
proprie.

Astfel, se poate aprecia ca, desi lirica simbolistd, In ansamblul ei, este expresia
unui univers sumbru, caracterizat printr-un accentuat lirism negativ, exista totusi un
echilibru bine calculat in privinta folosirii epitetelor. Poetii simbolisti au avut
intotdeauna constiinta reflexului produs de operele lor in imaginatia receptorului de
literatura si au cautat sa isi exprime sentimentele, chiar si negative, in spiritul lirismului
si al temelor simboliste, fard a exagera insa. Nivelul ridicat de frecventa al epitetului
sinestezic, cu accentuarea laturii cromatice, contribuie la o reasezare a valorilor estetice
si expresive ale imaginii poetice, oferind noi deschideri §i noi oportunitati viitoarei
lirici. Toate acestea converg spre concluzia justificatd, conform careia, epitetul in lirica
simbolista are valoarea expresiva cea mai pertinentd in conturarea universului specific si
reprezintd o marca stilistica indubitabila.
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THE SEMANTICS OF FIGURES IN ION BARBU’S POEMS

Maidailina NICOLOF DEACONU
University of Pitesti

Abstract: The present paper aims at analysing the figures of speech in Barbu’s poems
from the semantic point of view. We resorted to the method of stylistic analysis created by the u
Group. We draw a comparison with Heinrich Plett’s method of stylistic analysis. The semantic
figures analysed are the synecdoche, the metaphor, the comparison and the oxymoron.

Keywords: figures of speech, stylistic analysis, semantic figures

In prezenta lucrare ne propunem si facem o analizi semantici a figurilor de
stil. In acest scop, vom recurge la metoda de analiza stilistica propusa de Grupul p.
Lista figurilor considerate a fi semantice de catre Grupul p va fi insa completata cu cele
propuse de Heinrich Plett®. Tnainte de a analiza efectiv exemple concrete din poeziile
barbiene vom trece in revistd, pe scurt, principalele concepte sustinute de Grupul de la
Liege. Vom face apoi o paraleld cu modelul de analiza al lui Plett. Grupul p considera a
fi metasememe sinecdoca, metafora, comparatia, atelajul, antimetabola,
antanaclaza, metonimia si oximoronul.

Spre deosebire de modelul de analiza propus de grupul de la Liittich, care
considerd a fi metasememe doar substitutiile semantice ce tin de cuvant (in vreme ce
substitutiile semantice ce depasesc cadrul cuvantului se inscriu in categoria figurilor
logice numite metalogisme), modelul de analiza propus de Heinrich Plett considera a fi
metasememe pleonasmul, tautologia, ticerea, aposiopeza, oximoronul, inversiunea
semantici, metafora, metonimia, sinonimia, comparatia poetici, parabola si
antiteza, grupate in functie de deviatia lingvistica (deviatia de abatere de la regula si
deviatia de intarire a regulii) dupa cum urmeaza:

I. Figuri ale deviatiei semantice (Deviatia de abatere de la reguld)
A. Aditia (insertia, adjectia) de seme: at+b+c—atb+ctd
Aici se Tnscriu pleonasmul si tautologia.
B. Subtractia (reducerea, suprimare, detractie) de seme: at+b+tc—a+b

Suprimarea partiald se regaseste in elipsa si zeugma in vreme ce suprimarea

totald se regaseste in aposiopeza si in ticere. Alte tipuri de suprimare semantica
sunt oximoronul si paradoxul.
C. Permutatia (transpozitia, transmutatia) de seme : a+b+c—a+tc+b
Se incadreaza aici inversiunea semantica numita hysteron proteron.

D.Substitutia (imutatia) de seme : a+b+c—atz+c
Aici se incadreaza tropii. La randul lor, acestia se impart in: tropi de similaritate
(metafora); tropi de contiguitate (metonimia).

1I. Figuri ale echivalentei semantice (Deviatia de intarire a regulii)

Echivalenta de seme: a+b+c—atb+cta.

Se inscriu aici antiteza, comparatia poetica, parabola si, partial, sinonimia.

! Grupul p, Retoricd generald”, Editura Univers, Bucuresti, 1974
2 Heinrich F. Plett, Stiinta textului si analiza de text’”. Editura Univers, Bucuresti, 1983.
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Trebuie facutd precizarea ca, in cazul modelului propus de Plett, tropii de contiguitate
sunt redusi la metonimie, sinecdoca si antonomaza fiind considerate tipuri de
metonimie.

SINECDOCA

Conform Grupului p, exista doud tipuri de sinecdoce: conceptuale si
referentiale. Sinecdocele conceptuale se bazeaza pe seme iar cele referentiale pe parti.
Fiecare tip de sinecdoca poate fi la randul sau impartita in sinecdoca generalizanta si
sinecdoca particularizanta.

Sinecdoca generalizanta (Sg) merge de la particular la general, de la parte la
intreg, de la mai putin la mai mult, de la specie la gen.! Exista Sg de tip [] si Sg de tip
Y. (Descompunerea de tip [], numitd si distributiva, constd in distribuirea semelor
intregului intre parti, in mod inegal. Ea dd nastere unei serii exocentrice.
Descompunerea de tip £ este numitad si atributivd pentru ca ea da nastere unei serii
endocentrice.?) Astfel, Sg ¥ consta in suprimarea de seme iar Sg[] consta in addugarea
de parti din reprezentarea obiectelor.

Sinecdoca particularizanta (Sp) este si ea de tip [] si de tip . Astfel, Sp[]
constd in suprimarea de parti din reprezentarea obiectelor iar Sp X constd in addugarea
de seme.

Vom incerca in cele ce urmeaza sa urmarim mecanismul sinecdotic folosind
exemple de sinecdoce corespunzatoare fiecarei etape in parte.

ETAPA IP

» ,.De la plapanda iarba la fruntea ganditoare’” (Elan)

Este vorba Tn acest exemplu despre o sinecdoca particularizantd referentiald Sp[]-sunt
suprimate parti din reprezentarea obiectelor. Astfel, obiectul ,,om’ este alcatuit din mai
multe parti: om — frunte + mana + ochi + ...

Supriméndu-se toate celelalte seme, ramane partea ,,frunte’’ reprezentativd pentru
obiectul ,,om”’(Sinecdoca realizata prin parte pentru intreg).

» Din cildtoarea undi, din apele ce mor/ Imi insusesc vestmantul acelor

care mor’’ (Elan)

Este vorba in aceste exemple despre o sinecdocd particularizanta referentiala Sp] [-sunt
suprimate parti din reprezentarea obiectelor. Astfel, obiectul ,,rau’’ este alcatuit din mai
multe parti: rdu— unda + val + torent

Supriméndu-se toate celelalte seme, raméane partea ,,undd’’ reprezentativd pentru
obiectul ,,rau’’(Sinecdoca realizata prin parte pentru intreg).

ETAPA II*

P ,, Ce ruginiri de ape trezite si ce branca,/ Lasara fierul ranced si lemnul

buretos?’” (Nastratin Hogea la Isarlk)

! Grupul p, Retoricd generald”, Editura Univers, Bucuresti, 1974, p. 149.

%|dem, pp. 145-152.

3 Creatiile avute in vedere in analiza noastra sunt: ,,Elan” (1918); ,,.Lava” (1919); ,,Muntii”
(1919); ,,Copacul” (1919); ,,Banchizele” (1919); ,,Pentru Marile Eleusinii” (1919); ,,Panteism”
(1919); ,,Arca” (1919); ,,Dionisiaca” (1919); ,,Peisagiu retrospectiv” (1920); ,,Fulgii” (1920)3.

# Am avut in vedere in analiza de fatd urmitoarele poezii: ,,Dupa melci” (1921); ,,Selim” (1921);
,Isarlak” (1921); ,,Nastratin Hogea la Isarlak”(1921); ,,Domnisoara Hus” (1921); In memoriam”
(1924); ,,Riga Crypto si lapona Enigel” (1924)*.
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Este vorba 1n acest exemplu despre doud sinecdoce particularizante referentiale Sp[]-
sunt suprimate parti din reprezentarea obiectelor. Astfel, obiectul ,,caic’’ este alcatuit
din mai multe parti: caic— fier + lemn + catarg + ...
Tn primul caz, suprimandu-se toate celelalte seme, raméane partea ,,fier’” reprezentativa
pentru obiectul ,,caic’’(Sinecdoca realizata prin parte pentru intreg).
In al doilea caz, suprimandu-se toate celelalte seme, rimane partea ,lemn”’
reprezentativa pentru obiectul ,,caic’’(Sinecdoca realizata prin parte pentru intreg).

» , Da prin osul cui aude’’ (Cdntec de rusine)
Este vorba Tn acest exemplu despre o sinecdoca particularizantd referentiald Sp[]-sunt
suprimate parti din reprezentarea obiectelor. Astfel, obiectul ,,om’ este alcdtuit din mai
multe parti: om — os + ochi + frunte + mana + ...
Supriméndu-se toate celelalte seme, rimane partea ,,08’” reprezentativa pentru obiectul
,,om’’(Sinecdoca realizatd prin parte pentru intreg).

» ,, Ca sufletul nu e fantana/ Decat la om, fiard batrana’’ (Riga Crypto §i
lapona Enigel)
in acest vers apare o sinecdocd particularizantd de tip [] (gen pentru specie) :
oameni—om

» ., in loc de aur, pieptul acestui trist Argos’” (Nastratin Hogea la Isarlak)
Tn acest vers apare 0 antonomazi. Numele personajului Nastratin Hogea este Tnlocuit
cu numele propriu Argos care face trimitere la acei eroi greci care, inaintea razboiului
troian, au plecat in cdutarea lanii de aur. Este deci o antonomaza de tip X care constd in
adaugarea de seme. Se adaugd la semele personajului Nastratin (uman + intelepciune
populara + spirit balcanic + ... ) semul erou mitologic plecat in cdutarea lanii de aur. Se
contureaza aici idea degradarii, a descompunerii pentru ca in locul lanii de aur Nastratin
duce o0 ,,1ana verde, de alge naclaite’’.
ETAPA 111 (volumul Joc secund)

P ,...Poetul ridica insumarea/ De harfe resfirate ce-in sbor invers le pierzi’’

([Din ceas, dedus...])
in acest vers apare o sinecdoci particularizantd de tip [] (gen pentru specie) :
poeti—poet

P ..Inimi mari dormeau pe tard’’ (Orbite)
Este vorba in acest exemplu despre o sinecdocd particularizanta referentiald Sp][-sunt
suprimate parti din reprezentarea obiectului. Astfel, obiectul ,,om’ este alcdtuit din mai
multe pérti: om— inima + fatd + frunte + ochi +....
Supriméndu-se toate celelalte seme, ramane partea ,,inimd’’ reprezentativd pentru
obiectul ,,om”’(Sinecdoca realizata prin parte pentru intreg).
METAFORA

Metafora este definita ca ,,modificare a continutului semantic al unui
termen”.! Ea este ,,0 sintagmd in care apar in mod contradictoriu identitatea a doi
semnificanti §i non-identitatea a doi semnificati corespunzitori’Z.

In ceea ce priveste metafora, se fac doui clasificari:
I - metafora conceptuald (pur semanticd; bazatd pe suprimare-adjonctie de seme)

- metafora referentiala (pur fizicd; bazatd pe suprimare-adjonctie de parti).
I1. De asemenea, se face referire (desi nu explicit) la o posibila clasificare a metaforelor
in functie de ,,intinderea unitatilor considerate’’, de ,,gradul de prezentare’ 3.

'Grupul p, Retoricd generald’, Editura Univers, Bucuresti, 1974, pag. 155.
> Ibidem.
® Grupul p, Retorici generald™, Editura Univers, Bucuresti, 1974, pag. 163.
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- metafora in absentia ( intindere maxima intre gradul 0 si termenul figurat);

- metafora intermediara (n.n.) (intindere medie, gradul 0 este in imediata vecinatate a
termenului figurat);

- metafora in praesentia (intinderea intre gradul 0 si termenul figurat este nul; ele sunt,
de fapt, comparatii in care lipseste doar copula ,,ca’’).

in ,,Retorica generala’, se vorbeste despre ,.douid momente ale retoricii’’.
Primul este atunci cand un autor creeaza o abatere iar al doilea este atunci cand cititorul
reduce abaterile (doar daca procentul abaterii n-a depdsit procentul redundantei).

Tntr-o lucrare mai recenta’, J.M. Klinkenberg (unul din membrii Grupului p)
revine asupra problemei producerii figurii, vorbind despre un proces in patru etape. In
etapa I se observa izotopia in enunt. A II-a etapa vizeaza observarea rupturii de izotopie,
numitd alotopie. Etapa a Ill-a este impartitd in 3 a) si 3 b). 3 a) este reperarea gradului
perceput al figurii si 3 b) este producerea propriu-zisa a gradului conceput. Ultima etapa
dintre gradul perceput si cel conceput in vreme ce 4 b) se refera la proiectarea pe gradul
conceput a tuturor reprezentarilor pe care le avem in gradul perceput. J.M. Klinkenberg
defineste gradul perceput ca fiind structura superficiala a enuntului in vreme ce gradul
conceput este totalitatea interpretarilor enuntului. Gradul conceput se suprapune peste
gradul perceput, dand nastere efectului retoric. Astfel, figura retorica este definita ca
fiind un dispozitiv care consta in ,,producerea sensurilor implicite astfel incat enuntul in
care se afl devine polifonic.””

Vom incerca in cele ce urmeaza sa urmarim mecanismul metaforic:

P ., Zdrobiti centura fiintei”[trupul] (Dionisiaca)

Este o metaford care evoca un obiect concret-trupul- prin altul tot concret-

centura-.

Mecanismul metaforic (suprimare-adjonctie de seme) poate fi reprezentat dupa

cum urmeaza:

1. cititorul observa o incélcare a logicii discursului

2. cititorul recurge la reducere; cautad cel de-al treilea termen (1), puntea de

legatura intre cei doi: D—(I)—A.
trupul— (I) — centura

Semul comun in cele doud lexeme diferite este ,,limitare’’.

Avem deci o metafora conceptuala de tip (Sg+Sp)Z.

(I) este o sinecdoca generalizanta a Iui D (pentru ca se suprima unele seme ale

,trupului’ si suprimédnd seme se obtine o generalizare) iar A este o sinecdoca a

lui I (pentru ca se adauga la semul ,,limitare’” si altele pentru a forma clasa

semelor termenului ,centurd’” iar addugandu-se seme se obtine o

particularizare)

,Htrup”’:  limitare”’+,, forma’’+. ..

Sg se obtine pastrand semul esential ,,limitare’’.

Sp se obtine adaugand la ,limitare’’ alte seme care vor forma clasa
semelor termenului ,,centurd’’:

,limitare’’+,,de fabricatie umana’’+...

Se satisface conditia ca D si A sd fie de acelasi nivel, In acest caz nivelul
particular.

! Jean-Marie Klinkenberg, Initiere in semiotica generala’ , Institutul European, 2004.
%ldem, pp. 303-307.
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Aceasta este o metafora in absentia, care, dupa parerea anticilor, este adevarata
metafora dar care, dupd retoricienii de la Liege, este consideratd mai putin expresiva
decat metafora in preasentia. Contextul, redundanta semantica joacd un rol esential.
Dacd nu ar fi fost prezent cuvantul ,(fiintei” nu ar fi fost posibila reducerea la
semnificatia ,,trupul”’.

De fapt, este voba aici de orgia rituald patronatd de Dionysos care proclama
suprimarea limitelor de orice fel pentru reintegrarea in marele tot, pentru contopirea
fiintelor cu materia. Apare deci la Barbu nostalgia dupi starea pre-formala.!

P ,,Oglindi cilatoare, cer mobil” [raul](Raul)

A

In acest vers apar doud metafore.

Prima metafora (,,oglinda caldtoare’’) este o metafora care evoca un obiect

concret-raul- prin altul tot concret-oglinda -.

Mecanismul metaforic poate fi reprezentat dupa cum urmeaza:

1. cititorul observa o incélcare a logicii discursului
2. cititorul recurge la reducere; cauta cel de-al treilea termen (I), puntea de
legdtura intre cei doi: D—(I)—A.
raul— (I) — oglinda

Semul comun in cele doud lexeme diferite este ,,capacitatea de a reflecta *’.

Avem deci cazul metaforei conceptuale (Sg+Sp)Z.

M este o sinecdocd generalizantd a lui D iar A este o sinecdocd

particularizanta a lui L.

Termenul ,,rau’’se descompune in semele: capacitatea de refractie + naturd + dinamic.
Sg, in mod X, se obtine prin suprimarea semelor,,naturd’’, ,,dinamic’’. La randul ei, Sp
,,0glinda’’ se obtine aditionand la semul conservat ,,capacitate de refractie’” semele ,,de
fabricatie umana’’, .....

Se respecta regula conform careia D si A sa fie de acelasi nivel, in acest

caz nivelul particular.

Aceasta este o metaford in absentia. Ca si in exemplul mai sus mentionat,
contextul (adjectivul ,,caldtoare’’) este cel care ne ajuta in identificarea termenului D.
De fapt, fara ,,cdlatoare’” s-ar fi putut alege oricare alt cuvant care indica o intindere de
apé.

Cea de-a doua metafora (,,cer mobil’’) este o metaford care evoca un obiect
concret-raul- prin altul tot concret-,,cer’’-.
Mecanismul metaforic poate fi reprezentat dupa cum urmeaza:
1. cititorul observa o incélcare a logicii discursului
2. cititorul recurge la reducere; cauta cel de-al treilea termen (I), puntea de
legatura intre cei doi: D—(I)—A.
raul— (I) — cer
Semul comun in cele doud lexeme diferite este ,,albdstrimea’’.
Avem deci cazul metaforei conceptuale (Sg+Sp)Z..
M este o sinecdocd generalizantd a lui D iar A este o sinecdocd
particularizanta a lui (I).
,.,rau’’: albastrime + dinamic + ...
Sg se obtine suprimand semele ,,dinamic’’, ,,
La Sp ,,cer’’ se ajunge prin aditionarea de seme:

! Mincu, Marin, Opera literara a lui Ion Barbu, Cartea Romaneasca, 1990, pp.222-223.
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albastrime +unda + val + ...=rau
Regula ca D si A si fie de acelasi nivel, in acest caz nivelul particular, este
respectata.
Aceasta este o metaford in absentia. Ca si in exemplul mai sus mentionat,
contextul (,,mobil’’) este cel care ne ajuta in identificarea termenului D.
P -,,Si turme-integi de ganduri pe puntea ei se-imbarca” (Arca)
In acest vers apare o metafora in praesentia. Gradul 0 al acestei figuri se poate
reconstitui ca fiind ,,multime de ganduri”’. Ineditul se obtine inlocuind
substantivului ,,multime’’ cu substantivul ,,ganduri’’. De la primul se conserva
toate semele cu exceptia semului ,,uman’’ (suprimare de seme) apoi se adauga
altele (adjonctie de seme)- ,,animal’’-:
,,multime’” =, colectiv’’ + ,,animat’” + ,,uman”’
,,colectiv’’ + , animat’’ + , animal’’= turma
P, Si-ti porti acum cristalul tdu steril [undele] / Spre-a marilor indepartata
bruma [spuma marii]” (Raul)
In versul mentionat apar doua metafore.
Prima metafora, ,,cristalul’’, este o metaford care evoca un obiect concret-undele - prin
altul tot concret-,,cristalul”’-.
Mecanismul metaforic poate fi reprezentat dupa cum urmeaza:
1. cititorul observa o incélcare a logicii discursului
2. cititorul recurge la reducere; cauta cel de-al treilea termen (I), puntea de
legatura intre cei doi: D—(I)—A.
unde— (I) — cristal
Semele comune in cele doua lexeme diferite sunt ,,naturd’’ + ,transparent’ +
,,refractie’’
Avem deci cazul metaforei conceptuale (Sg+Sp)Z..
M este o sinecdocd generalizantd a lui D iar A este o sinecdocd
particularizanta a lui (I).
,,unda’’: natura + transparent + refractie + ondulat + lichid
Sg se obtine suprimand semele ,,ondulat’’, ,,lichid”’
La Sp ,,cristal’” se ajunge prin aditionarea de seme:
a’’ + ,transparent’ + ,refractie’” + ,solid”’ + ,,omogen’ + ,,

,,hatura
poliedral’’= cristal
Regula ca D si A si fie de acelasi nivel, in acest caz nivelul particular, este
respectata.
Aceasta este o metaford in absentia. Ca si in exemplul mai sus mentionat,
contextul (,,porti’’) este cel care ne ajuta in identificarea termenului D.
A doua metafora , ,,brumd’’, este o metafora care evoca un obiect concret-
spuma - prin altul tot concret-,,bruma’’-.
Mecanismul metaforic poate fi reprezentat dupa cum urmeaza:
1. cititorul observa o incalcare a logicii discursului
2. cititorul recurge la reducere; cauta cel de-al treilea termen (I), puntea de
legatura intre cei doi: D—(I)—A.
spuma (marii)— (I) — bruma
Semele comune in cele doua lexeme diferite sunt ,,alb’’ + ,,natura’’
Avem deci cazul metaforei conceptuale (Sg+Sp)Z..
M este o sinecdocd generalizantd a lui D iar A este o sinecdocd
particularizanta a lui (I).
,,spuma’’;: alb + naturd + lichid
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Sg se obtine suprimand semul, ,,lichid”’.

La Sp ,,bruma’’ se ajunge prin aditionarea de seme:

,, alb’” + , naturda’’ + ,,solid’’ = bruma
Regula ca D si A sa fie de acelasi nivel, 1n acest caz nivelul particular, este respectata.
Aceasta este o metafora in absentia. Ca si in exemplul mai sus mentionat, contextul este
cel care ne ajutd in identificarea termenului D.
COMPARATIA

Copula ,,ca’’ accentueaza ideea ca termenul comparat i comparantul sunt doar
partial similare. Pentru ca termenul comparat si comparantul perfect comutabile se
recurge la structuri gramaticale variate. Astfel, pe langa copula ,,ca’’ si derivatii ei
(;,precum’’, ,,asemenea’’, ,,ca si’’, ,,la fel cu’’, etc), in alcatuirea comparatiilor pot intra
diverse structuri gramaticale cum ar fi: cuplarea (marcatd prin termeni de rudenie),
,,este’’ ca marcd a echivalentei, apozitia (care are doud grade: gradul unu este marcat de
prezenta unui demonstrativ §i gradul doi ia nastere prin juxtapunerea directd a
termenilor prin doud puncte, virguld, liniutd), sintagma substantiv — verb, sintagma
determinant-determinat (genitivul si atributia)'.

ETAPA |

» , lar nervii nostri, hidra cu mii de guri, vor bea” (Panteism)

Conform Grupului p, in acest caz avem o comparatie la baza careia se afla
structura gramaticald a apozitiei. Este vorba despre al doilea grad de apozitie (tare) care
constd 1n directa juxtapunere a termenilor, prin virgula. Astfel, se formeaza o analogie
intre doi termeni ( ,,nervi’’ si ,,hidrda’’) care au In comun semul ,,ramificat’’.

P ,,Posomorata lor inldntuire/ Nu e decat un spasm incremenit * (Muntii)

Conform Grupului p, in acest vers apare o comparatie care are la baza o
structurd gramaticala formata cu verbul ,,a fi’’, care este o marca a echivalentei intre doi
termeni (,,inlantuire’” §i ,,spasm’’) care au in comun semul ,,contractie’’.

ETAPAII

P, Menestrel trist, mai aburit/ Ca vinul vechi ciocnit la nunta” (Riga Crypto si lapona
Enigel)

Comparatie introdusa prin copula ,,ca’’. Ia nastere analogia (slaba echivalentd) intre doi
termeni (,,menestrel’’ si,,vin’’) care au in comun semul ,,varsta/valoare’.

» .imi racoream la vantul de-amurg obrazul-jar” (Selim)

Conform Grupului p, in acest caz avem o comparatie la baza careia se afla
structura gramaticald a apozitiei. Este vorba despre al doilea grad de apozitie (tare) care
constd in directa juxtapunere a termenilor, prin liniutd. Astfel, se formeaza o analogie
intre doi termenti (,,0obraz’’ si ,,jar’”) care au in comun semul ,,arzand/fierbinte’’.
ETAPA III

» ,,Dantelele sale/ Ca floarea de zale” (,,Uvedenrode”)

Comparatie introdusd prin copula ,ca’’. Ia nastere analogia intre doi termeni
(,,dantele’” si ,,zale’”) care au In comun semul ,,impletit”’/,,brodat’’.

» ,.Ca Islande caste, norii” (,,Orbite”).
Comparatie introdusa prin copula ,,ca’’. Ia nastere analogia (slaba echivalentd) intre doi
termeni (,,norii’’ i ,,Islande’”) care au in comun semul ,,alb’’.

OXIMORONUL

! Grupul p, Retoricd generald”, Editura Univers, Bucuresti, 1974, pp. 167-172.
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Conform Grupului p, oximoronul este acea figurd in care ,,semul nuclear al
unuia dintre termeni reprezinta negarea unui clasem al celuilalt termen’’.* El ia nastere
prin operatia de suprimare-adjonctie negativa.

ETAPA |
P ,.aburi de fier” (Lava);
Contradictia intre cei doi termeni se produce in cadrul vocabularului concret.
Se descompune in seme termenul ,,aburi’’:
»abur’’— usor” + ,in stare de vapori’’ + ,,natura’’
Primul pas constd in suprimarea de seme (,,in stare de vapori’® + ,naturd’’). Se
pastreaza semul de baza (nuclear) care este ,,usor’’.
Al doilea pas este adjonctia negativa de seme:

,Husor’” + oreu”’+  metal”’ + ,dur’’ + ,rezistent’” +,,ductil”’=fier

Semul ,,usor’’neaga clasemul ,,greu’’.
P . stropi rigizi” (Arca);
Contradictia intre cei doi termeni (in acest caz, intre un substantiv si un adjectiv) se
produce in cadrul vocabularului concret.
Se descompune in seme termenul ,,stropi’”:

,»stropi’’— , lichid”” + ,,fard forma stabila proprie’ + ,,natura’’
Primul pas consta in suprimarea de seme (,,fara forma stabild proprie’’ +,,naturd’’). Se
pastreaza semul de baza (nuclear) care este ,,lichid’’.
Al doilea pas este adjonctia negativa de seme:

Llichid”” +,,greu”+ , metal’” + ,,dur’” + ,rezistent’” + , ductil’’=rigizi

Semul ,,lichid’’ neaga clasemul ,,greu’’

ETAPAII

» . raza prafuita” (Selim)

Contradictia Intre cei doi termeni (in acest caz, intre un substantiv si un adjectiv) se
produce in cadrul vocabularului concret.

Se descompune in seme termenul ,raza’’: ,razd’’— ,luminozitate’> + ,particule
energetice’’ (fotoni)

Primul pas consta in suprimarea de seme (,,particule energetice’’). Se pastreaza semul
de baza (nuclear) care este ,,luminozitate’’.

Al doilea pas este adjonctia negativa de seme:

,luminozitate’” + ,,cenusiu’’ + ,,particule solide’’= prafuit

Semul ,,luminos’’ neagd clasemul ,,cenusgiu’’.

»,.sori de ger”(Domnisoara Hus).

Contradictia intre cei doi termeni se produce in cadrul vocabularului concret.

Se descompune in seme termenul ,,sori’”:
,soare”’— | caldura” +  ,luminozitate’> +  ,particule
energetice’’ (fotoni)

Primul pas consta 1n suprimarea de seme (,,particule energetice’’+ ,,luminozitate’”). Se

pastreaza semul de baza (nuclear) care este,,caldura’’.

Al doilea pas este adjonctia negativa de seme:

,,caldurd’” + | temperatura scazutd’’ = ger
Semul ,,caldura’’ neaga clasemul ,,temperaturd scazuta’’.

ETAPA III
P ,,ordonata spira” (Uvedenrode);

! Grupul p, Retorici generald”, Editura Univers, Bucuresti, 1974, pag. 177.
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Contradictia intre cei doi termeni (in acest caz, intre un substantiv si un adjectiv) se

produce in cadrul vocabularului concret.

Se descompune in seme termenul ,,spira’’:,,spird’’— ,rasucit’’ +,,dur’’ + , metalic’’

Primul pas consta in suprimarea de seme (,,dur’” + ,metalic’’). Se pastreaza semul de

baza (nuclear) care este ,,rasucit’’. Al doilea pas este adjonctia negativa de seme:
,rasucit’” + regulat’’+ ,,dispus in ordine’’= ordonat

Semul ,,rasucit’’ neaga clasemul ,,regulat’’.
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LEONID DIMOV AND ONYRISM. ARTES POETICAE

Nicolae OPREA
University of Pitesti

Abstract: Leonid Dimov is the representative poet of the Oneiric Group who expresses
himself innovatively during the 7th decade of the past century. The present analytical study
proves his organic affiliation to the oneiric literature both in theoretical and practical poetics. We
analyse, from the aesthetic oneirism viewpoint, his ars poetica poems such as: The Poem of the
Chambers, Dream with Buffoon, Thursday, and Deadlock.

Keywords: oneiric literature, theoretical and practical poetics, ars poetica poems

Dupa debutul din 1966, Leonid Dimov publica al doilea volum, in 1968,
intitulat la fel de simplu, 7 poeme, incorpordnd un ciclu unitar de pseudo-balade de
facturd onirica. Ars poetica Poemul odailor deschide acest ciclu alcatuit din poezii
ample cu sdmbure epic si bizare personaje lirice de epos degradat (Istoria lui Claus §i a
giganticei spalatorese, Turnul Babel, Vedeniile regelui Pepin, Mistretul si pacea eternd
s.a.) si se detaseaza prin inclinatia citre universul obiectual. Tn faza celor 7 poeme,
lirismul dimovian, a carui metafora barocd devine Turnul Babel, se hraneste din ample
viziuni hipnogogice, menite si imbogdteascd lumea concreta, datoritd puterii re-
creatoare a limbajului poetic. Se recompune astfel, cum o redefineste poetul, “o lume
gramadind obiecte”, in urma procesului de reificare cu functie simbolicd. Cum va
afirma Tn Argumentul altui volum definitoriu, Spectacol: “Zvérlit in tenebrele
nestiutului, el (poetul) se intoarce inapoi in lume, dar nu aga cum a plecat: pe curbura
gandului sdu urmeazi a scanteia zgrabuntele smulse din invincibilul lucru in sine’.

Poezia oniricd — enunta L. Dimov inca din 1968 — este “o poezie activa” care
nu mizeazd defel pe evaziune, fiindca tinta ei este totdeauna universul real si, implicit,
“transformarea lui in serii din ce in ce mai indepartate de aparente” spre a descoperi
“adevarul” esential. Pariul poetului oniric este acela de “a gasi modalitatea de a aduce in
cotidian semnele unor alte lumi”? Este ceea ce Leonid Dimov reuseste in acest poem
exemplar — Poemul oddilor - in care vizeaza o “noua topologie”, reorganizand expert
materia realului prin transformari complexe, dar “realizate instantaneu, aproape magic”.
Spatiul in care se consuma evenimentul liric devine comuna odaie, nucleu al universului
imaginar redimensionat prin viziuni onirice.

Poetul proiecteazd analogic cu Orasul Interzis chinezesc un fel de palat
(nenumit) interzis privirilor profane, compus dintr-o serie de oddi multiplicate, fiecare
cu specificul ei cromatico-simbolic. Prima strofa contine invitatia la vis sinonima cu
invitatia de a privi in miraculos din pragul casei imense (“din toc”). De aici, privirea
fermecatd, desprinsa aievea de subiectul liric — cu vaga existentd materiald, in ipostaza
martorului (“Aduna-ti umerii cei reci sub palma”) — patrunde in tainele universului
obiectual. Pentru ca privirea initiatului sa ajunga pana in strafundul misterios al odailor

! Leonid Dimov, Spectacol, Ed. Cartea Romaneascd, Bucuresti 1979, p. 3
2 Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag, Momentul oniric, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1997,
p. 37 s.u.
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multiplicate sunt scoase usile din tocuri: “Ca seria spre fund sa fie calma/ Sunt scoase
usile din loc in loc”.

Cilatoria — in sensul ei de cunoastere — incepe dintr-o odaie-gradind dominata
semnificativ de anotimpul regenerarii naturii: “E verdele gradinii primavara/ inviorat
cuminte, din brocart”. Recursul mitologic din versurile urmatoare sugerecaza o
incursiune paraleld in mit: “Si scoica venusina cu ghitara/ Inchisa-n ea de-un Odiseu de
cart”. Evocarea aluzivd a zeitei Venus nu e intdmplatoare, zeita frumusetii din mitologia
romand fiind recunoscutd ca ocrotitoare a vegetatiei si fertilitdtii, a gradinilor si
livezilor. Iar simbolul scoicii trimite, de asemenea, spre fecunditate, dar si spre tainica
perlda banuitd sub cochilie. Prima odaie reprezinta punctul de plecare in calatoria
imaginard, pornind din imanent spre transcendent. Calatoria se desfisoara aievea sub
cupola curcubeului (concentrand spectrul celor sapte culori) care constituie puntea de
legatura intre lumea de jos si lumea din cer.

Oniricul Dimov se vadeste in Poemul oddilor un maestru in frecventarea
simbolismului cromatic. Fiecare odaie se particularizeaza printr-o culoare semnificativa:
ncepand cu odaia verde, apoi, odaia rosie (“E purpura adanca-n draperie”), odaia
galbena (“E galbenul spatarelor de jeturi”) unde se Tmbina albastrul cerului cu cafeniul
pamantului (“Cu bumbi albastri in retea dispusi/ Din glastre cafenii cand suie ceturi”),
odaia violeta (“E capa de matase violetd”), odaia sidefie-a/ba (“E sideful spart peste
platouri/.../ E-un alb vesmant inabusind ecouri”), odaia portocalie (“E marele chivot
portocaliu™). Se poate vorbi, in acest caz, de o gandire poetica de natura simbolica.
Cosmicitatea viziunii derivd din simbolistica culorilor cu trimitere la cele patru
elemente aristotelice. Verdele de la inceput simbolizeaza apa; rosul-purpuriu
simbolizeaza focul, galbenul si albul simbolizeaza aerul, iar negrul si cafeniul —
pamantul. Calatoria poetului din temporal spre atemporal ilustreaza, in fond, dialectica
confruntarii dintre viata si moarte, in acelasi registru simbolic.

In penultima odaie se reface un spatiu sacru in jurul chivotului din cultul
crestin, o bisericutd din metal pretios in care se pastreaza sfanta Impartasanie,
simbolizand tronul Mantuitorului din slava cereascd: “E marele chivot portocaliu/ Cu
sfinti de sange presarati in stea/ Si poarta-n miez. Méaneru-i negru-1 tin/ Din rasputeri: il
trage careva”. in acest loc privilegiat reapare subiectul liric sustinand de maner chivotul
care pare sa-i scape smuls de forte obscure. Ultima odaie, cumuland cromatica celorlalte
(“E ultima 1n care, apoi, zac/ Culorile din fiece odaie”) consfinteste sfarsitul calatoriei
fantastice printr-o brusca desacralizare, intr-o scend de carnaval: “O scend de irozi cu
varcolac,/ Tmpreunarea lor, In mijloc, taie”. Culorile combinate, focalizate in centrul
acestei, sa-i zicem, oddai-sinteza “taie” tabloul static crednd impresia de ilimitat si de
intretinere a spectacolului lumesc care se caracterizeaza printr-o perpetud miscarea
opusi incremenirii. In acest sens, Poemul oddilor ilustreazi poetica oniricului,in
acceptiune dimoviana: “La hotarul dintre viata si moarte, dintre vis si realitate, dintre
somn si veghe...”,

Un vizual prin structura sa, poetul oniric aglomereaza in “oddile” poemului
fragmente ale materiei viu colorate, matisoase si stralucitoare, in ordinea barocului:
brocartul, scoica venusiana, draperia de purpura, fluturii de email, mantiile de prelati,
glastrele cafenii, matasea violetd, cutia de bijuterii, divanul, vesmintele albe sacerdotale
etc. Termenii rari, cu parfum de epocd apusa (brocart, sofa, besactea, caravele, pontife; a
se remarca termenul din urmd, obtinut prin feminizarea specific dimoviand a

! Florin Puca, Leonid Dimov, Eleusis, Ed. Cartea Roméneascd, Bucuresti, 1970, marturisirea
poetului pe coperta a IV-a.
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substantivului masculin) sunt asimilati fara stridente in discurs, demonstrand calitatea
poetului de “aurfaur al cuvantului”. Intrucat bogatia imaginii se intemeiaza in poezia lui
Leonid Dimov pe geometria “slavei faurite”, ca la Arghezi.

*

Pentru a elimina orice indoiald[ asupra orientarii sale decise spre onirism,
Leonid Dimov publicd in 1969 o Carte de vise. Insolita carte de atmosfera fantastica
reuneste o serie de poeme-vise dedicate unor fiinte umile (Vis cu institutoare, Vis de
mahala, Vis cu militar), unor vietdti rare (Vis cu licorn, Vis cu paserile muscd) sau, pur
si simplu, unor stiri de gratie (Vis septentrionic, Vis cu levitatie). n ars poetica Vis cu
bufon, subiectul contemplarii poetice este “bufonul unui rege mort cu zile” intruchipat
dintr-un veac indepartat. Poemul a fost inclus in primul dintre cele trei cicluri omogene
ale Cartii de vise, intitulate gradat: Hipnogogice, 7 proze si La capdtul somnului.

Consecvent cu principiul afisat al proiectarii oniricului in cotidian, poetul
fixeazd un loc public banal pentru spectacolul existential care urmeaza. Intr-o dimineata
senind oarecare, se aflda in cofetdria unui oarecare oras de munte din geografia
europeand(“orasul climateric cu insusiri alpestre”). Dar atmosfera tihnita din cofetaria
care evoca spatiul intim al copildriei fericite este scurtcircuitatd de un fenomen bizar:
“Au explodat ciudat prajiturile din vitrina”. Ciudatenia derivad din transformarea
miraculoasd a prajiturilor “intr-un glob de lumina”, diferentiat colorate. Urmeaza, in
fapt, o explozie de culori in globuri luminoase: prajiturile de ciocolatd — Tn culoare
“Intunecatd”; prajiturile de capsuni — in roz; iar cele cu fistic — in verde si galben.
Subiectul liric redescopera astfel varsta candorilor, retraind bucuria copilului de altadata
ahtiat dupa dulceata prajiturilor. Locul cotidian (cofetdria) devine pe nesimtite un loc
magic, unde se poate intdmpla orice, peste limitele realului. Dar aici, ca mai peste tot in
lirica lui Leonid Dimov, Dialectica varstelor — chiar asa intituldindu-se un volum din
1977 — functioneaza ca principiu poetic al escamotarii limitelor temporale. Enumerarea
parnasiand a dulciurilor colorate este intreruptd de revenirea la varsta maturitatii, pus
sub semnul (usor ironic: “bineinteles”) obsesiei mortii: “Si asa mai departe./ Eu ma
gandeam, bineinteles, la moarte”.

Primul eveniment oniric — “explozia” prajiturilor — anuntd de fapt, al doilea
eveniment care bulverseaza ordinea realului, mai dens in simboluri: aparitia bufonului.
O intrupare tragica; si el in relatie cu moartea, fiindca a fost bufonul unui rege disparut
inainte de vreme: “Cand a intrat sunand din clopotei, pe rotile,/ Bufonul unui rege mort
cu zile,/ Mort subit/ Pe cand plutea de placere printr-un veac varuit”. Prin definitie,
bufonul care intretine buna-dispozitie a regilor ilustreazd cealalta fatd a realitatii,
reprezentand “o parodie a persoanei, a eului, care dezvaluie dualitatea fiecarei fiinte si
propria sa fatad de mascarici” (Cf. Dictionar de simboluri). Prin libertatea pe care i-0
conferd rolul de maéscarici, el poate sa dezvaluie adevaruri ascunse, sa submineze
aparentele, sa critice si sd ridiculizeze slabiciunile morale. Aparent slugarnic si
vulnerabil, bufonul constituie reversul lumesc al constiintei ironice. Nu altfel apare in
fata poetului, intr-un gen de portret robot al bufonului dintotdeauna: “Bufonul nostru
numai catifea/ Si pe dinduntru si pe dinafara,/ Un vulpoi de carpa cu coada usoara./ Se
migca degeaba, exista fara sa fie,/ Era — daca vreti — o filozofie./ Toata lumea se facea ca
nu-l stie,/ Ca nu-1 vede cand se strdmba in spate/ Si presara boare tulbure pe linguritele
plate...”. Mascandu-si cu viclenie intentiile sub vesmintele catifelate, bufonul care
exprima cruda filosofie a vietii pragmatice este ocolit sau ignorat de semenii sai care 1i
suporta giumbuslucurile.
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Parodia eului (prin introducerea bufonului in context) afecteaza in acest punct
ipostaza poetica in sine. Eul dual al poetului se demasca, lasand sa se manifeste in voie
un gurmand, sub semnul aliendrii: “Am inceput atunci sa mananc in cascade/ Cataifuri,
baclavale, rulade,/ Simteam in juru-mi umede boturi,/ inghiteam in nestire bezele,
piscoturi/ Si cresteam, ma umflam ca un aerostat/ Cu bube dulci si diabet zaharat”.
Atingand starea de levitatie — un alt poem oniric se cheama chiar Vis cu levitatie — eul
pluteste nestingherit prin lumea supranaturala. Versurile finale (“Acolo in muntii
limpezi in zarea zmeurie/ La masa patrata din cofetarie”) marcheaza suprapunerea celor
doua planuri (real/imaginar) accentuand relatia de contiguitate dintre vis si realitate.

Tn acest Vis — si in altele asemenea —, Leonid Dimov apeleazi la formula
alexandrind a distihului (fard sa marcheze strofele ca atare). El simuleaza, in acelasi
timp, clasicismul formelor fixe, dar si naivitatea tiparelor folclorice. Este un mod de a-si
pune arta poetica sub semnul simplitétii retorice. Simplificarea discursului poetic este
reliefatd si de tonalitatea colocviald, decurgind din apelul la expresia uzuald sau
interpelarea directd a martorului (cititorului) prezumtiv: “zic ciudat”, “dar si lasam
gluma”, “dacd vreti”. Dar sintagmele rare, epitetele ornate in stil personal (oras
climateric, insusiri alpestre, scaune de taciuni, veac varuit, boare tulbure, lingurite plate,
muntii limpezi, zarea zmeurie) denota arta combinatorie complexa a poetului oniric.

*

Poemul complex A.B.C. , care inchide volumul 7 poeme din 1968 — un grupaj
continuat in acelasi registru stilistic cu cele 7 proze din Carte de vise — a fost proiectat
ca o epopee a cotidianului. Este un poem secvential, deschizandu-se cu 0 Invocatie care
invita la contemplarea lumii din dubla ipostaza: “zeu si muritor”. “Amandoi” (aedul si
zeul) vor retrii apoi evenimentele dintr-o saptimana (“Da-mi mana./ Tncepe-vom azi
saptamana”), descrise 1n secventele poemului intitulate ca atare: Luni, Marfi, Miercuri,
Joi, Vineri, Sdmbata, Duminicd. Ziua de Joi (din titlul acestei secvente cu statut de arta
poeticd) , conform traditiei, este o “zi de targ”, ziua in care muritorul “vizioneaza”
balciul, insotit, dupa indiciile textuale, de zeul vanturilor, Eol. Fixarea ironica a
itinerarului parcurs cétre targ aminteste traseul parodic al tiganilor din epopeea comico-
satirici a lui lon Budai-Deleanu: “Trecut de Ciofliceni, cu bicicleta,/ Zoream citre
Fierbinti sd-mi vand egreta”. Starcul alb pe care vrea sa-1 vanda la targ nu este, insd o
pasdre comuna, ci una care atrage si propaga mirajul in cotidian: “Egreta mea patetica,
de plaje,/ Nostalgic ciugulind printre miraje.”. Sub atari auspicii, “vanzatorul” se
transforma el insusi intr-un magician (cu palaria neagra aferentd care ascunde minuni),
scamatorul care intretine iluzia unei realitdti fantastice: “Aveam si magicul tilindru gol/
Cu colibri, cu serpi, cu-n zeu: Eol/ Si melodii ldsam sa infagoare/ Palate, clestee si
ogoare”.

in linia balcanismului pe care il cultivi Leonid Dimov in lirica sa, urmeaza
descrierea pitorescului balci, din céiteva tuse simple, dar care creeaza impresia de
aglomerare heteroclitd si enormitate materiald: “Butii cu nard, canistre cu oloi,/
Ciorchini de papagali cu vorbd noud,/ Rarunchi de vulpi de mare, munti de ouda”. Se
realizeaza, astfel, tranzitia dinspre cotidian cétre fantastic, in registrul carnavalizarii
discursului. Intrucat balciul reprezintd varianta autohtond a carnavalului in care
coabiteazd de-a valma dansul impetuos, muzica zgomotoasd, costumatia bizard si
gestica iconoclastd, Intr-o combinatie semnificativa de grotesc si sublim.

Efectul desolemnizarii lumii in spatiul laic al balciului este accentuat prin
coborarea transcendentei in cotidianul pitoresc. Dumnezeu, pe care poetul il denumeste
familiar, mai incolo, Atoatele, il inlocuieste pe muritor la tarabd pentru a-i vinde marfa
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rard: “M-a dat de-o parte insusi Dumnezeu/ Zambind cuminte, ca un pui de ciuta,/ Sa-mi
vanza marfa incd nestiuta”. Este un Dumnezeu — deloc intamplator — aseméanator cu al
lui Arghezi din poezia Balci in Aldebaran, care vinde stelele in chip de margele (“Hai
margele! La margele!/ Cerul meu e plin de ele”). Dar si divinitatea esueaza in vanzarea
egretei, fiind nevoitd sa paraseasca targul cu umilintd, pe masurd ce se Innopteaza,
lasand aievea locul spiritului malefic al intunericului: “Ce sa va spun, doar ca-nnoptase
tare,/ Plecat-au toti cumetrii la culcare./ Cam ruginat, Atoatele, si mut/ Spre ziduri se
facuse nevazut”. Incursiunea in lumea paraleld a balciului se incheie prin destraimarea
mirajului. Vanzatorul de ocazie paraseste catranit targul pustiu, parasindu-si pasarile
“triste” in bazar. Versul final figureaza iesirea din noapte si, implicit, iesirea din
fantasticul de tip oniric: “Ca le-am lasat in noapte gi-am plecat”.

Perspectiva veridica asupra targului simbolic si forta evocatoare se sustine cu
ajutorul lexicului particular §i adecvat, tradand aceeasi apetentd a lui Leonid Dimov
pentru vocabula rard si patinata: turle, nard (o plantd din Himalaia!), oloi (vopsea de
ulei), tilindru (joben), zavera-n toi, tarabi, craitar, paseri §.a.

*

Inclus in volumul antologic A.B.C. din 1973, poemul Impas indicd maniera
antimetafizica a poetului in tratarea unei teme metafizice precum ratacirea in labirint.
“Impasul” desemneaza, in acest caz, drumul fara iesire. Motivul ordonator a poemului
este — ca si altddata in poezia lui Leonid Dimov — calatoria, o calatorie cu masina pe
soseaua nationala (“peste targuri”). Omul aflat in “impas” conduce o masina in viteza,
ntr-o noapte de vara, precipitandu-se cétre o destinatie necunoscuta. Fisura onirica este
sugeratd de la bun inceput: omul nu stie sa conduca, desi e uluit de viteza: “Cum mai
alergau rotile de cauciuc!/ Desi nu stiam sa conduc/ Magina si tremuram ori de cate ori
crestea/ Vreun alt vehicul in fata mea”. Personajul liric adopta ipostaza unui Theseu
modern care, contrar mitului, raméane prizonierul labirintului circulator. Firul Ariadnei
este figurat aici de “naframa vie” a soselei: “Plutea/ O naframa albastruie peste sosea/
Cat era ea de lungd/ Se valatucea peste targuri ca o pungd,/ Pentru a se desface-n
rotogol,/ Neprihaita, pand dincolo de pol./Era o néframa vie,/, O anomalie”. La un
moment dat, drumul intrd in ceatd, “o ceatd laptoasa” matinala, care sterge limitele
dintre realitate si irealitate. Astfel, lumea reald gi lumea onirica, “analoga”, se suprapun,
incét alienarea (ca stare mentald) este resimtitd la fel ca o suferintd fizica: “Cu mici
surprize zvarlite din masinile vecine/ Cu vaietul meu, cad ma doare si pe mine,/ Si ma
rasucesc la volan si ma-nabus de ciudd,/ Ma tin de caiafd, de raie, de iuda”. Drumul fara
iesire este pus, de-acum, sub semnul culpabilizirii, intr-un sens moral rasturnat: “Imi
spun cd numai eu sunt de vind,/ Ca mai era doar o serpentind/ Si, dacd stiam cum s-0
cotesc/ Era greu sa nimeresc/ Atat de irevocabil si de precis/ in ceata asta ca de lapte
prins”. Ca si emirul din pustia macedonskiana a Noptii de decemvrie, cilatorul nocturn
al Iui Dimov nu accepta calea ocolitd de compromis, nu stie “s-o coteasca”. Chiar daca
tinta pare din ce in ce mai indepartatd, el intretine increderea in ideal, intrevede iesirea
spre zona de echilibru (spiritual), convins cd va ajunge la “semnul” calauzitor: “Si
totusi, imi zic, odatd i odata/ Tot am sa ajung la semn, la sigeata/ Si-am sa ma-ndrept
catre burgurile hiperboreene,/ Citre cumpene, catre profiluri de echilibru, catre
peneplene”.

in ordinea inversati dintre cauza si efect — specificd poeziei dimoviene —,
finalul poemului reliefeazd motivul evadarii simboliste, in registru parodic insa: “Si
totusi, am zdrit limpede, de sus,/ Drumul, ducand departe in sensul opus/ Acelor acelui
ceasornic uriag/ Cu axul infipt in Marele Oras/ Aflat in centrul tuturor acestor mizerii”.
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Calatorul lui Dimov evadase din Marele Oras alienant, coplesit de “mizerii” —
figurénd, in fond, fuga de sine —, dar s-a infundat n labirint. Ultimul vers sugereaza
insinuarea nesigurantei, inceputul de frica al ratacitorului pe cdile sinuoase ale vietii:
“Dar poate c-ar trebui sa ma sperii!”.

Poezia lui Leonid Dimov transmite nealteratd gravitatea trairilor, chiar daca
totul pare un joc de-a viata sau un joc de-a idealul, fiindca “jovialitatea poetului are un
secret fior tragic* .* Predispozitia ludici este marcata stilistic prin uzitarea rimei simple,
rima imperecheatd si de obicei feminind, i, In genere, prin constructia retorica
despodobita, asa cum este comparatia banald, in termeni uzuali: naframa “ca o punga”,
ceata “ca de lapte prins”. Aparenta simplitate a stilului este contracarata, mai totdeauna,
prin constructii savante, adeseori oximoronice, de genul “anomalie luminoasa si
turbionara”, “hohote stipanite”, “burgurile hiperboreene”, “atat de irevocabil si de
precis” etc.. Remarcand lipsa metaforei in lirica dimoviand, confratele intru onirism,
prozatorul Dumitru Tepeneag denumea, pe bund dreptate, poemele acestuia texte
onirice: “Dimov descrie, enumerd, inventariaza, si de aceea are nevoie de tot mai mult
spatiu; versul sdu are o migcare lentd, incetinitd (de epopee); exclamatiile sale sint
alcatuite din verbe la imperativ; el de fapt povesteste, nareaza o viziune analoaga celor
din vis, dar facuta, construita rational; la urma urmei, ma intreb dacd ultimele poeme si
visele lui Dimov mai pot fi numite poezii? Eu le-as numi texte onirice pur si simplu ” 2
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CAMIL PETRESCU’S CHARACTERS - “IDEEAS” OR “LIVING BEINGS”?

Alina Maria TISOAICA
University of Pitesti

Abstract: The paper presents the idea according to which the characters of Camil
Petrescu’s work are not simple human-beings, but human-beings who represent absolute ideas. In
his activity as a playwright, Camil Petrescu creates not a theatre of ideas, but of significations, of
great ideas. His characters can only be defined properly taking into account their striving for
absolute. The characters aspire to the ideal justice, ideal love, but also to all the human feelings
and manifestations. As a writer, Camil Petrescu also creates representative characters for his
novels which get a dramatic shape because of the changes of attitude suffered by the heroes.
There are mentioned and analysed ideas corresponding to Gelu Ruscanu, Andrei Pietraru, Pietro
Gralla, Mitica Popescu, Stefan Gheorghidiu, Fred Vasilescu or G.D. Ladima. Although
apparently simple human-beings, Camil Petrescu’s characters have a special connotation.

Keywords: characters, absolute ideas, dramatic shape

George Cilinescu afirma referindu-se la drama Jocul ielelor a lui Camil
Petrescu ca aceasta: “vrea sa fie o drama ideologica si izbuteste la lecturd sa ofere o
dezbatere inteligentd, dar numai atat, ideile nefiind incorporate In oameni vii” (1985,
p.747). In general, ceea ce impresioneazi in opera lui Camil Petrescu este energia
eroilor sai care tinde sd supund ordinea existentiald, respingand prejudecatile curente.
Eroii autorului intruchipeaza nu simple idei, ci idei absolute.

In activitatea sa de dramaturg, Camil Petrescu nu creeazi doar un teatru de
idei, ci un teatru al marilor idei, un teatru de semnificatii, in care dramatismul sta in
descoperirea semnificatiei fiecarui gest si in confruntarea ei cu semnificatiile asteptate si
dorite. Dupa cum autorul insusi afirma: “Nu e greu de recunoscut o piesa din scoala
teatrului de idei : are de obicei ca erou un intelectual clasat, care are o teorie generald a
vietii. El tine sd arate, sd demonstreze cu cateva fantese care dialogheaza, justetea ideii
lui. Vor fi cateva actiuni si detalii cu caracter simbolic. Eroul va fi picher de sosele cand
va simboliza pe cel care deschide drumuri noi, va fi pictor de biserica cand va trebui sa
simbolizeze magia religioasa, va fi aviator cand va intrupa un idealist care vrea sa faca
oamenii sa zboare”(Petrescu, 1971, p.246-247).

Personajele reprezintd forte unitare neinfluentabile, intelectualitatea la Camil
Petrescu nefiind inteleasd in sens restrans, ci ca un mod al constiintei, “in sensul

este himerica, iar eroii cad infranti precum miticul Icar. Drama absoluta se desfdsoara in
conceptia lui Camil Petrescu in campul constiintei, iar intensitatea dramatica este in
functie de amploarea acestor sfere si de orizontul lor de cunoastere.

Gelu Ruscanu este primul dintre eroii lui Camil Petrescu care isi asuma, ca pe
0 ironie a sortii, inadecvarea la circumstante a spiritelor care nu se pot defini decat prin
absolut, primul care trdieste tragic opozitia ireductibild dintre ordinea noocrata, ca
ordine strictd a valorilor semnificatiei i ordinea valorilor simplu traite. A participa la
evenimente, a trdi pur si simplu, fard preocuparea de a degaja semnificatia gesturilor
infaptuite si adecvarea acestei semnificatii la sistemul gandit al lumii, ar Insemna pentru
Gelu Ruscanu, pentru Andrei Pietraru, pentru Pietro Gralla, pentru Stefan Gheorghidiu
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eliberarea de sub fatum-ul tragic. “Dispozitiile afective pot exista in noi sub mai multe
forme: 1. inconstientd sau subconstientd, adica in stare ascunsd; 2. constientd, aceasta
fiind forma obisnuitd; starile afective ne sunt cunoscute si ni se impun in calitate de
fapte pur si simplu constatate; 3. analiticd, adica elaboratad prin relfectia care le
deruleaza si le prezinta in integralitatea evolutiei lor” (Ribot, 1988, p.128). Vina eroilor
lui Camil Petrescu este de a compara semnificatii si de a se implica in inadecvarea lor.

Gelu Ruscanu este guvernat de valorile fundamentale eterne ale omenirii :
adevar, bine, frumos, desi ideea absolutd de dreptatea nu poate fi decat una
individualistd ce duce la conflictul intre absolut si relativ, respectiv la conflictul eroului
cu sine: “Nu va fi niciodata dreptate reald in lume, pana cand ideea de dreptate nu va
rdmane intangibild, absolutd” (Petrescu, 1976, p.141). Dar eroul nu concepe numai
dreptatea la modul absolut, ci si dragostea: “Ti-am spus cd iubirea e un tot sau nu e
nimic...O greseala nu are sens aici...Daca intr-o pagina intreagd de calcul, un inginer a
zis o singurd data trei §i cu patru fac opt, tot calculul este nul si podul se
prabuseste...”(Petrescu, 1976, p.165) si, in general, toate sentimentele si manifestarile
omenesti : “O fericire, pe care nu o poti gandi durabil, nu e fericire si, inca o data, fara
certitudine nu poate fi in lume nici adevar, nici frumusete...(Petrescu, 1976, p.174). De
aici drama lui Gelu Ruscanu de a fi inteles cé aspird prea sus pentru a gési suport in
realitate. Problema sinuciderii eroului isi gaseste raspuns si in ceea ce declara Camil
Petrescu in 1942 in Revista Fundatiilor : “Doctrina ideilor este gluma imensa a unui
geniu care a renuntat”.

Drama lui Gelu Ruscanu se va repeta, in imprejurdri diferite, cu aproape toate
personajele autorului : “A avut trufia sa judece totul...S-a departat de cei asemeni lui,
care erau singurul lui sprijin...Era prea inteligent ca sa accepte lumea asta asa cum este,
dar nu destul de inteligent pentru ceea ce voia el. Pentru ceea ce nazuia el sa inteleaga,
nicio minte omeneascd nu a fost suficienta péna azi...L-a pierdut orgoliul lui
nemasurat...”(Petrescu, 1976, p.177).

Andrei Pietraru din “Suflete tari” este un alt geniu care trdieste, de aceasta
datd, drama iubirii absolute. Eroul este indragostit de Ioana Boiu-Dorcani, iar cand
acesta 1i marturiseste dragostea, ea 1i ia sentimentele in derddere: “Te
compatimesc...pentru cd naivitatea dumitale e mai curdnd de plans”’(Petrescu, 2004,
p.158). S-a spus despre Andrei Pietraru ca este tipul intelectualului stapanit de angoasa.
Incearcd sa se sinucida pentru a-si dovedi onestitatea, nevinovatia, insa nu moare, fiind
salvat de prietenia celor care tin la el si de faptul ca isi da seama de valoarea clasei
sociale din care provine. Andrei Pietraru nu urmadreste prin cucerirea loanei Boiu-
Dorcani “o pozitie sociald, cat un lucru absolut gratuit, fara finalitate practica, imediata,
patrunderea intr-0 lume a elitelor spiritului” (Ghidirmic, 1975, p.73). Pentru erou, loana
este un ideal care se prabuseste: “Pe dumneata te-am ucis in mine...Esti moarta...mai
moarta decat daca n-ai fi existat niciodata...”(Petrescu, 2004, p.191). Personajul sufera
ceea ce numea Th. Ribot o conversiune care se produce “brusc, pe neasteptate, ca in
cazul unei crize sau al unei eruptii : procesul are o data de aparitie si pare sa duca la
transformarea omului cét ai clipi” (Ribot, 1988, p.92).

Eroul nu intruchipeaza un personaj ambitios, lucid, rece sau calculat, ci unul pasional,
temperamental, imprevizibil, uneori imprudent. Esecul lui Andrei Pietraru se datoreaza
si faptului ca, asa cum reiese inca din prolog, eroul isi Inchipuie pentru sine o lume
ideald, unde personajele apar pe rand si fantomatic, de undeva din aer, cat mai
dematerializate, caci nu sunt, in forma aceasta, decat visurile si iluziile eroului, lumea
nu cum e, ci cum 1si inchipuie el ca e, adica pe dos decét in realitate, fictiuni elaborate,
carora el si-a adaptat lunatic existenta. Ceea ce distruge Andrei Pietraru odata cu
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dragostea pentru loana, este, de fapt, himera iubirii absolute. Cele doua suflete tari
platesc cu pierderea idealului faptul de a fi visat ca l-ar fi putut atinge vreodata.
Pietro Gralla, fost corsar, rob la galerd, sclav la un batran carturar din Damasc, bun pilot
de corabie, cunoscator de carte si de mai multe limbi, conte roman, cavaler de Malta,
dar si cavaler al demnitatii si loialitatii, personajul principal din drama Act venetian este
stapanit de aceeasi patima pentru absolut, pentru absolutul in dragoste, care duce la
anularea lui ca fiintd umana. Considerand cd Alta este femeia ideald, lumea eroului se
prabuseste cand afla ca aceasta il ingela cu Cellino. Asemeni Iui Andrei Pietraru, Pietro
Gralla 1si abandoneaza idealul prin parasirea femeii iubite: “Dacd e vorba despre femeia
care mi-a fost nevasta, pe care am iubit-o, e de prisos...Aceea e moartd de mult. E mai
moartd decat dacd nu s-ar fi nascut vreodata...” (Petrescu, 1973, p.224). in legitura cu
rationamentul pur pasional, Th. Ribot nota : “Se spune céd furia nu rationeaza. Eroare.
Furia rationeazd, caci ea subjuga inteligenta si o forteaza sa-i serveasca interesele; iar
serviciile pe care le primeste i le Intoarce la randu-i cu dobanda. Se stie catd energie
furnizeaza spiritului pasiunile si ce resurse neprevazute desfasoara spiritul sub influenta
lor. De indata ce furia cade, esafodajul de rationamente ridicat de ea cade el insusi”
(Ribot, 1988, p.82).
Drama lui Pietro Gralla constd in faptul cd acesta trebuia sa creadd in ceva, intr-0
dragoste desavarsita, care in cazul lui isi pierde valoarea, pentru ci se ingelase : “Pricepe
: daca totul se prabuseste In mine azi, nu e pentru cd am fost mintit sau Inselat, cum
spuneai tu...ci fiindcad m-am inselat...m-am inselat singur, intelegi?” (Petrescu, 1973,
p.234). Eroul intruchipeaza dragostea cavalereasca, ghidandu-se dupa axioma potrivit
careia : “Dragostea este principiul oricarei glorii si al oricarei virtuti” (Ribot, 1988,
p.87). In esent, Pietro Gralla este un personaj dinamic, inselat insa de propriul ideal.

Camil Petrescu creeaza personaje reprezentative pentru creatia sa i in comedii.
Un astfel de exemplu este Miticd Popescu, care, desi pare desprins din comediile lui
Caragiale : “Dupa replica data necesitatii compromisului in Jocul ielelor, dupd cea
stendhaliand din Suflete tari si dupa cea shakesperiand din Act venetian, vine randul lui
Caragiale” (Rotaru, 1972, p.624), are un fond sufletesc mult mai complex, dupa cum
afirma George Cilinescu : “supara faptul de a nu da de niciun Mitica” (1985, p.748).

Pentru Camil Petrescu, Miticd Popescu este tipul reprezentativ al romanului,
intruchipand personajele populare, omul simplu, geneza lui fiind, dupd cum afirma
Virgil Bradateanu : “revolta si visul, nevoia de a tréi iubirea cu amarul si deliciile ei, de
a intelege si a fi generos, dar si de a trage palme” (1970, p.33). Eroul este un laudaros in
fata colegilor, dar slugarnic si temator in fata sefilor, inteligent, hazliu, celebru. Desi se
comporta copilareste in unele situatii i se ascunde in spatele unei masti care lasa sa se
vada un om rece, indiferent, in realitate Miticd ascunde un pumn de inima, sufletul unui
om “intreg si adevarat, totdeauna el, in esentd bun, in ciuda eforturilor pe care le face de
a parea altfel decat este” (Bradateanu, 1970, p.333).

Desi s-a spus cd piesa este o reabilitare a miticismului, a ceea ce spunea
George Calinescu despre Mitica Popescu ca ar fi “de toate si deci si canalie” (1985,
p.748), nu trebuie ignorat faptul ca personajul este creionat din punctul de vedere al
unui scriitor care are oroare de miticism prin chiar atitudinea sa filozoficad. De aceea
Mitica Popescu din opera lui Camil Petrescu este diferit de cel din comediile lui
Caragiale cu care se aseamdnd ca suprafatd, el fiind in realitate un lac profund cu
adancimi nebanuite, piesa pastrandu-si semnificatiile filozofice. Ceea ce il deosebeste
pe Mitica Popescu de eroii dramelor este faptul ca acesta isi atinge prin iubire idealul,
care pentru el era tot atat de departe ca stelele, de aceea nu devine un invins. Dar dupa
cum afirma dramaturgul : “Teatrul nu este si nu poate fi altceva decat o intamplare cu
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oameni. Orice opera care s-a abatut de la acest principiu a fost sortita pieirii. Teatrul de
idei este o nesfarsita confuzie” (Petrescu, 1971, p.254). Daca ideile trec, oamenii raméan
ntrucét soarta ideilor e aceea de a se demoda, de a se decolora.

Si 1n cazul romanelor, la Camil Petrescu se poate analiza caracterul dramatic al
operei in toate acele izbucniri bruste de atitudine pe care le traiesc personajele unele n
raport cu celelalte.

Stefan Gheorghidiu, eroul din Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de
razboi este si el un sustinator al ideii de iubire absoluta : “acei care se iubesc au drept de
viatd si de moarte unul asupra celuilalt” (Petrescu, 2006, p.15). Dar drama lui
Gheorghidiu nu e numai una eroticd, ci si una a cunoasterii, actiunea atingand centrul
nervos al creatiei, desfasurandu-se Tn “focarul gandirii lui Camil Petrescu” (Ghidirmic,
1975, p.103). Stefan Gheorghidiu este un personaj problematic, un intelectual, student
la filozofie, un tip orgolios, avid de cunoastere absoluta, atat prin dragoste cat si prin
experienta directd, traitd a razboiului.

Prima experientd a cunoasterii, iubirea trditd sub semnul incertitudinii e
semnalata inca de la inceputul romanului, 1n capitolul care nareaza faptele retrospective:
“Eram 1insurat de doi ani §i jumatate cu o colegd de la Universitate gi banuiam cd ma
ingeala.” (Petrescu, 2006, p.16). Acesta este inceputul drumului spre cautarea
adevdrului, suferinta lui cépatind dimensiuni cosmice in consens cu nevoia sa de
absolut, indoiala fiind o stare de sentiment: “Ea constd in esentd dintr-un conflict intre
doua tendinte ale gandirii, incompatibile sau antagoniste, fard a putea sa rezulte vreo
concluzie. In timp ce certitudinea este o stare de repaus, indoiala manifesti o pozitie
instabild, o lupta, o stare de agitatie insotita de constiinta unei activitati cheltuite in van:
o stare penibild, in fond; acest sentiment, insd, nu este decat efectul conflictului
intelectual” (Ribot, 1988, p.86). Personalitatea eroului se defineste in functie de acest
ideal — dragostea.

Aspirand la dragostea absoluta, eroul doreste certitudinea absolutd. Natura
reflexivd, constient de chinul sdu launtric, Stefan Gheorghidiu aduna progresiv semne
ale nelinistii si indoielilor sale interioare si le diseca cu minutiozitate. Ceea ce reuseste
mai bine autorul “nu este atdt afundarea In regiunile obscure ale constiintei, cat
exactitatea aproape stiintifica in despicarea complexelor sufletesti tipice” (Vianu, 1977,
p.369).

Drama erotica capata alte dimensiuni prin cealaltd ipostaza existentiald a eroului plecat
pe front din acelasi orgoliu al cunoasterii, dar si din sentimentul onoarei, al loialitatii de
sine. Experienta razboiului este pentru Stefan Gheorghidiu unica, decisiva, un punct
terminus al dramei intelectuale, o drama a personalitatii, gelozia devenind un sentiment
lipsit de Tnsemnatate, sau cum apare ea definita in lucrarea lui Th. Ribot, “o specie de
teama care se raporteaza la dorinta de a pastra un bun oarecare” (1988, p.88). Eroul nu
este un invins sentimental, ci un Invingator, constient cd nu drama sa individuala,
cauzatd de gelozie, trebuie luatd in considerare, ci lupta si sacrificiile intregului popor in
razboiul pentru intregirea patriei. Stefan Gheorghidiu “este deci un intelectualist, o
naturd reflexiva si patrunzatoare care sufera pentru cd gindeste si analizeaza” (Vianu,
1977, p.373).

in Patul lui Procust, G.D. Ladima, Fred Vasilescu si doamna T sunt personajele care
atrag atentia asupra personalitatii lor marcata de aspiratia spre absolut. Desi vazut ca un
barbat naiv, un nebun incomod de catre Emilia, Ladima este considerat de Fred
Vasilescu omul serios, pe cand doamna T vede n el un om cult. n realitate, drama lui
Ladima este aceea de a fi avut constiinta propriei degradari morale, atat din punct de
vedere social, cat si sentimental. Fred Vasilescu este personajul enigmatic din roman,
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care desi pare a fi eroul perfect, moare luand cu el si tainele sale. Doamna T este
personajul care aspird spre iubirea ideald, insa totodata reprezintd ea insasi idealul de

feminitate din intreaga operd a lui Camil Petrescu : “Imi place lumina...apoi
pamantul...cartea...rochia...fructele...zdpada...tot ce e neprefacut...net” (Petrescu,
1976, p.263).

Eroii lui Camil Petrescu sunt in primul rand oameni, 1nsa in acelasi timp, personajele se
subordoneaza conceptiei autorului, ideea din versurile urmatoare fiind relevanta in acest
sens : “Dar eu/ Eu am vazut idei. / Intaia oara brusc, fara sa stiu, / De dincolo de lucruri
am vazut ideea. / Cum vezi, cand se despica norii grei / Si negri / Zigzagul de argint al
fulgerului viu. / [...] / Eu sunt dintre acei / Cu ochi halucinanti si mistuiti launtric, / Cu
sufletul marit / Caci am vazut idei.” (Petrescu, 1973, p.6-7).
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OLD AND NEW IN THE PROBLEM OF THE ADVERBIAL
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Abstract: With this paper, we shall try to establish what is old and new in the problem
of the adverbial, taking into consideration the traditional analysis of the issue together with the
latest ones.
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Functia sintactica reprezintd un statut pe care il dobandesc unitatile lexico-
gramaticale angajate intr-un anumit tip de relatii sintactice. Conceptul de functie trebuie
perceput ca parte fundamentald a unei structuri sintagmatice, in cadrul céreia partile
constitutive (partile de propozitie sau propozitiile) sunt purtatoare de functii, iar relatiile
sunt generatoare de functii si de structurd. Din aceasta perspectiva, functia apare ca
finalitate a Intregului mecanism sintactic prin care se actualizeaza pozitia unei unitati
intr-un ansamblu structurat; ea este cea care indicd rolul pe care unitatea respectiva il
are fata de regent in procesul determinarii. Deci, functia devine insati ratiunea de a
exista a unei structuri.

Functia sintacticd se actualizeaza numai In structurile binare, adica Intre doua
unitati unite printr-o relatie de dependentd. Astfel, relatia si functia se implica reciproc.
Exista insa si tipuri de relatii care nu sunt generatoare de functii sintactice. Vorbim aici
de raporturile de coordonare, apozitionare si incidenta.

In lucrarea de fati ne propunem si analizim, din multitudinea de functii
sintactice, pe cea de complement circumstantial, aceastd pentru ca pozitia sintactica de
circumstantial a starnit multiple controverse mai ales In privinta distinctiilor care se pot
face in cadrul acestei clase. Problema clasificarilor si subclasificarilor diferite apare si
in cercetarile moderne dar chiar si in cele traditionale.

Astfel, Gramatica Academiei (1966) imparte complementele in doua doua mari
clase: necircumstantiale (complementul direct, indirect si de agent) si circumstantiale
(de loc, mod, timp, cauza, scop, conditie, relatie, sociativ, instrumental, concesiv,
consecutiv, de exceptie, opozitional).

Mioara Avram, in Gramatica pentru toti (1997), clasifica complemetele astfel:

e Dupa continut: complemete directe, indirecte, de agent si complemente
circumstantiale

e Dupa termenul determinat: complemete ale verbului, adjectivului,
adverbului si interjectiei

e Dupa legatura cu termenul determinat: complemete izolate §i neizolate

e Dupa forma: complemete exprimate prin substantive, adjective, adverbe,
interjectii, forme verbale nepredicative §i complemete exprimate prin constructii
complexe: constructii ale gerunziului si constructii ale participiului

e Dupa tipul de constructie: complemete in dativ, acuzativ si prepozitoinal

In Gramatica limbii romane, D.Irimia, propune urmitoarele criterii de
clasificare a complemetului plecand de la tipurile de relatii in care sunt implicate
acestea:

e Relatii de dependentd verbald / adjectivala: circumstantialul spatial,
temporal, modal (care la randul sau poate fi: real, cantitativ, de conformitate si ipotetic),
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consecutiv, de progresie, instrumental, cauzal, de scop, conditional, de concesie si
limitativ)

e Relatii de dependentd mediatd: complementul corelativ, complemetul
sociativ, cumulativ, de exceptie si de opozitie

Pornind de la tipurile de relatii si de functiile pe care le genereaza, unii autori
stabilesc urmatoarea clasificare:

o Relatii de dependenta simpla (unilaterald) care genereaza functiile sintactice
de complemet direct, indirect, de agent, atribut si complemet circumctantial de mod,
loc, timp, cauza, scop, concesie, consecutiv, instrumental.

e Realtii de dependentd conditionata care genereaza functiile de complemet
circumstantial: sociativ, cumulativ, opozitional si de exceptie

Gh.C. Dobridor recunoaste, in Sintaxa limbii romane, doar cinci categorii de
subordonate (subiectiva, predicativa, atributiva, completiva si predicativa suplimentara).
Dupé absenta / prezenta ideii de ,,circumstanta” , Dobridor vorbeste de doua grupuri
principale:

a) grupul  necircumstantial:  subiectiva,  predicativa, atributiva  si
necircumstantialele (completiva directd, indirecta, de agent si predicativa suplimentara)

b) grupul circumstantialelor: loc, mod, timp, cauza, scop, conditie, concesie,
consecintd, instrument, asociere, relatie, opozitie, cumul si exceptie.

Spre deosebire de punctul de vedere traditional ilustrat in editia din 1966 a
gramaticii academiei, noua editia din 2005 atribuie clasei circumstantialelor cateva
trasaturi (semantice, sintactice si pragmatice) ce pot fi considerate prototipice. lata care
sunt acestea:

a) neintegrarea in structura tematicd a verbului;

D) realizarea propozitionala cu jonctiunea manifestata prin conectori

specializati;

c) posibilitatea de a functiona discursiv i metadiscursiv.

Gramatica Academiei (2005) introduce conceptul de circumstantial prototipic
ca fiind un ansamblu eterogen de functii sintactice care se caracterizeaza preponderent
semantic: circumstantialul adaugd precizari de diferite tipuri referitoare la cadrul
universului de discurs sau la diferite aspecte ale acestui cadru.

Fiind alcatuit pe criterii semantice, inventarul circumstantialelor variaza de la o
gramatica la alta. Astfel, unii autori fac distinctie intre complementul circumstantial de
timp si circumstantialul de periodicitate si de frecventd sau intre circumstantialul de
mod si cel comparativ, de masura sau de progresie. A fost propusa chiar si functia de
circumstantial concluziv. G.A. (05) subsumeaza periodocitatea si frecventa
circumstantialului de timp si face distinctie intre circumstantialul de mod si cel
cantitativ. Comparativul nu este considerat circumstantial, ci o specie de complement,
legat de constructia comparativa. Criteriile de clasificare a complementului in noua
gramatica sunt:

e Din punct de vedere semantico-pragmatic vorbim de:
circumstantiale Situative (circumstantialul de loc si de timp) asigurd ,,ancorajul”’spatio-
temporal al proceselor comunicate; circumstantiale procesuale (circumstantialul de
mod, cantitativ si instrumental) aduc precizari privitoare la procesul comunicat;
circumstantialele care redau raporturi logico-semantice stabilite de locutor (raporturi
de cauzalitate, consecintd, (non)implicatie): circumstantialul de cauza, scop,
conditional, concesiv, consecutiv; circumstantialele care centreaza informatia noua pe
anumite secvente ale enuntului din care fac parte. Opozitionalul, cumulativul si cel de

130



exceptie precizeaza ,circumstanta In raport cu acele componente neomisibile ale
structurii din care fac parte.
Comparati:  In loc de carti preferd filmele.
In loc de carti preferd .

Pe ldnga salariu mai ia si dividente.
Pe langa salariu mai ia si @.

Sociativul si circumstantialul de relatie se raporteaza si la componentele omisibile ale
enuntului.

Comparati:  In raport cu tine, Matei este este Tnalt.
@ Matei este Tnalt.

Ana a mers la cumpardturi cu prietenul ei.
Ana a mersla cumparaturi g.

e Din punct de vedere sintactic, circumstantialele prototipice sunt
termeni subordonati ai grupului verbal, aflandu-se pe un alt nivel de organizare decat
complementele. Faptul acesta se poate reprezenta schematic astfel:

GV = [[V+ complemnete] + circumstantiale] —
circmstantialele sunt determinari ,,periferice” ale grupului.

Daca mare parte dintre circumstantiale sunt implicate in relatii binare (A ajuns
acasa; A venit tarziu; Merge repede) poate fi identificatd si 0 categorie de
circumstantiale integrate 1n structuri ternare:

Ex. El vine la petrecere impreund cu Maria.

In loc de fripturd a mancat inghetatd

Au venit toti cu exceptia lui Marius.
in exemplele de mai sus, circumstantialele impun ocurenta verbului dar si prezenta
obligatorie a unui componenet nominal. Aceasta situatie este determinatd de contragerea
a doua structuri propozitionale dupa cum se poate vedea mai jos:

Ex. Pe ldnga felicitari a primit cadouri. < (A primit felicitari) +
(A primit cadouri)

Au venit toti cu exceptia lui Mihai. < (Au venit toti.) + (Nu a
venit Mihai.)

e Din punct de vedere sintactico-semantic, circumstantialele sunt
componente facultative ai enuntului si nu fac parte din structura tematica a verbului. in
enunturile: Voi veni gi eu acolo.

leri m-am intalnit cu ea.

Alarma suna tare.

N-am vorbit de frica.
Temenii subliniati exprima informatii referitorae la situarea in spatiu (acolo), in timp
(ieri), la calitatea procesului (tare), la sursa declansarii procesului (de frica).
Exista unele verbe care impun , in mod obligatoriu, prezenta unui circumstantial.

Ex. El locuieste la Pitesti.
Fata a procedat corect.
Tn sala de spectacol s-au comportat civilizat.
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Prezenta acestora asigura gramaticalitatea enunturilor, fapt pentru care componentii cu
functie de circumstantial fac parte din structura tematica a verbului.
Alaturi de aceste tipuri de circumstantiale (cu ocurenta obligatorie), se
afla circumstantialele cu rol dezambiguizator.
Comparati: Ea a crescut trei copii.
Ea a crescu in Romania.

El trage la hotel.
El trage o valiza dupd el.
Existd situatii In care circumstantialul poate fi inserat in matricea semantica a
verbului.
El intra in casa §i spune ,, Buna ziua”.
El intra o si spune ,, Buna ziua”.

Circumstantialele §i rolurile tematice: circumstantialele cu ocurenta
obligatorie au si roluri tematice.

Ex. Ea locuieste la tara [ Pacient +Vstare + Locativ] - rolul tematic
,Locativ” este atribuit de verb.

Totodata, verbul poate induce anumite roluri tematice. Astfel,
»Instrumentalul” este implicat de verbele agentive ( El taie lemnele cu toporul .) ,
verbele de miscare implica ocurenta unui nominal Tinta / Directia / Sursa avand functie
de complement circumstantial de loc.

EX. Pleaca mdine la Sinaia. ( complement circumstantial de loc / Tinta)

Pleaca mdine o
La unele verbe, rolul tematic este inclus in matricea sa semnatica.
EX. Ea matura. [ — cu matura]
Ea patineaza. [ — cu patinele]
In cazul G prepozitional, unele circumstantiale nonobligatorii primesc rol tematic
atribuit de acele prepozitii cu rol de predicat semnatic relational.
EX. Ea asaza farfuriile pe raft . [Locativ]
Ne-am intalnit fnainte de Pasti. [Temporal]

e Din punct de vedere comunicativ-pragmatic, circumstantialele sunt
componente necesare ale enuntului. Circumstantialele prototipice (propriu-zise) vizeaza
universul discursului aducand precizari referitoare la:

- cadrul spatial : Citeste in camerd.

- cadrul temporal: Se culca tarziu.

- laproces: Citeste mult. Scrie asa de frumos cd i-as citi cartea toatd ziua.
Circumstantialele metadiscursive sunt cele care se raporteaza (in)direct la actul
enuntarii.

- Nu stiu cum poate s&-i vorbeascd asa. In primul rand, nu il cunoaste foarte
bine. Tn al doilea rand, ar putea sa-i vorbeascd in mod civilizat. — in acest
exemplu, circumstantialele subliniate au rolul de a ierarhiza informatiile
cuprinse in enunt

- ,.Conform statisticilor, cazurile de elevi care abandoneaza scoala sunt tot mai
frecvente.” — circumstantialul este folosit pentru a indica faptul ca informatia
este atribuitd unei anumite surse

- Uneori, circumstantialul are rolul de a justifica actul de enuntare

Ex. Sincer, chiar ti-a pldacut petrecerea? (= Spune sincer...)
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Apropo de examen, ai mai citit ceva? (= In legatura cu examenul ...)
De curiozitate, ai aflat cine era vinovatul? (Te intreb de curiozitate...)

- Circumstantialele metadiscursive sunt utilizate pentru a reda perspectiva
locutorului asupra continutului enuntului.
Ex. Din punctul meu de vedere, nu mai avem ce sa ne spunem.

Din partea mea, poti sd faci ce vrei.

Dupd ce am trecut in revistda cateva elemente care vizeaza aspectul
»traditional” al problemei circumstantialului, vom incerca sd prezentam cativa
reprezentanti si teoriile lor ,,moderne” pe aceeasi tema.

Modelul propus de Ch. Fillmore se diferentiazd de aspectul chomskyan al
gramaticii transformationale, deosebirea vizand, in primul rénd, natura structurii de
adancime. Daca la Chomsky, structura de adancime este organizata strict sintactic,
Fillmore porneste de la ideea ca descrierea sintactica este semantic nerelevantd.
Argumentele pe care Fillmore le aduce in sustinerea ideii sale sunt:

a) Categorii (functii) sintactice diferite avand acelasi continut semantic :

EX. Seceta seaca fantanile. (obiect direct)
Fantanile seaca. (subiect)

El se vindeca cu vitamine. (obiect prepozitional)
Vitaminele il vindeca. (subiect)

Fruntea siroieste de sudoare.(subiect)
Sudoarea siroieste pe frunte. ( grup prepozitional)

El scapa din vedere ceva. (subiect)
Cevali scapa din vedere.(obiect indirect)

b) Aceeati categorie sintacticd poate exprima continuturi semantice diferite:

b 1) Nominalul in nominativ (subiectul) poate exprima continuturi semantice
diferite:
Agentul: Elevul invata.
Pacientul: Pretul urca. Piatra crapa.
Cauzalul: Necazurile I-au imbdtranit.
Instrumentul: Vitaminele fortifica organismul.
Tinta: Mircea primeste o scrisoare.
Locativul: Ma doare capul.
Experimentatorul: Copilul se bucura.

b 2) Nominalul in dativ (obiect indirect) poate exprima:
Beneficiarul: Ti-am cumpdrat o carte.
Experimentatorul: Tmi place cartea.
Tinta: Mi-a venit o scrisoare.

A descrie functiile sintactice realizate intr-un enunt inseamna a indica reteaua
de dependente existente intre elementele acestui enunt. Tesniére 0 va reprezenta sub
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forma unui arbore numit stemma in care complementul este plasat sub termenul
completat si legat de acesta printr-0 linie. Autorul face distinctie intre :

Predicat — procesul insusi (in metafora teatrala — actiunea)

Elementele — sunt de doud feluri: actantii si circumstantii (elementele ce indica
locul, timpul, cauza, scopul, etc.). La Tesniére, actantii sunt in numar de trei: subiectul,
obiectul verbelor active / agentul pasivului si beneficiarul.

S-a realizat chiar o clasificare a verbului in functie de numdarul de actanti pe
care 1i comporta. Astfel avem:

e Verbe avalente: ploud, tund, etc.
e Verbe bivalente: El citeste 0 carte.
e Verbe trivalente: El da o carte copilului.
Speciile de actanti se deosebesc:
e Semantic: cel care face / suferd / in (dez)avantajul céreia se face actiunea.
e Sintactic:
1. In limbile cu caz morfologic, distinctia se face prin forma de caz: N/ Ac/ D.

Ex. Profesorul da elevului o carte.
N. D. Ac.

2. In limbile fara caz morfologic, distinctia se face prin topica fata de verb:
-antepusa / postpusa: lon uimeste pe Vasile.
-tipul de prepozitie: lon trimite pe Vasile la parinti.

Valenta predicatului reprezinta numérul de complemente de care are nevoie un
predicat pentru a alcatui un enunt simplu i complet. Aceste complemente sunt actantii,
numiti §i complemente verbale. Circumstantii (complemente ale frazei) sunt
complementele necesare pentru a alcatui un enunt complex.

Ex. lon r&de. (valenta 1)
lon il intdlneste pe Vasile. (valenta 2)

Valentele sunt necesare pentru a deosebi intre ele verbe din acelasi camp

semantic. Ex. ,,a fura”si ,, a jefui”

Aceasta teorie se refera la rolurile semantice indeplinite de nominale in raport

cu predicatul.
Conceptia rolurilor pe care si predicatul si le asociazd apare in mai multe teorii
lingvistice. Astfel, sintagma ,,7ol actantial” aminteste de actangii lui Tesniere, rol
cazual trimite la cazurile fillmoriene iar ,,rolul tematic™ (theta-rol) trimite la teoria
theta-rolurilor din G.B.

Principalele roluri recunoscute sunt agentul, pacientul, instrumentul si
locativul. Pe langa rolurile simple apar si rolurile multiple, atunci cind acelasi nominal,
in raport cu acelasi predicat, poate primi doud interpretari:

Ex. lon bate cuiul cu ciocanul.

OBS. Nominalul ,,cuiul” poate fi interpretat ca pacient (obiect afectat de actiune) si ca
locativ (locul unde actioneaza bataia ciocanului).
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Reguli particulare de actualizare sintactica a rolurilor specifice:
1) Daca un agent este exprimat in structura de suprafatd, el devine subiect in
constructiile active si obiect prepozitional in constructiile pasive.

EX. lon citeste lectia. (constructia activa)
agentul (subiect)

Lectia este citita de lon. (constructia pasiva)
obiect prepozitional

2) Daca agentul nu este exprimat, dar existd un instrumental, atunci acesta devine
subiect.
Ex. Microfonul amplifica vocea. ( instrumentalul)

3) Daca nici agentul, nici instrumentul nu sunt exprimate in structura de
suprafatd, atunci pacientul devine subiect.

Ex. Profitul se dubleaza. (pacientul)
Fantanile seaca. (Pacientul )

Orice s-ar spune, chiar si intr-un domeniu rigid, cum este cel al gramaticii,
aspectele nu sunt definitive §i mereu se vor ivi fapte noi care vor trebui explicate si
interpretate agsa cum am incercat si facem si noi in privinta circumstantialului.
Diferitele controverse care apar la un moment dat in limba nu fac altceva decéat ca, prin
argumentele pro si contra aduse, sd se releve diferite fatete, pana atunci poate
nedescoperite, ale limbii.
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LA CATEGORIE DE L’ASPECT EN ROUMAIN

Maria CHIVEREANU
Universitatea din Pitesti

Résumé: Les théories concernant I’aspect du verb en roumain se sont développées dans
deux grandes directions: I’origine du phénomene a été mise en rapport avec I’évolution du niveau
latin ou avec le niveau slave. Les valeurs aspectuelles sont rendues par des moyens lexicaux et
gramaticaux, par I’association avec en verbe d’aspect.Le roumain dispose de modalites aptes a
manifester toutes les nuances correspondantes a I’aspect verbal slave, mais il se différencie
nettement des langues slaves par les moyens de réalisation de son systeme aspectuel quiest de typpe
roman.

Mots-clés : aspect, grammaire, lexique

Aspectul verbal constituie obiectul unei vii controverse, chiar si acolo unde
acesta posedd mijloace specifice de exprimare. Dupa opinia unor gramaticieni,
dificultatea definirii aspectului verbal * consta in natura complexa a continutului sdu, in
diversitatea mijloacelor lui de exprimare, precum si-n situatia deosebita pe care o are in
raport cu celelalte categorii gramaticale” (Gh. D. Trandafir, 1973, p.6.).

S-a ardtat cd acesta cuprinde mijloace lexicale §i ca majoritatea formeaza perechi
aspectuale, in care un verb este imperfectiv, iar celdlalt perfectiv, in cadrul aceleiasi
radacini si al aceleiasi valori lexicale.

Teoriile cu privire la aspectul verbal roménesc s-au dezvoltat in doud mari
directii, dupa cum originea fenomenului a fost pusa in legatura cu evolutia statului latin
sau cu superstratul slav.

Primele cercetdri in acest sens le realizeazd Al. Philippide in Istoria limbii
roméne.l . Principii de istoria limbii. S-a facut precizarea ca formele temporale ale
verbului cumuleaza si valori aspectuale. Asadar “conceptul de aspect nu se delimiteaza de
cel de mod al actiunii, care-i de ordin lexical”(ldem).

Aceste idei sunt preluate si dezvoltate de Gh. Ivanescu ce sustine ca “ limba
romédna are un sistem aspectual, ai carui termeni coreletivi sunt imperfectivul si
perfectivul” (Ibidem). Prin analiza valorilor aspectuale manifestate de formele teporale
ala verbului romanesc sunt definite ca o categorie gramaticald care exprima actiunea ca
neterminata ( imperfectiva) sau terminata (perfectiva).

Gh. D. Trandafir sustine ca “ prezentul si imperfectul redau actiuni imperfective,

n curs de realizare: scrie , scria”(Gh. D. Trandafir, 1973, p. 83). S-a facut precizarea ca
forma de prezent a verbelor momentane exprima o actiune viitoare perfectiva, “ o actio
instans”(Al. Philippide, 1894, p.194).

S-a ajuns la concluzia ca “ forma de perfect compus a numeroase verbe reda
actiuni perfective rezultative le timpul prezent: m-am imbolnavit- sunt bolnav, iar la mai
mult ca perfect este echivalent cu un imperfect: ma imboinavisem- eram bolnav”’(Gh. D.
Trandafir, 1973, p.95).

De asemenea, Gh. Ivdnescu precizeazd cd “toate consideratiile referitoare la
aspectul verbal in limba roménd sunt valabile numai in conditiile exprimarii prin
mijloace morfologice, fara a se recurge la mijloace sintactice, care raman in afara
aspectului verbal” (Idem).
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Studiul lui C. Poghirc Cu privire la aspectul verbal in limba romdna porneste de
la definitia datd acestuia de V.V. Vinogradov. Autorul precizeaza ca” limba romana a
conservat aspectul verbal latin,iar verbele slave intrate in limba au transformat categoria
aspectului intr-o categorie lexicala”(C. Poghirc, p.36).

Trebuie precizat ca urmand coreletia perfect- imperfect este accentuatd opozitia
dintre perfectul verbelor perfective si perfectul verbelor imperfective. S-a facut
precizarea ca romana recurge si la verbe auxiliare de aspect, deoarece “ aspectul verbel
nu constituie in romaneste, o categorie bine inchegata, un sistem” (Idem).

in limba roména, ca si-n alte limbi de altfel, existd o serie de alte modalitati de
exprimare a aspectului verbal, printre care “se-numaérd si procedeele sintactice” (FI.
Dimitrescu, 1966, p. 115-119). Gramaticienii, (V. Gutu Romalo, Al. Niculescu)
aprofundand raportul dintre categoria timpului §i cea a aspectului combat teoria lui
Ivanescu, deoarece “categoria gramaticald a timpului include in continutul sau doua
componente, una principala, raportarea actiunii la momentul vorbirii si alta secundara,
care se manifestd in anumite timpuri: aspectul” (Al Niculescu, 1965, p.690).

Jan Sabriula intelege prin aspectul verbal conceperea actiunii de catre vorbitor
ca perfectiva (terminatd) sau imperfectivd (neterminatd). S-a facut precizarea ca,
aspectul propriu-zis se exprima prin procedee morfologice sau morfosintactice (Gh. D.
Trandafir, 1973, p.113). Trebuie precizat cd “limba romana n-a asimilat sistemul
aspectual slav, dar ea exprima toate nuantele aspectului slav” (Idem).

in Gramatica Academiei, I, 1954 nu se vorbea despre o categorie morfologici a
aspectului, decét in cazul verbului a dormi (actiune imperfectiva)-a adormi (actiune
perfectiva). Se subliniaza cd “aspectul se exprima in romaneste sau prin mijloace
lexicale a umbla- a merge, sau prin mijloace sintactice, adicd cu ajutorul unui verb
ajutator”’(Ibidem).

V. Gutu Romalo nu admitea existenta verbelor semiauxiliare de aspect si,
implicit nici pe aceea de predicat verbal compus (V. Gutu Romalo, LR X, 1961, p.3-15).
Continuand cercetari mai vechi, noua Gramatica accepta aceste teorii.

Gramatica limbii romane intareste ideea exprimata deja, definind aspectul ca pe
“o categorie specificd verbala care da seama de structura intervalului de desfasurare a
procesului comunicat prin grupul verbal” (GLR, I, 2005p. 449).

Se subliniaza ideea ca aspectul verbal se realizeaza prin mijloace gramaticalizate,
in cazul opozitiei perfectiv- nonperfectiv, iar celelalte trasaturi se manifestd prin mijloace
lexicale. Valorile aspectuale legate de segmentarea proceselor in parti (inceput, mijloc,
sfarsit) sunt redate prin mijloace lexico-gramaticale, prin asocierea cu verbe de aspect (a
ncepe, a continua, a termina).

S-a facut precizarea cd “acestea sunt unitati lexicale a caror configuratie
semanticd contine una din trasaturile Incoativ, Continuativ, Terminativ (Idem). Trebuie
precizat ca “aspectualele Impreund cu verbele si substantivele alcatuiesc structuri prin
care se redau diferite segmante ale procesului si, la nivel semantic realizeaza predictia
enuntiativd” (Ibidem). Pentru marcrea actiunii momentane, limba roméand recurge uneori
la interjectii cu valoare verbald “Soricelul zvdc in tufa”(GLR, I, 2005). Adesea verbele
pot fi dispuse in corelatie subaspectuala durativ/momentan: a cauta/a gasi, acerceta/a
descoperi, a sta/a porni.

In concluzie, cum s-a vazut , se poate constata ca limba romana dispune de
modalitati proprii de exprimare a categoriei aspectului rezultat din intersectia celui
romanic cu cel slav.
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LES PRINCIPES DE CLASSIFICATION DES PROPOSITIONS
SUBORDONNEES

Gheorghe COLTUN
Universitatea de Stat din Moldova

Résumé: Dans le domaine de la syntaxe il existe quelques principes de classification
des propositions subordonné: 1. corrélation entre les subordonné et les parties du discours; 2.
corrélation entre les subordonnées et les termes de propositions.; 3. les liens entre les
propositions dans la phrase complexe; 4. la fonction syntaxique du mot de relation (dans le
couple corrélatif) ou du mot déterminé; 5. le principe strutural et sémantique etc.

A I’étape actuelle, la plupart des linguistes accepte la clasification des propositions
subordonnées basée sur le principe sémantico-structural.

Mots-clés : principe sémantico-structural, subordination, syntaxe

in sintaxd se poate vorbi despre citeva principii esentiale de clasificare a
propozitiilor subordonate."

I. Tn secolul al XIX-lea in lingvistica rusi se propunea ca la clasificarea
propozitiilor subordonate sa se tina cont de principiul corelatiei subordonatelor cu
diferite parti de vorbire. De exemplu, N.I.Greci stabilea astfel de propozitii subordonate:
substantivale, adjectivale, adverbiale s.a.

Lingvistii A.H.Vostokov, I.I.Davidov, F.I.Buslaev s.a. se bazau la clasificare
pe coraportul dintre propozitiile subordonate si partile de propozitie. Se punea semnul
egalitatii intre functiile propozitiilor subordonate si functiile partilor secundare ale
propozitiei. Acesti cercetdtori nu recunosteau existenta propozitiei compuse (frazei). Se
opera doar cu termenul ,,propozitie simpla”. Propozitiile subordonate erau considerate
parti secundare de propozitie. Ca argumente se prezentau exemple de tipul:

1) A aflat ca a plecat A aflat de plecare
2) Mi s-a spus ca sinteti bolnav Mi  s-a spus de Dboala
Dumneavoastra.

Un adept inflacarat al principiului In cauza a fost F.I.Buslaev, care considera ca
fiecare parte de propozitie (cu exceptia predicatului) poate fi exprimata prin propozitii
subordonate.”

F.I.Buslaev a stabilit urmatoarele tipuri de propozitii subordonate:

1. Subiective:

Cine-i harnic cistiga. — Harnicul cistiga.

2. Atributive:

Discuta cu un om care este destept. — Discuta cu un om degtept.

3. Completive:

Scrie ce este esential. — Scrie esentialul.

4. Circumstantiale (de loc, de timp, de mod, de scop, de cantitate s.a.):
S-a intors acasa cind insera. — S-a intors acasa pe inserate.

! B.A.Benourankosa. CoBpemenHbI# pycckuii si3bik / Cunrakcuc.- M., 1977, p.216-219.
2 v.A Belosapkova, op. cit., p.216.
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Clasificarea de mai sus a fost sustinutd si de lingvistul S.I.Abakumov, care
considera propozitiile subordonate ca niste parti de propozitie dezvoltate. Deosebirea
consta doar 1n faptul ca propozitiile subordonate au predicat.

Conceptia in discutie nu poate fi acceptata din mai multe considerente:
- propozitiile subiective si predicative nu sint subordonate;
- nu toate partile de propozitie pot fi dezvoltate in propozitii subordonate si
invers;
- continutul si functia partilor de propozitie si a propozitiilor subordonate nu
se suprapun. Apropierea semanticd si functionald este destul de restrinsa.
Propozitiile subordonate au un continut semantic cu mult mai vast decit partile
de propozitie;
- propozitiile subordonate au caracter predicativ, iar partile de propozitie nu
au aceasta capacitate.
II. adeptii curentului formalist A.M.Peskovski, L.A.Bulahovski, A.B.Sapiro
s.a.) clasifica propozitiile subordonate in dependentd de mijloacele de legatura dintre
propozitiile frazei. De exemplu, A.M.Peskovski divizeaza propozitiile subordonate in
trei tipuri:
1. subordonate corelative;
2. subordonate conjunctionale;
3. subordonate juxtapuse.
La rindul lor, fiecare tip are mai multe subtipuri. De exemplu, propozitiile
subordonate corelative se bifurca in:
a) relative propriu-zise;
b) interogative indirecte.
Propozitiile subordonate conjunctionale au urmatoarele varietati:
a) propozitii subordonate avind conjunctii cauzale;
b) propozitii subordonate avind conjunctii finale;
C) propozitii subordonate avind conjunctii explicative;
d) propozitii subordonate avind conjunctii conditionale;
e) propozitii subordonate avind conjunctii comparative;
f) propozitii subordonate avind conjunctii temporale s.a.2
Principiul clasificarii propozitiilor subordonate, conform mijloacelor de
legdtura dintre propozitii, poate fi folosit in sintaxa limbii romane doar partial, deoarece
cu ajutorul conjunctiilor sint determinate doar subordonatele, ce se introduc in fraza prin
intermediul conjunctiilor ,specializate”: subordonata concesiva: degi, mdcar cd, cu
toate ca si subordonata cauzala, introdusa prin conjunctiile fiindca, pentru ca, deoarece,
cdci.
Principiul dat nu ,,functioneaza” la delimitarea propozitiilor subordonate ale
limbii romane si din alte cauze:
- se clasificd mijloacele de legatura, dar nu propozitiile subordonate;
- nu se tine cont de relatiile semantice, ce se stabilesc intre propozitia regenta si
cea subordonata;
- nutoate jonctivele au un continut lexical bine conturat, deoarece unul si acelasi
jonctiv introduce mai multe tipuri de propozitii subordonate. De exemplu, conjunctia
subordonata universala c¢é introduce in fraza majoritatea subordonatelor.

! A M.IlemkoBckuii. Pycckuii cHTaKCHC B HAYYHOM OcBereHun.- M., 1956, p.280.
2 A.M.Peskovski, op. cit., p.281.
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a) Subiectiva:

Parea ca-n somn un inger ar trece prin infern (M.Eminescu).

b) predicativa:

Dar mai cumplita lui vinovdtie,

Ticalosit de crima indoielii;

E c-a simtit in singe o fratie

Si-0 solidaritate cu rebelii (T.Arghezi).

c) completiva:

,» Vad ca sintem umbre fara vointd...(M.Eminescu).

d) atributiva:

Se culca pe pragul usii cu gind ca n-o sa poata nimeni intra... (P.1spirescu).

e) circumstantiala:

1. cauzala:

Graim , doamna, cdtre tine

Nu din gura, ci din carte,

Ca ne esti aga departe (M.Eminescu).

2. consecutiva:

Si-i atit de slaba puntea,

Ca-n ea nu te poti increde (G.Cosbuc).

3. modala:

...Te duci cd abia mai dovedeste soarele sa se tind pe urma ta (1.Drutd).

III. Unii lingvisti clasifica propozitiile subordonate dupa functia sintactica a
cuvintului corelativ (din cuplul corelativ) sau a cuvintului determinat. Ce functie
sintactica are cuvintul corelativ sau cuvintul determinat din propozitia coordonata
(regentd) — de acelasi tip va fi i subordonata. Profesorul universitar A.Ciobanu
mentioneaza ca ,,desi in unele cazuri functia sintactica a corelativului corespunde cu
tipul propozitiei subordonate (comp: Am venit atunci, cind mi-ai spus; Am fost acolo,
unde m-au trimis;, Am procedat asa, cum m-ati sfatuit s.a.), totusi tipuri similare de
propozitii pot nimeri in diferite clase. De exemplu, in ,,Ce-a fost verde (aceea) s-a uscat”
propozitia evidentiatd e subiectivala, pentru ca dezvaluie continutul pronumelui aceea —
subiect in principala, dar in ,,Ce-ai semdnat, aceea ai cules” — avem, deja, o
complementard, desi dezvaluie continutul relativului aceea (acesta, insa, e complement
in regenta!).! In ambele cazuri insa propozitiile subordonate sint atributive, deoarece
determind un nume, un pronume demonstrativ.

Sa urmarim si exemplele:

1. Cartea care am citit-0 ieri este interesanta.

2. Personajele cartii care am citit-o ieri sint oameni reali.

3. Am jurat cartii care m-a fascinat in copildrie ca voi purta-o prin toatd
viata mea.

4. Am imprumutat cartea_care am citit-o ieri unui prieten.

Tn toate frazele de mai sus cuvintul determinat este substantivul ,carte”. Acest
substantiv are in fiecare exemplu diferite functii sintactice: 1. subiect; 2. atribut; 3.
complement indirect si 4. complement direct. Deci, conform principiului functiei
sintactice a cuvintului determinat, ar trebui sa avem patru tipuri diferite de subordonate:
subiectivi, atributiva, completivd indirectd si completiva directd. In realitate insa in
toate frazele subordonata este atributiva, deoarece 1n toate cazurile determina un nume
(substantivul ,carte”).

! Limba moldoveneasca literara contemporana / Sintaxa.- Chiginau, 1981, p.292-293.
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IV. Cea mai mare parte a sintaxigtilor contemporani utilizeaza la determinarea
propozitiilor subordonate principiul structural-semantic. Reprezentanti ai acestui
principiu  sint F.F.Bogoroditki, N.S.Pospelov, V.A.Belosapkova, R.A.Budagov,
A.Ciobanu s.a. Adeptii principiului dat se conduc la clasificarea propozitiilor
subordonate atit de trasaturile semantice, cit si de cele structurale ale subordonatelor.

La temelia principiului structural-semantic se afld urmétoarele criterii:

1. Natura morfologicad a cuvintului determinat si respectiv intrebarea ce i se
adreseaza propozitiei regente;

2. Raportul logico-semantic dintre subordonatd si cuvintul determinat din
propozitia regenta;

3. Tipul jonctivului.

Ne vom referi in continuare la esenta fiecarui criteriu.

1. La clasificarea propozitiilor subordonate e necesar sa tinem cont, in primul
rind, de natura morfologica a cuvintului determinat.

a) Daca propozitia subordonata se referd la un verb pronominal impersonal
total sau la o locutiune impersonald, ea trebuie consideratd subiectiva.

Ba la multi se intimpla de veneau simbata noaptea cite cu un picior frint si boii
stilciti (I.Creangd);

Mi-i de-a mirare_de unde ai sa-l iei, daca n-are fiintd pe lume (1.Creanga).

b) Daca subordonata se refera la verbul copulativ ,,a fi” sau la unul din cele
64 de verbe semicopulative, atunci ea este predicativa.

Sfatul ... era sd-fi iei literalmente inima in dinti la fiecare asalt al lor ...
(L.Blaga).

Incetul cu incetul insd el s-a deprins si in cele din urmd a ajuns cd nici unul
dintre bdieti nu putea sa-I scoatd din ale [ui (1.Slavici).

c) Daca subordonata determind un substantiv sau un substitut al lui (adjectiv,
numeral, pronume substantivizate), propozitia este atributiva.

Erau clacasi: osteni fara nume

Ce duc razboiul mare-al tuturora,

Ei ce se sting in neguri si uitare

Si cad si mor de cruda-mpovarare

A tuturor durerilor din lume (O.Goga).

d) Daca subordonata determina un verb (locutiune sau frazeologism verbal)
din regentd si raspunde la intrebarile complementului direct sau indirect, ea este
respectiv completiva directa sau indirecta.

Acum nu va mai spun cit era de incarcat carul cu lemne (1.Creangad).

Nici nu bdga de seama cind s-a sfirsit slujba (L.Rebreanu).

Al rivnit sa-ti faci un loc in lume, sa umbli si sa vezi pamintul de la un capdt la
altul (Z.Stancu).

e) Daca subordonata se referd la un verb (la o locutiune sau frazeologism
verbal) si raspunde la intrebarile unuia din complementele circumstantiale, ea este
circumstantiala.

Am mers de-a lungul vaii_pina unde apele Dundrii patrund in strimtoarea
Cazanelor (Al.Vlahuta).

... Cind a venit Sfinta Duminica de la biserica si a vazut copiii lauti frumos, s-a
umplut de bucurie... (I.Creanga).

2. Raportul logico-semantic dintre subordonata si elementul (sau elementele)
determinat(e) din propozitia regentd are o importanta vadita la clasificarea propozitiilor
subordonate. Acest criteriu faciliteaza identificarea tipului de subordonata in situatiile
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cind verbului-predicat din propozitia regentd i se pot adresa doud sau mai multe
intrebari diferite. La analiza atenta a frazei ,,7 roﬁma;’l, cind s-a vézut odatd scipat®, a
luat-o la fuga™ (I.Drutd), vom constata ci propozitia subordonata ,,cind s-a vézut odati
scapat” poate raspunde la citeva intrebari:

a) cind a luat-o /a fuga? (subordonata circumstantiald de timp);

b) din ce cauza a luat-o la fuga? (subordonata circumstantiala cauzala);

C) in ce conditii a luat-o la fuga? (subordonata circumstantiald conditionald).

in astfel de fraze apelam la sensul logic al subordonatei si la raportul logico-
semantic dintre subordonata si propozitia regenta.

Aceste doud aspecte ne permit sa stabilim ca in subordonata din fraza de mai
sus prevaleaza sensul temporar. Concomitent e necesar sa se sublinieze ca subordonata
are sensuri multiple si atunci, cind construim schema frazei, trebuie sa indicam toate
intrebarile posibile la care raspunde subordonata.

cind?
de cep
in ce jconditii?

Principiul logico-semantic ,,ne fereste de un schematism condamnabil, care
poate duce la o deformare a realititii lingvistice”.!

Prezentam incd citeva exemple in care, pe prim plan, la identificarea
subordonatelor se impune principiul logico-semantic:

a) De citeva nopti Rusanda se visa cum std in fata aparatului de fotografiat la
intrarea in iarmaroc (I.Drutd) (cum?, ce?);

b) Carabus s-a dus cu Tincuta la gard, de i-a petrecut (I.Drutd) (cu ce scop?,
de ce?, cind?);

c) Spune-mi n-as fi un ndtarau de frunte, cind Mm-as increde in tine?
(C.Negruzzi) (cind?, in ce conditii?, de ce?).

3. La clasificarea subordonatelor e necesar sa se tind cont si de jonctivele ce
introduc aceste propozitii in fraze. Se stie Insd ca jonctivele nu intotdeauna sint niste
marcheri precisi ai subordonatelor, deoarece in limba romana existd putine jonctive
,specializate”, adica jonctive care ar introduce numai unul si acelasi tip de subordonata.
Exceptie fac doar jonctivele ce marcheaza subordonatele concesive (desi, mdcar cd, cu

! Limba moldoveneasci literard contemporana / Sintaxa.- Chisindu, 1981, p.296.
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toate ca) jonctivele ce introduc n fraze subordonatele finale (pentru ca sa) si jonctivele
cauzale (fiindca, pentru ca, deoarece).

Celelalte jonctive introduc in fraza diferite tipuri de subordonate. Din aceastd
cauza acest principiu nu poate fi aplicat intotdeauna, el fiind utilizat doar in cazurile
jonctivelor ,,specializate” i mai rar in alte situatii.

Criteriile prezentate mai sus nu functioneaza izolat unul de altul, ci in bloc,
completindu-se si precizindu-se reciproc.

Propozitiile subordonate pot fi clasificate din diverse puncte de vedere.! Totusi
principala clasificare se bazeaza pe caracteristici de forma (constructii) si de continut
(functiuni sintactice si grad de abstractizare). Conform acestor caracteristici,
subordonatele se clasifica in:

1) Necircumstantiale:
- atributive (determinative si explicative);
- completive (directe si indirecte);
- completive de agent;
- completive de asoiciere.
2) Circumstantiale:

- de loc; - CONCesive;
- de timp; - de consecinta;
- de mod,; - instrumentale;
- de scop (finale); - cumulative;
- de cauza (cauzale); - de exceptie;
- conditionale; - opozitionale;

- de relatie.

Propozitiile subordonate necircumstantiale au un continut abstract si aproape
toate mijloacele de constructie comune (pronume, adverbe pronominale, conjunctiile Cd,
sd, ca sa, daca s.a.). Identificarea lor se face dupa natura morfologica a termenului
regent, la care intereseaza nu numai partea de vorbire, ci i sensul pasiv al unor verbe
sau adjective, caracterul copulativ sau tranzitiv al unor verbe.

Propozitiile subordonate circumstantiale au, in general, un continut concret,
care permite identificarea prin sensul lor, avind si mijloace de constructie specifice (in
parte, jonctivele)
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L’EVOLUTION DU NEUTRE ROUMAIN

Mihaela GAITANARU
Universitatea din Pitesti

Résumé: Le roumain est la seule langue romane qui a un genre neutre moderne. Ce
phénoméne est d a la convergence des éléments de la langue ancienne avec ceux du latin.
Mots-clés : genre neutre, langue ancienne, latin

Tn teoriile de pand acum (a reconstructiei, a ambigenului si a continuitatii),
toate ideile importante despre genul neutru romanesc au fost afirmate. Problema ramane
de a stabili ponderea fiecareia in sistemul demonstrativ si de a-i fixa locul intr-o
structura coerenta.

Rememorarea acestora, macar a celor mai importante, este prima faza in
revalorificarea lor.

1. Genul neutru a disparut in perioada latinei populare din toatd Romania;

2. Numai ca el se pastreaza in limba romanad (Romania orientald), in timp ce in toate
celelalte limbi romanice a disparut;

3. Pronumele “neutre” din toate limbile romanice, inclusiv din limba roméana, nu au
legatura directd cu genul neutru: sunt promune cu sens neutral, care gi-au neutralizat
(prin amplificare) functia substitutiva, adica nu mai sunt substitute nominale, ci
propozitionale;

4. Exceptia limbii italiene este demna de consemnat,cu observatia ca neutrul italienesc
este arhaic, iar cele cateva exemple, care s-au pastrat mai ales in dialecte, au o
pondere mica (nu neinsemnata);

5. ldeea caracterului salvator al influentei slave nu a fost sustinuta (cu exceptia lui Emil
Petrovici) In mod categoric de lingvistii romani (Al. Rosetti, Al. Graur au observat
el insisi ca elementele lexicale din slava veche au trecut in roména la feminine), dar
a fost presupusa ca atare, In mecanismul unei polemici intarziate, de 1. Patrut;

6. Trecerea la feminine prin apropierea de timbru o, &, desi a fost combatuta in
polemica respectiva, trebuie reluatd, daca se observa (Gr. Brancus) un mecanism
similar cu neutrele slave in limba albaneza;

7. Genul neutru existd si in albanezd, dupd o structurd similard cu cea din limba
roméana (polarizarea ambigena);

8. Dar, in albaneza, s-a aratat (Gr. Brancus), neutrul este un gen regresiv, fara ponderea
pe care o0 are in limba roméana;

9. S-a afirmat (O. Nandris; Gn. Togeby, Gr.Brancus) si s-a negat (I. Patrut, Giuliano
Bonfante...) rolul (important) pe care substratul I-a avut in configurarea neutrului
romanesc;

10. Specificul formal al neutrului roménesc este desinenta — uri, evoluatd ( - ora, -ure, -
uri) din declinarea neutrelor imparisilabice;

11. Aceastd desinenta se gaseste, mutatis mutandis, si in limba albaneza, atat in dialectul
gheg, cat si in tosc, in variantele — (8)na, - (B)ra, atat la neutre, cit si la unele
feminine;

12.Se gaseste, de asemenea §i in limba italiand veche (Bonfante, Exista neutru in
italiana?, 2001, p. 124) la un numar redus de substantive: -ora (luogora, litora,
fuocora, lagora...);
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13.Neutrul albanez (substratul traco-dac) avea si desinenta -8 (wjé= apd,
mjalté=miere...);

14.Tn —e se gdsesc neutre si in franceza veche: brasse, charre,corne, cote, leigne,
membre, ossemente ... (cf. ambes les brace; Bonfante, 2001, p. 126);

15. Din substrat s-au conservat, pe langa intrumentele gramaticale (desinente) si lexeme
care apartin genului neutru: gard, mal, tarc...

16. Modelul structural al neutrului albanez coincide cu cel roméanesc, cel al ambigeniei
formale (similar cu masculinul la singular si cu femininul la plural);

17. S-a sustinut, ad opportunitatem, ca si albaneza ar fi fost romanizata, existand foarte
multe elemente latinesti, in structura ei actuala;

18. Ponderea elementului latin a fost cuantificata destul de exact astazi — ea este mare —
(cf. Catalina Vatasescu, 1997), dar nu se poate vorbi de o (semi)romanizare;

19. Perspectiva era, si ea a fost afirmatd, cad latina (roména chiar, zice Bonfante) ar fi
influentat, cel putin In aceastd zond formald, neutrul albanez: limba latind a fost
centrul de iradiere pentru cele trei limbi: roméana, albaneza si italiana;

20.Tn zona apenino-balcanica, neutrul latinesc nu a slabit, ci, dimpotriva, s-a intarit (Gh.
Ivanescu).

Pentru limba romana, situatia, in acest punct al demonstratiei, devenise clara:
ea mostenea genul neutru din latina.

Problema care se pune este de ce in albaneza si italiana (limbi aflate Tn familii
diferite) neutrul este regresiv, iar in limba romana are o pondere foarte mare, chiar
neologica, in structura lexicald a numelui.

Nu trebuie excluse anumite amanunte semnificative: desinenta —Ora, marca
formald a neutrului, care a fost consideratd pand la urma, argumentul decisiv al
primatului limbii latine in raport cu albaneza, s-a gasit, intr-o perioada veche, simultan,
si in latina si in traca. Nimic nu poate nega acest lucru, nici, este adevarat, confirma,
deocamdata. O influentd a neutrului latinesc asupra celui albanez, atunci cand este vorba
de fondul vechi al limbii albaneze, ramane totusi sub semnul intrebarii.

Cheia problemei, este de presupus, poate fi oferita de datele statistice:
substantivele apartindnd genului neutru, conform statisticii efectuate dupa Micul
dictionar academic, 1, 11, 111, IV (Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2001 - 2003)
sunt In numar de peste 29.000 (29.688). Ponderea neologica (8088, circa 40%) este
impresionanta 1n sine, nu numai daca o comparam cu italiana gi albaneza.

Raportul dintre desinenta —e i —uri este sensibil egal.

Pe primul loc se afld desinenta care corespunde principiului economiei limbii, -
e, cu 7477; desinenta — uri este distribuita la 7034 de substantive; iar -ii, la 299.

Un numar destul de mare de substantive neutre (circa 940) cunosc distributia
celor doud morfeme importante (-e si —uri) in variatie libera.

Situatia statistica a genului neutru in latind (efectuata pe Dictionar latin —
roman. Editia a IlI-a revazutd si adaugitd, Gh. Gutu, Editura Humanitas, 2003), se
prezinta astfel: din cele 3682 de substantive neutre, peste 76% apartin declinarii a II-a
(Demonstratia lui Gh. Ivanescu ardtase ca In zona apenino-balcanica neutrul latinesc se
intarise prin declinarea a 11-a).

Substantivele de declinarea a Ill-a aveau o pondere mult mai mica (553): cea
imparisilabicd — 352, iar cea parisilabicd — 201.

Intereseaza, din punctul de vedere al neutrului romanesc, ponderea
substantivelor cu tema in —s (tempus, -oris).
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in mod surprinzator, acestea sunt in numar de numai 25, reprezentand 0,6%.
Dintre ele, numai 4 , intr-adevar , foarte frecvente, s-au mostenit in limba romaéna:
corpus, frigus, pectus, tempus. Altele (pecora — pacura = turma) au trecut la feminine.

Tot atdtea sunt si din substrat, chiar daca nu la fel de importante. Giuliano
Bonfante, citdndu-l pe Rosetti, din Istoria limbii roméne, enumera 6, dintre care 4 se
termind in —uri: balc, gard, mal, scrum; pardu si carun au adoptat desinenta —e.
Ulterior numarul acestora s-a extins la 18: sigure - 14; probabile - 4 (cf. Grigore
Brancus, Vocabularul autohton al limbii romane, Bucuresti, 1983);

In cercetirile mai noi, au fost descrise, in functie de prima datare si de
incadrarea in grupa celor sigure sau probabile, urmatoarele: carun, gard, mal, pérau,
bal, carlig, craciun, damb, grui, noian, bra(n)u, bunget, fluier, tarc (Gh. Mihaila,
Cuvinte romdnesti, probabil autohtone, atestate in primul secol de scriere in limba
nationald (1521 — 1621). Unele dintre ele au fost atestate fie in textele roméanesti, fie in
documentele slave: carun (1073), gard (1488), mal (1433), carlig (1389), crdciun
(1198), grui (1458)... (cf. Mihaila, Cuvintele autohtone, dovada a unitatii dialectelor
romdnegti, In Academica, nr. 35, 2005).

Problema care se pune este: cum puteau cele 25 de substantive latinesti sa
impund un model flexionar intr-o faza evolutiva, oricat de mari ar fi fost diferentele
acestei configuratii in latina populara. Putea latina populara sa extinda de zeci de ori
acest corpus lexical?

Pe de alta parte, prezenta modelului este marcata, pe directia unui continuum
evolutiv, de cele 4 substantive din vocabularul reprezentativ latin i roman.

Acest lucru poate fi imaginat cu atat mai putin cu cat un alt model (studium,-ii)
care  continea 897 de substantive ( 24%) si, in plus, apartinea tot declinarii forte, a II-
a, nu s-a impus, asa incat limba romana a trebuit sa astepte pana in secolul al XVII-lea,
probabil mai devreme, in functie de circumstantele atestarilor, cand acesta a biruit totusi
prin influenta directd si indirectd a latinei culte: privilegiu (1623), principiu (1684),
spatiu (1700)... (cf. Reinheimer Ripeanu, 2004).

Potrivit acestor date statistice, ecuatia evolutiei genului neutru in limba romana
si in celelalte limbi romanice devine mai usor de circumscris.

Limba italiand, continuatoare directd a latinei populare, era mai conservatoare
decat celelalte limbi occidentale, in care latina a trebuit sd se impuna 1n confruntarea cu
limbile de substrat. De aceea a conservat unele structuri ale genului neutru, intr-o
perspectiva regresiva, lucru care s-a si finalizat in celelalte limbi romanice.

Limba albaneza, care continua ea insisi neutrul din limba traci, pastreaza
acele forme similare cu latina. Neutrul nu s-a intarit.

Tn timpul evolutiei limbii roméne, limba latina s-a ntalnit cu substratul traco-
dac care, martora fiind limba albaneza, cunostea anumite desinente care se asemanau cu
cele latinesti, — (B)na, - (&)ra, dintre care una era forma rotacizatd a celeilalte. Se poate
deduce ca modelul acesta era puternic in substrat, din moment ce el, in albaneza, a
supravietuit. Foarte plauzibil este ca, din intalnirea celor doud modele flexionare (-ora,
latinesc §i - (8)ra traco-dac) factorul de substrat s fi consolidat modelul — uri, care a
devenit foarte productiv, si care s-a extins si la cuvinte intrate ulterior din alte limbi si
chiar, cum se va vedea, la substantivele feminine.

Nu se poate explica altfel expansiunea productiva a acestui model. Daca in
latina populara, fara aportul altor influente, s-ar fi produs aceastd dezvoltare, ea s-ar fi
repercutat asupra italienei si poate si asupra celorlalte limbi romanice. Lucru care nu s-
a intamplat.
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Avem asadar doud grupe de limbi, in functie de actiunea vectorilor lingvistici:
prima, in care a actionat un singur vector, cuprinzand italiana si albaneza; cealalta, in
care au actionat concertat ambii vectori (roméana).

Se poate deduce si de aici ca influenta latinei asupra albanezei nu a fost atat de
puternica, incat sa se implice in aceasta zona in structura gramaticald, ceea ce concorda
cu faptul ca, pana la urma, n-a nvins-o, configurand-o intr-o limba romanica.

Prin urmare, neutrul romanesc continud pe cel latinesc, limba romana fiind mai
conservatoare decat limbile romanice occidentale, in conditiile geo-lingvistice
cunoscute. Probabil ca in configuratia comunitatii lingvistice balcanice din care facea
parte, l-ar fi continuat oricum. Dar substratul propriu continea el insusi un model
flexionar foarte puternic ( - éra) ce se afla si in limba latind — (0r)a, cu 0 cu 0 putere
distinctiva minima (imparisilabicele nu aveau la singular o modalitate formala de a
diferentia genurile), Modelul acesta s-a intérit, egalandu-1 si dublandu-l de multe ori in
variantele libere, pe celalalt. A devenit o desinentd specifica neutrelor ( nu se
intalneste la adjective) si, cand (dupa ce) motivatia semantica (referirea la inanimate) s-
a fixat printr-o astfel de formd in mentalitatea vorbitorilor, s-a putut extinde si la
feminine, fara ca prin aceasta sa fie pusa in pericol individualitatea genului neutru.
Aceasta a fost sansa lui.
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SINTAXA PRONUMELOR SEMIINDEPENDENTE

Stefan GAITANARU
Universitatea din Pitesti

Abstract: The present research provides proofs of the morphological and syntactical
delimitation of the semi/independent pronouns.
Keywords: morphological and syntactical delimitation, semi/independent pronouns

1. Statutul pronumelor semiindependente (al, cel) nu are nici acum, in
gramatica limbii romane, o descriere exacta.

1.1. Referitor la al se retin cele doua contexte de baza: a) Un caiet al meu / al
copilului; b). Al meu / al copilului lipseste.

Contextul a), Tn care se Tnscriu, probabil, si enunturi ca Deasupra copilului si a
mea,; Deasupra mea §i a copilului, al este interpretat ca formant (morfem) al ideii de
posesie.

Contextul b) la care se pot adduga si contexte de tipul Tl cunosc pe al meu / pe
al copilului; Locuieste langa al meu / ldnga al vecinului etc. presupune existenta unui
grup nominal cu centrul reprezentat de un pronume semiindependent.

Un text care ar fi trebuit sd decida, precizeaza: ,,Dacd se acorda prioritate
diferentelor de comportament semantico—referential in cele doua ocurente, vom distinge
doud unitéti lexicale omonime: al; formant in structura posesivului (...); al, pronume
demonstrativ semiindependent (a carui actualizare depinde de existenta in structurd a
unui determinant obligatoriu: posesiv / nominal in genitiv”’ (Gramatica, 2005, 1, p. 235);
,Daca se acordd prioritate asemanarilor de comportament relational §i semantico-
referential intre cele doud ocurente, vom inventaria un singur element al (...) Al va fi
interpretat in toate ocurentele morfem suplimentar de marcare a relatiei de posesie”
(Gramatica, 2005, 11, p. 236).

Aceeasi indecizie se observi si cand al apare ca centru de grup dupa un verb
copulativ (Caietul este al tau / al copilului) sau ntr-un predicativ suplimentar (Caietul 1l
consider a/ tau / al copilului): ,Poate fi considerat fie ca al; element relational in
conditiile in care posesorul nu este adiacent articolului hotarat care insoteste nominalul
obiect posedat (...), fie ca al, pronume semiindependent, substitut al nominalului
elidat (Caietul este caietul tau, Caietul il consider caietul tau) (Gramatica, 2005, I,
235-236).

Argumentul considerarii impreund, care primeaza cand se descrie numele
predicativ, acela al inexistentei In proximitate a articolului hotarat, se intampla in toate
situatiile: al apare numai atunci cand articolul hotérat este departe sau absent, reluand
sau instituind determinarea definitd. Puteau fi citate si cazurile de proximitate: Copilul,
al meu era; Cartea, al carei autor...

Lucrurile par mai clare in continuare: ,,Pronumele semiindependent al poate
primi ca adjuncti obligatorii un substantiv in genitiv (Al copilului s-a pierdut) sau un
posesiv (Al meu e nou...). In interiorul grupului pronominal, adjunctii obligatorii
indeplinesc functia sintactica de atribut” (Gramatica, 2005, 11, 97). Problema este la ce
nivel se face analiza: daca functia de atribut este Indeplinitd in interiorul grupului (asa
cum Tn grupul a dat telefon substantivul este complement direct, dar locutiunea in
ansamblu este predicat), iar grupul in ansamblu indeplineste alta functie, sau pronumele
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se disociaza de grup, indeplinind individual o functie sintacticd. Pentru cd la numele
predicativ se intdmpla prima situatie: ,,ca termen al clasei de substitutie apare grupul
genitival (al + genitiv) sau un grup echivalent cu acesta (al + adjectiv posesiv)”
(Gramatica, 2005, II, p. 274). Asa cum s-a aratat, argumentul céd atunci cand nu se afla
in proximitatea unui substantiv determinat definit G/pos nu poate aparea niciodata fara
al este valabil i pentru celelalte situatii. Decizia iesirii (rdmanerii) din (in) indiviziune
trebuie luatd in acelasi fel pentru toate contextele de tipul: Al vecinului a plecat;
Pamantul este al vecinului; Il cunosc pe al vecinului; Locuieste lingd al vecinului; Il
consider al vecinului...

La subiect se aratd ca pozitia este ocupata, printre altele, de grupul nominal ,,al
carui centru este constituit pe de o parte de substantivul In nominativ, iar pe de alta de
deictice / anaforice pronominale sau numerale in cazul nominativ...” (Gramatica, 2005,
11, 319). Se exemplifica cu enunturi de tipul Ai colegului (...) sunt destul de interesati;
Sa vorbeasca cei doi din prima bancd. In primul enunt se subliniazi pronumele
semiindependent, in al doilea, Tntreg grupul nominal.

La complementul direct, se specificd disocierea, dar se exemplifica cu grupul:
»Constructia cu pe in pozitie de complement direct exprimatd prin substitute se
intalneste la: - pronumele semiindependent al urmat de un posesiv sau de un substantiv
(pronume personal) in genitiv, dublat clitic: Pe ai mei i-am vazut ieri;_Pe a colegului
tau au lasat-o acolo; Ldngd ea ii avea pe ai ei” (Gramatica, 2005, 11, p. 379).

Confuzia cu grupul se face si la pronumele semiindependent cel, unde se dau
ca exemple: Catrina 1i crescuse cu truda pe cei trei; Pe cei din spate nu i-au vazut
(ibidem).

La complementul comparativ se aratid cd ,,un caz special al complementului
adjectivului este realizarea printr-un grup nominal (pronominal) care are un centru
anaforic, pronumele semiindependent al, urmat de un substantiv Tn genitiv sau posesiv:
O carte mai interesantd dect a Mariei / decat a ta (Gramatica, 2005, 11, p. 454).

La complementul circumstantial de relatie: Incepdtoare In_ale meseriei;
nepriceputi n ale legilor (Gramatica, 2005, 11, p. 523).

La celelalte functii sintactice, astfel de enunturi sunt evitate.

Despre al se mai afirma ca este lipsit de semantica proprie (Gramatica, 2005, I,
p. 246); ca precedenta unui substantiv determinat definit la distanta, nedeterminat sau
determinat nedefinit in proximitate ii conferd calitatea de formant (morfem), nu de
adjectiv pronominal semiindependent; ca, de fapt, el executa o strategie de recuperare a
determindrii definite.

Reducerea G/pos la genitiv, prin considerarea pronumelor posesive ca forme
de genitiv ale pronumelor personale (din paradigma pronumelor personale de persoana |
si a II-a lipsesc formele de genitiv), Inseamnd nu o simplificare a problemei, ci o
readucere in discutie a teoriei lansate de Maria Manoliu n anii "60 in ciuda faptului ca
argumentele gramaticienilor au infirmat-o. Unul dintre aceste argumente aratd ca
posesivul participa la determinarea prin acord, lucru care il exclude din sfera
pronumelor personale care sunt nedeterminative: nici un pronume personal nu cunoaste
un acord de tip adjectival.

1.2. Pentru cel, statutul pronominal este mai clar, deoarece are ,trasaturi
inerente de demonstrativitate si individualizare, mai slabe deciat demonstrativul acela,
dar mai puternice decat articolul hotadrat —I” (Gramatica, 2005, 1, p. 246).

Tn toate contextele in care apare, el este considerat pronume semiindependent
cu exceptia calitatii de morfem in structura superlativului relativ si a formelor oblice ale
numeralului ordinal. Este adevarat ca formele de genitiv-dativ ale numeralului ordinal
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nu se pot exprima fara cel, cea (celui de-al doilea, celei de-a doua) si ca la nominativ-
acuzativ cel este dispensabil (Am vorbit cu al doilea — Am vorbit cu cel de-al doilea).
Este insa putin probabil ca un morfem sd aibd o extensie paradigmatica partiald: la
nominativ-acuzativ el sia fie pronume semiindependent, cu functie sintactica
independenta (...” este obligatoriu coocurent cu un adjunct cu functie de atribut: cel de
acolo, cel de-al doilea; Gramatica, 2005, I, p. 246), iar la genitiv-dativ sd fie morfem
afunctional.

Nu acelasi lucru se Intampld la cardinale, intrucdt acestea au posibilitatea
exprimarii prepozitionale a sensurilor de genitiv-dativ (Cdartile a trei copii; Dau la trei
copii), in paralel se pot exprima si prin celor (Carrile celor trei copii; Dau celor trei
copii; cartile acelor / acestor trei copii; Dau acelor / acestor trei copii).

in toate celelalte situatii (caietul cel verde; cei trei; cel care, cel ce; cel de
pe...) cel poate fi substituit prin acela / acesta, fiind deci pronume semiindependent.

In structuri n care cel este adiacent unui substantiv determinat definit,
valoarea sa pronominald nemaiputandu-se justifica, ar trebui sa devina adjectiv
pronominal semiindependent. Se concluzioneaza ca ,,cel are rol emfatic, fiind o marca
suplimentari de individualizare, ca si sinonimul sdu adjectival neaferezat: cartea aceea /
cea noud, cartea aceea / cea de acolo, cartea aceea / cea de pe banca,; cartea aceea /
cea de care am nevoie (Gramatica, 2005, I, p. 246).

Daca cel se comportd ca si sinonimul sdu adjectival neaferezat, inseamna ca
trebuie instituitd subclasa adjectivului pronominal semiindependent, in care, mutatis
mutandis, s-ar plasa si al, In contexte de tipul: Cartea aceasta a elevului; O carte a
elevului...

Pe parcursul gramaticii insa, lucrurile arata altfel: celor doi, celui de-al doilea
(Gramatica, 2005, Il, 379); A fost premiat cel de-al doilea (Gramatica, 2005, II, p.
597); Mult mai palida decét cea a filozofiei (Gramatica, 2005, I, p. 454).

2. Nu se poate contesta functia anaforica a lui al si cel. Numai cd aceasta se
manifesta diferit in cele doua situatii (cf. si Pana Dindelegan, 2003, p. 51-64).

Al constituie numai o anaford gramaticald, nu si referentiala, fiind lipsit de
semantism propriu.

Cel are rol anaforic si la nivel semantic si la nivel gramatical.

Comportamentul in analiza gramaticala trebuie sa le diferentieze in functie de
acest lucru.

Astfel al nu va avea niciodata functie sintactica independenta (s-ar incélca
principiul corespondentei dintre functiile sintactice si functiile referentiale). in grupul
din care face parte se va remarca prezenta lui ca pronume semiindependent (mai corect
ar fi sa fie denumit articol anaforic; Coteanu - 1969, p. - 1l denumise pronume
anaforic, farda sid remarce lipsa anaforei referentiale), specificindu-se marcile
gramaticale prin care se deosebeste, de cele mai multe ori, de adjunctul grupului.

Cel poate fi analizat distinct in mod indiscutabil ori de cate ori preceda alte
pronume (cel care, cel ce) sau grupuri prepozitionale (cel de acolo, cel de pe margine).
In enunturi ca (Cel haiduc de pe colnic...) este o formd populara, aferezati, a unui
adjectiv pronominal demonstrativ, ca si in expresii de tipul cei cdtiva oameni (cf. si
Neamtu, 1999, p. 75).

Nu trebuie analizat independent atunci cand, indiferent de caz, preceda numerale
cardinale si ordinale, deoarece ar fi absurd ca la genitiv—dativ sa fie considerat
morfem de caz (obligatoriu la ordinale si facultativ la cardinale), iar la nominativ-
acuzativ sa fie pronume semiindependent, chiar dacid permite substitutia cu
acela/acesta, aceia/acestia.
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Substitutia nu este intotdeauna o proba, deoarece in enunturi precum Cel vechi
s-a stricat este considerat pronume, iar in Motorul cel vechi s-a stricat este marca a
individualizarii, deci articol. Faptul ca in ambele contexte pot aparea forme populare nu
rezolva problema (4! vechi s-a stricat; Motorul al vechi s-a stricat; Ala vechi s-a
stricat; Motorul dala vechi s-a stricat), cel mult oferd sugestia uniformizarii lor
functionale, asa cum se intampla in studiile mai vechi, cand era considerat articol,
implicat in conversiunea substantivala.

Tn mod similar, nu poate fi analizat independent nici cand face parte din
structura unui superlativ absolut.
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VERBS
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Abstract: This article is organized into four sections. The first two sections aim to
classify twenty-four English verbs, depending on verb classes and alternations described in
[Levin, 1993]; the third section problematises the relation between syntax and semantics and
analyzes the verbs extracted from the parallel corpus 1984, for Romanian - English language
project; and, at last, the fourth section proposes a holistic intepretation of the whole study by the
means of lexical conceptual structure.
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I. Introducere

Existd o relatie profunda intre proprietatile semantice ale unui verb si cele
sintactice, aceasta explicand de ce, dezambiguizand intelesul unui lexem, vorbitorii
completeaza modelul comunicational, intuindu-i forma sintactica.

in analiza constituentilor unei structuri de subcategorizare verbale, teoriile
lingvistice timpurii [Fillmore (1968), Jackendoff (1972)] opinau céd toate verbele
denotand un tip de eveniment cu o multime datd de tipuri de participanti trebuie sa
construiasca acelasi model semantic-Sintactic. Dacd insd acceptam sa considerim
verbele locative, care se refera la actiunea unui agent asupra unei entitdti (argumentul
continut, analizat, ca pacient si femd) deplasate/mutate intr-un spatiu (argumentul
recipient, analizat ca locatie sau scop), observam unele inadvertente conceptuale. Exista
astfel verbe locative, orientate semantic spre argumentul recipient, care aplica schema
de subcategorizare generala, unde obiectul direct semantizeaza entitatea asupra careia se
actioneazd (d.e., a turna, in a turna apa in pahar). Altele, orientate spre argumentul
locatie, transforma entitatea care este deplasatd in grup prepozitional, creand un cadru
verbal nou (d.e., aumple, in a umple un pahar cu apa).

Teoriile lingvistice recente [Levin (1993), Pustejovski (1991), Dowty (1991)]
se particularizeaza prin abandonarea ideii ca proprietatile sintactice §i semantice
relevante ale unui verb pot fi cuprinse intr-o listi completd a rolurilor tematice. in
schimb, se considera ca un verb are o reprezentare semantica structurata care
expliciteaza proprietatile cauzale si temporale, referite prin actiunea numitd de verb.
Rolurile tematice nu mai sunt tipuri primitive, ci numesc pozitii ale argumentelor in
cadrul unor structuri multidimensionale. Spre deosebire de continutul etichetelor pentru
rolurile tematice impuse de proprietatile fizice ale evenimentelor, de reguld actiuni,
teoriile semantice noi clasifica rolurile in termenii unor relatii mai elementare si mai
abstracte. Abilitatea unui argument de a juca simultan doua roluri- unul implicand o
actiune fizica (John went from Boston to Chicago), iar celélalt exprimand o schimbare
de stare (John went from sickness to health) este cheia intelegerii constructiilor de tipul
celor locative, care prezintd probleme pentru teoriile lingvistice centrate spre liste de
primitive semantice.

153



I1. Clasele verbale pentru limba engleza

I1. 1. Aspecte preliminare

In procesarea limbajului natural, utilizarea rolurilor tematice urmareste
multiple scopuri: etichetarea retelelor semantice, a grafurilor conceptuale; marcarea
rolurilor in structura de argumente a predicatului; explicitarea intelesului predicatelor in
baze lexicale de cunostinte.

Perspectiva diferitd asupra semanticii introdusa de relatiile lexical semantice
este motivata de premisa conform careia proprietatile semantice ale unui articol lexical
sunt n totalitate reflectate Tntr-un numar de relatii asociate cu tipuri diferite de contexte.
Aceste afinitdti dezvoltate de un cuvant fatd de un context sunt sintagmatice sau
paradigmatice, relatiile lexical semantice apartindnd celei de a doua categorii.

Acest capitol clasifica 24 de verbe din limba engleza, ocurente in romanul lui
G. Orwell, 1984, utilizind taxonomia verbala creatdi de Levin (1993) si
dezambiguizeaza relatiile sintagmatice dintre verb si structura, respectiv propozitia pe
care 0 co-textualizeaza."

Tn cartea sa’, Beth Levin (1993) arati, pentru un numir mare de verbe,
aproximativ 3200, corelatiile dintre semantica verbelor §i comportamentul lor sintactic
referit prin interpretarea argumentelor. in acest studiu am restrans numarul verbelor la
24 si am urmdrit selectiile contextuale aplicate de aceste lexeme, oferind fiecdrui verb o
clasa semantica §i argumente potrivite.

1. 2. Clasele verbale pentru limba englezi

Verbul to gaze apartine clasei verbelor de perceptie, subclasa Peer Verbs. Spre
deosebire de echivalentul sau de traducere din romana (privea), verbul to gaze face
parte dintr-o subsecventd a verbelor de perceptie folosite cu valoare intranzitiva si
acceptand cu functia de complement o sintagma prepozitionald (from the wall). O
particularitate semantica a verbului tine de modul de perceptie a unei entitati prin
intermediul unui simt si optionalitatea intelegerii entititii percepute. in contextul
deschis de lexemul gaze, rolul tematic de observator e satisfacut de numele comun the
poster, iar complementul locativ fixeaza tematic directia de perceptie.

Urmatorul verb este tranzitivul to follow, plasat in clasa verbelor de miscare,
sectiunea Chase Verbs. Subiectul gramatical este corespunzator semantic agentului
initiator al urmaririi (eyes), iar obiectul direct este referit semantic prin persoana
urmarita (you), devenitad pacient al actiunii.

Verbul to dim, inclus intr-o subsecventd aflatd in legatura cu schimbarile de
stare cauzate in mod extern, are proprietatea de a participa la crearea alternantei
cauzativ / incoativ, iar in context apare la diateza pasiva, cu argument-pacient (the
instrument).

Un alt verb din clasa verbelor de perceptie este to look. Asemenea verbului to
gaze, to look are un comportament intranzitiv, dar apartine subclasei numite Stimulus
Subject Perception Verbs. Deosebirea semantica dintre cele doud verbe de perceptie este

! Co-textul reprezinti o instantiere ( actualizare ) posibili a multimii de cazuri generale prin care
,un termen dat ar putea sa fie necesar concomitent ( si, deci, sd co-necesite ) cu alti termeni
apartinand aceluiasi sistem semiotic”. [Eco, U., Lector in fabula, Editura Univers, Bucuresti,
1991, p. 39]

2 Levin, B., English Verb Classes and Alternations- A Preliminary Investigation, The University
of Chicago Press, 1993
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data de faptul ca to look nu selecteazd observatorul ca subiect, ci il exprima printr-0
sintagma introdusd de prepozitia t0. Subiectul devine stimulul perceptiei, permitand
verbului chiar sa aiba un grup adjectival complement ca o stare caracteristica stimulului
(the world looked cold).

Verbul to say a fost descris ca un verb de comunicare a propozitiilor si a
atitudinilor propozitionale (Gropen et al., 1989). Ca toti membrii subsectiunii sale,
lexemul poate selecta o structurd sintagmaticd introdusa prin to, indicadnd scopul
comunicarii, fard insd a permite alternanta cazuald de dativ. Constructia incidenta the
caption said nu urmadreste semantizarea unui destinatar, receptor al actiunii de
comunicare, astfel incat unicul rol tematic este cel de agent- emitator.

Verbul to plug este o instantd a subsecventei Fill Verbs, componentd a clasei
Verbs of Putting si descrie starea rezultatd a unei locatii ca o consecinta a punerii unei
entitdti in aceasta. La nivel general, se considera ca obiectul direct al verbului primeste
interpetarea holistica din varianta prepozitionald with sau in a alternantei locative (they
could plug in your wire). Rolurile semantice de agent si locatie sunt acoperite de
pronumele-subiect they si complementul locativ in your wire.

Proprietatea caracteristicd a verbului to divide, considerat verb de separare,
este de a specifica starea finala a obiectului, §i nu instrumentul sau modalitatea sa de
realizare. In contextul analizat, verbul este la diateza pasiva si subcategorizeazi un
subiect colectiv cu rol semantic de pacient (the entire apparatus of government).

Verbul to take apare in trei contexte si se deosebeste de alte verbe din clasa
Verbs of Sending and Carrying prin prezenta unui component deictic (down | from |
out) si prin absenta unei specificari a modului in care se concretizeaza actiunea.

Verbul to squeeze, din subclasa Manner a verbelor of Removing, participa la o
forma de alternanta locativa, in sensul ca locatia primeste o interpretare holistica atunci
cand este obiect direct. in context, verbul lexicalizeaza modul de indepdrtare (Squeeze
out), iar obiectul direct este sintagma nominala childhood memory, consideratd, de
asemenea, tema din perspectiva semantica.

Desi verbul to clear este o instantd a clasei verbelor de deplasare (removing),
semantic sa este legata de ideea schimbarii de stare. Mai precis, starea pe care 0
lexicalizeaza poate fi consideratd ca apartinand unei locatii rezultate in urma deplasarii
unei substante/obiect/entititi din acel spatiu. in contextul the bombs had cleared a
larger patch, verbul semantizeaza starea locatiei determinate the places dupa actiunea
de curatare atribuita agentului nominal the bombs.

Verbul to dip, care apartine clasei Verbs of Putting, se deoseste de verbul to
put prin preferinta primului pentru selectia prepozitiilor onto si into, fata de on si in,
specifice pentru cel de al doilea. In propozitia he dipped the pen into the ink, verbul face
referire la actiunea de asezare a unei entitdti (the pen) intr-o locatie, intr-un anume mod
(into the ink). Verbul este tranzitiv, iar obiectul direct figureaza cu rolul semantic de
tema.

Verbul to write permite alternanta de dativ i poate selecta o sintagma cu rolul
tematic de scop al comunicirii. In propozitia for whom was he writing this diary, verbul
exprima transferul unui mesaj (this diary) al cdrui destinatar este numit prin sintagma
prepozitionala for whom.

Verbul to change din propozitia the telescreen had changed over to strident
military music descrie o transformare completd, urmaritd prin doua argumente: o
entitate care suporta transformarea propriu-zisa (the telescreen) si, respectiv, forma
finald a acesteia (the strident military music). Fiind verb intranzitiv, primul argument
selectat este subiectul, iar al doilea este un grup prepozitional.
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Verbul to drag, din clasa Carry Verbs, nu lexicalizeaza o directie particulara
de miscare. in enuntul they were dragging the chairs out of the cubicles, directia de
realizare a actiunii este specificatd printr-un grup prepozitional (out of the cubicles), iar
tranzitivitatea este marcatd prin subcategorizarea unui grup nominal (the chairs) ca
obiect direct.

Verbul to dislike apare in contextul he disliked nearly all women. Este un verb
tranzitiv din clasa verbelor ce exprima stari psihologice (Verbs of Psychological State),
cu rolurile semantice de experimentator pentru subiect i tema pentru obiect direct.

Verbele to abuse si to denounce din structurile abused Big Brother si
denounced the dictatorship of the Party numesc o judecatd sau o opinie construita de
cineva in legatura cu un anumit aspect al realitétii (abstractia institutionala Big Brother,
respectiv dictatura partidului- the dictatorship of the Party).

II1. Echivalenti de traducere

IIL. 1. Notiuni preliminare

O pereche de texte In doua limbi diferite, astfel incat unul reprezinta traducerea
celuilalt, formeaza un bitext. Aceasta echivalenta de traducere este rafinatd la niveluri
textuale diferite, iar unitatile de aliniere lexicald se numesc, generic, atomi lexicali.*

Tn acest studiu, bitextul folosit pentru identificarea atomilor lexicali este
corpusul paralel 1984, creat prin alinierea celor doud versiuni in limbile roméana si
engleza ale romanului 1984, scris de G. Orwell. Corpusul a fost preluat ca resursa
lingvisticd prin acordul Radei Mihalcea® si supus unei analize sintactico-semantice din
perspectiva grupului verbal.

Au fost considerati 24 de atomi lexicali, in spetd verbe tranzitive si intranzitive,
iar analiza lor semanticd s-a realizat prin folosirea ca resurse a ontologiei lexical-
semantice WordNet 2.13 si a editorului de ontologii multilingve VisDic*. De asemenea,
concordantele lexicale au fost extrase cu ajutorul unui program specializat, Simple
Concordance Program®, si parcurse apoi pentru a dezambiguiza rolurile tematice ale
argumentelor selectate de verbe in contexte diferite.

I11. 2. Dezambiguizarea semantica

Primul atom considerat este pereche de lexeme to follow — a urmari, prin care
se deschid urmatoarele concordante: “the eyes follow you” < “ochii te urmaresc”.
Dictionarul de sinonime [L. Seche, 1. Preda: 2005]° descrie intelesul verbului a
urméri:3 prin termenul a supraveghea:2. Ontologia WordNet 2.1. foloseste seria
sinonimica watch:2, observe:7, follow:13, watch over:1, keep an eye on:1 pentru a
lexicaliza intelesul “follow with the eyes or the mind”.

Bilexemul urmator este format din verbele to look- a arita, iar contextele de
ocurenta sunt “the world looked cold” <> “atmosfera arita friguroasa”. Sinsetul’ look:2,

Tufis, D., Filip, F. Gh., (ed.), Limba romdnd in Societatea Informationald- Societatea
Cunoasterii, Ed. Expert, Academia Romana, Bucuresti, 2002, p. 237

2 http://www.cs.unt.edu/~rada/downloads.html#romanian

® http://wordnet.princeton.edu/obtain

* http://nlp.fi.muni.cz/projekty/visdic/

® http://www.textworld.com/scp/

® Seche, L., Preda, 1., Dictionar de sinonime, Meteor Press, Bucuresti, 2005

7 Seria sinonimici prin care se identificd un inteles se numeste sinset. Tufig, D., Filip, F. Gh., ed.,
(2002 : 139)
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appear:1, seem:1 lexicalizeaza definitia “give a certain impression or have a certain
outward aspect”, aceeasi definitie fiind de altfel semantizatd i de sinsetul din limba
romand arata:22, parea:1:

Atomul lexical to say- a zice se regaseste in liniile de concordanta “the caption
said” si “zicea textul”. Definitia inregistratd de motorul Visdic pentru sinonimele
state:1, say:1, tell:1 este “express in words”, correspondenta pentru intelesurile din
sinsetul roménesc zice:1, spune:4.

Corespondenta de traducere urmatoare se realizeaza intre verbele to plug si a
intra, contextele de ocurenta fiind “they could plug in your wire” < “puteau intra pe
firul tdu”. Visdic afigeaza pentru sinsetul plug in:1, connect:10 hiperonimele: insert:1,
infix:1, enter:7, introduce:6, observandu-se din compararea hiperonimelor cu lexemul
a intra ca echivalenta de traducere s-a realizat intre un lexem in limba sursa si
hiperonimul corespunzator din limba tinta.

Verbul to squeeze intra in relatie de echivalentd cu verbul a stoarce, pentru
contextele “to squeeze out some childhood memory” < “isi stoarse memoria dupa vreo
amintire din copilarie”. Sinsetul pentru limba engleza cuprinde intelesurile verbelor eke
out:4, squeeze:4 si corespunde definitiei “obtain with difficulty”. La randul sau, verbul
a stoarce:4 este conotat de dictionarul explicativ al limbii romane' drept “A obtine ceva
cu mare efort”.

Urmatorul atom lexical este to clear- a curita, rafinat in propozitiile
echivalente semantic “the boms had cleared a larger patch” & “bombele curatasera
portiuni mai mari”. Visdic, prin modulul English WordNet 2.0., considera pentru
clear:2 definitia “make a way or path by removing objects”. Tntr-o forma putin diferita,
definitia afisatd de DEX’98 aratd pentru curita:3 sensul “A indeparta asperitatile,
depunerile, materialele nefolositoare de pe o piesd, de pe un obiect, de pe un teren etc.,
n vederea reconditionarii, imbunatatirii aspectului sau pentru unele operatii tehnologice
ulterioare”.

Echivalentii de traducere to contain- a avea apar in propozitiile “ministry of
Truth contained three thousand rooms” < “ministerul Adevarului ar fi avut vreo 3000
de incéperi”. Definitia sinsetului incorporate:2, contain:1, comprise:2 este “include or
contain; have as a component” si corespunde sinonimelor din limba romana a avea:4,
contine:1.

Lexemul take, aflat in relatie de echivalenta cu a lua, apare in 3 linii de
concordanta :

Linial : “he took down from the shelf a bottle of colourless liquid” < “lua de
pe raft o sticla cu un lichid incolor”

Linia2: “he took a cigarette from a crumpled packed” < “lud o tigara dintr-un
pachet sifonat”

Linia3: “from the table drawer he took out a penholder” <> “din sertarul mesei
scoase un toc”.

Prima linie de concordante include definitia Visdic “move something or
somebody to a lower position” si sinsetul in limba engleza lower:1, take down:1, let
down:1, get down:2, bring down:1.

A doua linie dezvolta definitia “get into one’s hands, take physically”, sinsetul
take:4, get hold of:1 i, corespunzitor, sinonimele in limba tinta: lua:16, apuca:1.

L\www.dexonline.ro
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Pentru linia 3, Visdic evidentiazd sensul take out:6 si definitia “remove
something from a container or an enclosed space”. Corespunzitor, se creeaza, prin
dictionarul de sinonime pentru limba romana, seria sinonimica lua:5, scoate :4.

Concordantele perechi pentru verbele to pour- a turna construiesc pentru
nucleele verbale sensurile pour:3 si, respectiv turna:1, modelele sinonime fiind
configurate astfel: turna:1, varsa:1 < pour:3, decant:1, pour out:2.

Bilexemul to dip- a Tnmuia construieste contextele echivalente semantic “he
dipped the pen into the ink” < *isi inmuie penita in cerneald”. Definitia WordNet
pentru sensul dip:4 este “stain an object by immersing it in a liquid” este acceptata de
catre echivalentul de traducere din limba romana, inmuia:1.

Verbele to change- a da, din contextele echivalente “the telescreen had
changed over to strident military music” < “tele-ecranul dadea acum o muzica
stridentd, militareasca”, deschide sensurile change:6, da:9 si definitia WordNet
“exchange or replace with another, usually of the same kind or category ”. Cele doua
serii sinonimice din limbile echivalente ordoneazd modelul semantic: da:9,
transmite:13 < change:6, exchange:2, commute:5, convert:4.

O dificultate de ordin semantic o prezintd echivalenta intre lexemele burst si
slobozi. Primul, dezambiguizat cu sensul burst:6, coincide definitiei Visdic - “emerge
suddelny”, in timp ce al doilea, dintr-un registru stilistic diferit, este definit prin “A
raspandi, a emana, a degaja. ¢ A emite un sunet, un strigit, un cuvant”.

III. Structura lexical conceptuali si modelele mentale

Limbajul si cunoasterea au fost explicate ca fiind produse ale unor structuri
omogene de memorie asociativa sau ale unei multimi de module determinate genetic in
care regulile ar manipula reprezentari simbolice. Studiul verbelor si structurilor verbale
din limbile engleza si roméand, coroborat intelegerii modului in care aceastd parte de
vorbire este procesatd si achizitionatd, sugereazd o colaborare a celor doud puncte de
vedere. Concluziile acestui articol propun o perspectivd holistica asupra relatiilor
lexical semantice i a rolurilor tematice prin prezentarea unor structuri lexical
conceptuale, forme elaborate de reprezentare semantica. Puternica lor dimensiune
cognitiva le transformd 1in adevarate modele mentale, invariante conceptuale,
independente fata de un anumit limbaj uman. A scrie reprezentarea structurii lexical
conceptuale a unui articol lexical (sau a unei propozitii) implicd analiza tipului de
actiune sau stare descrisa, existenta unei cauze, respectiv analiza argumentelor posibile
si a modificatorilor.

Structurile lexical conceptuale uniformizeaza granitele lingvistice §i recreeaza
limba Inceputurilor, formatd din primitive, categorii conceptuale si campuri semantice.
Se postuleaza astfel un singur nivel al reprezentarii semantice, structura conceptuald,
responsabila de reprezentarea tuturor tipurilor de informatii relevante:

- categorii conceptuale (numite si parfi conceptuale de
vorbire) de tipul: lucru, eveniment, loc, stare, directie, proprietate, scop,
modalitate, timp;

- primitive conceptuale, dintre care mai importante sunt BE,
reprezentand o stare, si GO, numind o actiune. Alte primitive includ: CAUSE
(pentru a exprima cauzalitatea), INCH (pentru interpretarea incoativd a
actiunilor), ORIENT (orientarea unui obiect), etc.;

- campuri semantice, dintre care mentiondm ca principale:
localizarea (+loc), timpul (+temp), posesia (+poss), exprimarea caracteristicilor
unei entitati si a proprietatilor ei (+char, +ident).
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Ca exemple de aplicare a structurilor lexical conceptuale consideram verbele
contain, tell, detesta, pentru care folosim primitivele urmatoare:

Possessional Field ( { Thing | Event | State }, Thing}

BE POSS (Thing *ministry of truth*, Thing *three thousand rooms*) // contain
Communicative Field (Thing, (Thing | Event | State})

GO COMM (Thing *him*, Event *whether* ) // tell

Perceptual Field: (Thing, (Thing | Event | State})

BE PERC (Thing *Winston*, Thing *aproape orice femeie*) // detesta

Pentru a proba neutralitatea structurilor lexical conceptuale fatd de un anume
limbaj uman si a crea modele mentale, se vor compara doud verbe apartinand acelorasi
sectiuni semantice, extinse apoi paradigmatic prin relatii de sinonimie.

Fie asadar, campurile de descriere:

DEF_WORD: cuvantul de suprafata in limba sursa

ET: echivalentul de traducere in limba tintd

CLASS: clasa semantica’

SYNSET: seria sinonimica

THEM_ROLES: rolurile tematice ale argumentelor selectate de verb
LCS: structura lexical conceptuala

Primul verb considerat este a Thmuia, pentru care am creat modulul de
reprezentare de mai jos:

(
DEF_WORD: “Inmuia”
ET: “dip”
CLASS: #9.3” /] <Verbs of Putting < Funnel Verbs>>
SYNSET: “inmuia:1”
THEM_ROLES: “agent_theme_goal”
LCS: ([cause [person el)]
[event GOuioc ([ining Penital, [path TOxioc ([ptace IN+1oc ([subst cerneala]) D11

Al doilea verb este to plug, dezvoltat prin cAmpurile urmatoare:

(
DEF_WORD: “plug”
ET: “intra”
CLASS: #9.8” /] <Verbs of Putting <Fill Verbs>>
SYNSET: “plug in:1, connect:10”
THEM_ROLES: “agent_theme_goal”
LCS: ([cause [person they)]
) [event G‘O+I0c ([path TO+I0c ([place IN+I0c ([substyour ere])])])]])

Comparand cele douda compozite din perspectiva structurilor lexical
conceptuale create pentru intrarile lexicale a Tnmuia si to plug, observam ca, desi
apartinand unor limbi diferite si fard a realiza un bilexem, reprezentarile mentale
deschise de cele doua verbe din aceeasi clasa semantica sunt echivalente. Aceasta se
explica prin existenta in structurile lexical conceptuale a unor modele mentale
independente lingvistic, a caror interpretare converge spre figurarea unor repere

! Levin, B., 1993
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identitare 1n context european, dar, in egald masurd, i ca imagine a lumii Ideilor, in
spirit platonician.
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CRITERES DE SOUS —CLASSIFICATION DES VERBES -LA TRANSITIVITE

Angela ICONARU
Universitatea din Pitesti

Résumé : La sous classification du verbe roumain selon le critére de la transitivité a
toujours soulevé bon nombre de controverses. L’approche « traditionnelle » de sous classification
des verbes en transitifs / intransitifs selon la position objet direct s’avére souvent insuffisante.
L’erreur consiste souvent & prendre un verbe dans son sens absolu, sans prendre en
considération ses traits contextuels. On parle ici de I’occurrence de I’objet secondaire et de
I’objet interne, mais surtout de la relation, qu’il ne faut pas négliger, entre la transitivité et la
polysémie. Dans la présente étude, une place considérable sera accordée a I’observation du
caractere transitif/intransitif d’un verbe selon le contexte, ce qui va consolider I’idée que la
transitivité ne doit pas étre considérée comme un trait inhérent du verbe, mais comme un trait
contextuel.

Mots-clés : contexte, polysémie, transitivité

Clasificarea verbelor poate fi facuta din punct de vedere sintactic, din punct de
vedere semantic sau din punct de vedere sintactico-semantic.

Clasificarea sintactico-semantici a verbelor se face pe baza relatiilor
actantiale ale verbului-centru. Aceastd clasificare in functie de numdrul de actanti
Tmparte clasa verbului in verbe zerovalente, monovalente, bivalente i trivalente.
Inventarele stabilite in functie de acest criteriu sunt instabile si interferente, din cauza
alunecarii verbelor de la o clasa la alta.

Clasificarea semantici a verbului conduce la delimitarea claselor verbelor de
actiune, a verbelor de stare si a verbelor de devenire, iar in interiorul fiecarei clase a
mai multor subclase. De exemplu, numai in clasa verbelor de actiune gésim: verba
instrumentalia, verba efficiendi, verba onomatopeica, verba similandi, verba agendi si
verba factitiva. Aceastd clasificare este interesantd si utild, fard indoiald, dar se
dovedeste adesea nerelevanta.

Clasificarea verbului urmarind o singurd functie sintacticd este mai relevanta
decat clasificarile mentionate mai sus. Functiile sintactice semnificative pentru
caracteristicile gramaticale ale claselor obtinute sunt obiectul direct, subiectul si
numele predicativ. in functie de obiectul direct, vom urmiri clasificarea verbelor in
tranzitive si intranzitive.

I. Tranzitivitatea

Subclasificarea verbului 1n functie de obiectul direct tine de distinctia
tranzitiv / intranzitiv. ,,Sunt tranzitive verbele care cer sintactic si semantic pozitia
obiectului direct , acoperita” (saturatd) sau , ,neacoperitd” (nesaturatd) in context,
pozitie care, in mod curent, se realizeaza prin atasarea directd (neprepozitionald) a unui
nominal substantival cu formd de Nominativ- Acuzativ, dacd acest nominal nu este
subiect (deci nu se acorda cu verbul) si nu este Nume Predicativ (deci nu este dependent
de subiect).*

Astfel, sunt eliminate din categoria verbelor tranzitive verbe ca:
I a cadea: Cade ploaia.
a veni: Vine iarna.

! Gramatica Limbii Romane, Vol I, Cuvantul, p. 341.
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a interveni: Intervine o schimbare.
a se Intampla: Se intdmpla o nenorocire
a exista: Nu exista nicio explicatie.
a aparea: A aparut o noutate

aceste verbe primesc un nominal subiect.

. a fi: El este inspector.

a deveni: El a devenit inspector.
a Insemna: Sportul inseamna sanatate.

Se includ in clasa tranzitivelor verbe care se construiesc prepozitional, cu
prepozitia pe, doar dacd acest grup prepozitional este substituibil printr-un pronominal
cu forma de acuzativ:

Ajut pe lon.- Tl ajut.

Pe baza acestui criteriu, sunt excluse din categoria verbelor tranzitive verbe
prepozitionale cu prepozitia pe de tipul a se baza, a se bizui, a conta, a se infuria, a se
supdra. Acestea nu admit substitutia grupului prepozitional cu un pronume in acuzativ.

Ivan Evseev' considerd, de asemenea, ca verbe tranzitive acele verbe care pot
primi un complement direct exprimat in cazul Acuzativ, fara prepozitie:

Ion invata lectia.
Ion citeste 0 carte.

Se observa de asemenea cd, in vorbirea populara si familiara, obiectul direct
poate sa fie introdus prin prepozitia la, cu rolul de a sublinia latura cantitativa a
obiectelor afectate de actiune:

Ion a cumpaérat la carti...
lon a mancat la fructe...
Maria a cules la flori... etc.

Tot tranzitive trebuie considerate si verbele folosite cu sens absolut. Chiar
neexprimat, obiectul actiunii corespunde unei clase intregi de obiecte care pot fi supuse
actiunii:

Ion bea. (apa, bere, vin)
Maria mananca. (fructe, fripturd)

Neexprimarea obiectului direct este doar 0 manifestare contextuald i nu
influenteazd caracterul tranzitiv sau intranzitiv al verbului.

Tn momentul actual de limba, existd dese cazuri de variatie sintactica libera, intre o
constructie tranzitiva, cu obiect direct, i una intranzitiva, cu obiect indirect. Exista o
serie de verbe care se caracterizeaza in structura de suprafata prin prezenta sau absenta
obiectului direct, adica prin posibilitatea de a alege intre o constructie tranzitiva si una
intranzitiva (prepozitionala sau cu dativul):

Ex.: a ajuta pe cineva / cuiva; a succeda pe cineva / cuiva; a spera ceva / la ceva; a uita
ceva / de ceva; a ingriji pe cineva/ de ceva.

Este o variatie libera la nivel sintactic in structura de suprafata, capacitatea aceluiasi
formativ lexical de a alege intre doud sau mai multe constructii sintactice, fara a suferi o
modificare in planul semnificatiei. In asemenea cazuri, optim pentru constructia
tranzitivd ca apartindnd structurii de baza. Constructia intranzitivd apartine in
exclusivitate structurii de suprafati, unde se obtine prin transformare din constructia
tranzitiva. Constructia tranzitiva in structura de baza accepta pasivizarea:

Ex.: a ajuta pe cineva — cineva este ajutat; a uita ceva — ceva este uitat; a ingriji pe
cineva — cineva este ngrijit.

! Ivan Evseev, Semantica verbului, p. 57.
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De asemenea, nu trebuie sd pierdem din vedere faptul ca tranzitivitatea si
intranzitivitatea sunt valori lexicale ale verbului, care nu sunt marcate morfologic, unul
si acelasi verb putandu-se construi, fard a-si modifica sensul lexical, cu acuzativul sau
cu dativul:

Maria o ajutd pe mama.
Maria i ajuta mamei.
in plus, asistam la tranzitivizarea unor verbe specific intranzitive:
Apa pica din tavan. (intranz.)
Profesorul I-a picat pe lon la examen. (tranz.)
lon a alergat cinci kilometri. (intranz.)
Cainele I-a alergat pe lon cinci kilometri.
I. 1. Gradele de tranzitivitate

Tn Gramatica Limbii Romane' se propune notiunea de grade de tranzitivitate. Se
introduce intre cele doud puncte extreme, verb tranzitiv / verb intranzitiv, o treapta
intermediara. Distingem astfel o tranzitivitate sintactici forte si o tranzitivitate
sintactica slaba. Aceste grade sunt precizate in functie de o serie de trasaturi:

a)posibilitatea constructiei verbului cu o forma de clitic pronominal in
acuzativ;

b)posibilitatea dublarii obiectului direct prin anticiparea sau reluarea
acestuia;

c)acceptarea pasivizarii.
Trasatura a), luata independent, nu este obligatoriu relevantd. De exemplu, in cazul
cliticului personal in acuzativ cu valoare ,, neutra”:

a o sterge (= a pleca)

aotuli

a 0 lua la dreapta

a o lua razna

a 0 pune de mamaliga

a le avea cu matematica, etc.
Deci trasatura b) (dublarea complementului direct) subordoneazi a), deoarece dublarea
nu este posibila decat in conditiile acceptarii unui clitic pronominal. Tranzitivitatea forte
se va limita la acele verbe care prezintd trasaturile b) si c), posibilitatea dublarii
obiectului direct prin anticiparea sau reluarea acestuia s§i, respectiv, acceptarea
pasivizarii.

Tranzitivitatea slaba include verbe care admit dublarea, dar nu accepti
pasivizarea, din cauza unei constrngeri sintactico-semantice, adica din cauza
neacceptarii agentului in structura lor actantiala.

-a avea: Ii am pe nepoti pe la mine.
*Nepotii sunt avuti la mine.
-a vrea: Vreau aceasta carte.
* Aceasta carte este vruta de mine.
-verbe de stare fizica: pe mine ma doare, pe mine ma ustura.
-verbe de stare psihici: Pe Ion il mira.; Pe lon 1l pasioneaza.; Pe lon
il uimeste.

Constructiile de tipul lon este mirat de...; lon este pasionat de...; lon este uimit de...

sunt acceptate, dar nu li se recunoaste sensul pasiv. Dacd aplicam criteriul

! Op. cit., p.344.
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reversibilititii' in caracterizarea unei transformiri pasive, conform caruia orice fraza
pasiva poate fi transformatd din nou in fraza activa (Ion a fost jignit de aceasta replica. —
Aceastd replica 1-a jignit pe lon), verbele de stare psihicd mentionate mai sus vor fi
incluse in categoria verbelor tranzitive, deoarece trebuie sa recunoastem sensul pasiv al
unor enunturi ca:
Ion este mirat de reactia ta. (Reactia ta I-a mirat pe lon.)
lon este pasionat de fotbal. (Fotbalul 1l pasioneaza pe Ion.)
Ion este uimit de frumusetea Mariei. (Frumusetea Mariei 1l uimeste pe
lon)
-verbe locative: verbe ca a contine, a cuprinde:
Maria a inclus in bibliografie trei titluri.
Trei titluri au fost incluse in bibliografie de Maria. —
Constructiile de acest tip sunt admise in limba, dar nu li se acorda un sens pasiv, in baza
distinctiei agentiv / non-agentiv.
-verbe relationale de ,,echivalentd” (a constitui, a reprezenta):
Noutatea o constituie interpretarea.
Noutatea este constituita de interpretare. — La fel, constructia
cu a fi este admisa, dar nu cu sens pasiv.
-verbul a costa. Admite dublarea (anticiparea si reluarea
complementului direct), (criteriul b)), dar nu admite pasivizarea (criteriul c)):
Gestul lui I-a costat viata.
*A fost costat viata.
-clasa verbelor trivalente, care acceptd si obiect direct si obiect
secundar:
a anunta pe cineva ceva
a intreba pe cineva ceva
a ruga pe cineva ceva
Primul complement (complementul direct) corespunde criteriilor necesare

amanuntit Intr-un capitol urmator.
Pe baza analizei efectuate mai sus, putem fi de acord cu urmatoarele aspecte:

1. obiectul direct si pasivul nu sunt in raport de dubld implicatie. Orice structura
pasiva este rezultatul unei transformari ce functioneazd numai in prezenta unui
obiect direct, dar reciproca nu este valabila.

2. nuorice structura tranzitiva, deci continand obiect direct, admite transformarea
pasiva. Acest aspect trebuie avut in vedere atunci cand includem sau excludem
din categoria tranzitivelor un verb, in urma aplicarii criteriilor propuse de
Gramatica Limbii Roméne.

1. 2. Obiectul direct
Relatia dintre grupul nominal si grupul verbal, care la N. Chomsky defineste
notiunea functionald obiect direct, este inadecvata pentru limba romand, unde
corespunde atdt obiectului direct, cat si obiectului indirect si celui secundar. Aceasta
ambiguitate este partial rezolvatd prin introducerea Iui pe ca marca de distingere a
obiectului direct de cel indirect. Aceastd includere a lui pe ca marca a obiectului direct
are la baza sentimentul vorbitorului actual de limba roména, care simte ca pe este marca

! Jean Dubois, Grammaire structurale du francais: le verbe, p.104.
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generald a obiectului direct, iar pe de altd parte este si nevoia de a pastra aspectul
gramaticii cat mai unitar.

Obiectul direct este asadar definit ca apartindnd unei structuri ce implicd, in
structura de suprafati sau in cea de adancime, prepozitia pe. In limba romani, prepozitia
pe, ca marcd a obiectului direct, poate aparea sau poate fi suprimata. Pe este obligatoriu
atunci cand obiectul direct are trasatura [+ uman]:

Vad pe lon. - *Vad Ion.
Aud pe Maria. - *Aud Maria.
Laud pe copii. - *Laud copii.
Pe nu apare atunci cand obiectul direct este actualizat printr-un substantiv cu trasatura [-
animat]: Citesc cartea. - *Citesc pe carte.
Este deci nevoie de o subcategorizare a obiectului direct pe baza unor trasituri
selectionate in legatura cu structura de adancime:
l. Clase de verbe in functie de trasitura [+ animat]:
-obiect direct [+ animat]: a invita, a jigni, a lingusi, a mitui, a maltrata, a
nedreptati;
L-am invitat pe Ion la nunta.
il linguseste pe sef sperand o promovare.
A fost acuzat ca si-a maltratat copiii.
A fost prins mituind un politist.
-obiect direct [- animat]: a actualiza, a amplifica, a anula;
Maria si-a actualizat studiul despre neologisme.
Tensiunile dintre ei au amplificat conflictul.
Au anulat casatoria a doua zi dupa nunta.
-obiect direct [+ animat]: a cduta, a combate, a compara, a gasi, a ignora.
Ion cauta o nevastd / o casa.
In sedinti 1-am combitut pe liderul opozitiei. / Aceasta pastd de dinti combate
cariile.
Nu il pot compara pe lon cu Mihai. / Profesorul a comparat compunerea Mariei
CU a mea.
II. Clase de verbe in functie de trasitura [+ uman]:
- obiect direct [+ uman]: a admonesta, a alfabetiza, a ambitiona, a maguli.
Esecul 1-a ambitionat pe lon.
- oObiect direct [- uman]: a adapa, a asmuti, a paste.
Daca nu pleci, asmut cainele pe tine.
Trasatura [+ uman] este relevantd in transformarea de suprimare a lui pe. Aceasta
suprimare nu este acceptata decat de verbele ce accepta obiect direct cu trasatura [-
uman].
1. 3. Obiectul secundar
Clasificarea verbelor in functie de obiectul secundar priveste numai o subclasa de verbe,
cea a verbelor cu tranzitivitate forte deoarece, prin definitie, obiectul secundar cere
aparitia, n aceeasi structura, a obiectului direct.
Obiectul secundar este deci al doilea modificator verbal, in constructii de tipul:
El ma roaga ceva.

Ocurenta obiectului secundar presupune in mod obligatoriu ocurenta obiectului
direct, dar nu si invers. Avem deci din nou un raport de implicatie, intre obiectul direct
si obiectul secundar.
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Gramatica Academiei considerd obiectul secundar drept un al doilea obiect direct.
Obiectul secundar este insa un constituent de o altd naturd decat obiectul direct,
deoarece:

-obiectul secundar nu poate fi substituit cu pronume personal Tn acuzativ.
-obiectul secundar nu poate fi supus transformarii de pasivizare.
-obiectul secundar exclude prepozitia pe, in situatia in care pe este acceptat de un obiect
direct nonanimat.
-coordonarea obiectului direct si a obiectului secundar este imposibila:
*L-am intrebat pe Ion si ceva.
-dublarea (anticiparea si reluarea) obiectului secundar este imposibila.
-obiectul secundar este incompatibil cu obiectul indirect.
-obiectul secundar este incompatibil cu atributivul (nume predicativ sau element
predicativ suplimentar).*
Clasa constructiilor cu obiect secundar este mult mai largd decét o indicd gramaticile
curente. Din ea fac parte si constructii cum sunt:
El m-a denuntat ca sunt hot.
El m-a laudat ca sunt harnic.
El m-a criticat ca nu-mi fac datoria
El m-a pérat ca sunt mincinos.
El m-a insultat ca sunt prost. etc.
In aceste constructii, cel de-al doilea obiect, realizat printr-o propozitie, este un obiect
intern?, deoarece exprima continutul denuntului, criticii, insultei, laudei etc.

Deoarece obiectul secundar implica obiectul direct, constructia unui verb cu sau fara
vorba doar despre o trasatura semantica a verbului, care poseda o valenta libera ce este
ocupatd de obiectul intern.

I. 4. Complementul intern

Gramatica Limbii Romane® considera complementul intern drept o rezultatul unei
constructii accidentale a unui verb cu un complement direct. Verbelor din constructiile
de tipul:

A dormit un somn adanc.

A luptat o lupta dreapta.

A mers un drum lung.

Si-a triit traiul.

A visat un vis frumos. etc. li se atribuie un statut intermediar Tntre
verbe tranzitive si verbe intranzitive, deoarece:
-din punct de vedere formal, satisfac conditiile de tranzitivitate.
-nu satisfac criteriile semantico-sintactice, verbele neatribuind un rol tematic si

Nu putem insa elimina definitiv din categoria tranzitivelor verbele de tipul celor
mentionate mai sus, mai ales ca nu toate resping dublarea complementului (,,Viafa si-a
trait-o si el cum a putut.”). Chiar dacd este o realizare emfaticd, este intilnita Si
acceptata in limba.

De asemenea, criteriul pasivizarii nu este nici el complet relevant, asa cum vedem in
subcapitolul despre gradele de tranzitivitate si subclasificarea verbelor care nu accepta

! Gabriela Pand Dindelegan, Sintaxa transformationald a grupului verbal in limba romdnd, p. 19.
21d., ibid. P.20.
% Op. Cit, Vol Il, p.374.
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pasivizarea. Problema includerii sau neincluderii in clasa verbelor tranzitive a verbelor
construite cu complement intern radméne deschisd; in constiinta vorbitorului,
complementul intern este adesea perceput ca un complement direct si, implicit, verbul
este tranzitiv.
L.5. Tranzitivitate si polisemie
Un aspect care nu trebuie neglijat atunci cand includem un verb in categoria
tranzitivelor sau in cea a intranzitivelor este polisemia verbalad. Existd numeroase verbe
polisemantice, care pot sa fie tranzitive in unele contexe si intranzitive in altele. Gh. D.
Trandafir' determina urmatoarele situatii in care un verb intranzitiv poate deveni verb
tranzitiv:
a)prin construirea cu un complement direct intern:
Apoi se casatorira si traira o viata fericitd Impreuna.
b)prin dobé&ndirea unui sens facitiv:
Caraiman a crescut cu gateje valvataia.
c)prin atribuirea unei calitati complementului direct (sens eventiv):
Necazurile I-au imbatranit devreme. (,,l-au facut sa devina bdtran)
Exemplele ce urmeaza vor ilustra fie cazuri de ploisemie verbald, in care un verb exte
tranzitiv intr-un context si intranzitiv intr-un altul, fie verbe intranzitive devenit
tranzitive in urma proceselor mentionate mai sus.
A activa: [+ tranz.]: Acest medicament i-a activat tumoarea.
[-tranz.]: El a activat timp de zece ani in cadrul aceluiasi partid.
A actiona: [+ tranz.]: In caz de incendiu actionati butonul rosu.
[- tranz.]: Vom actiona pentru combaterea consumului de droguri.
A ajunge: [+ tranz.]: Necazurile I-au ajuns pe lon.
[- tranz.]: A ajuns repede la gara.
A alterna: [+ tranz.]: Taranii alterneaza culturile pentru a regenera solul.
[- tranz.]: Iernile secetoase alterneaza cu veri ploioase.
A asista: [+ tranz.]: L-am asistat pe lon la efectuarea acestui experiment.
[- tranz.]: leri am asistat la un spectacol admirabil.
A aspira: [+ tranz.]: Aceste pompe vor aspira apa din curtile oamenilor.
[- tranz.]: Orice om aspira la o viatd mai buna.
A bombani: [+ tranz.]: Nu i-am cumparat bomboane i m-a bombanit toatd ziua.
[- tranz.]: A plecat bombanind.
A cobori: [+ tranz.]: I-am coborat valiza din tren, pentru ca era prea grea pentru el.
[- tranz.]: Calatorii care coboard la statia urmétoare sunt rugati si se
grabeasca.
A concura: [+ tranz.]: Ton il concureaza pe Vasile pentru obtinerea acestui post.
[- tranz.]: Fiul sau a concurat la proba de slalom.
A creste: [+ tranz.]: Ea si-a crescut singura copilul.
[- tranz.]: Copilul meu a crescut repede.
A data: [+ tranz.]: Am datat scrisoarea cu data de maine.
[- tranz.]: Acest document dateaza din secolul trecut.
A deriva: [+ tranz.]: Politia a derivat circulatia de pe bulevardul principal.
[- tranz.]: Din ce limba deriva acest cuvant?
A dispune: [+ tranz.]: Procuratura a dispus arestarea preventiva a suspectului.
[- tranz.]: Din pécate, nu dispunem de fonduri suficiente.
A divorta: [+ tranz.]: Bautura I-a divortat.

! Gh. D. Trandafir, Categoriile grameticale ale verbului in romdna contemporand, p. 61
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[- tranz.]: Maria a divortat de Ion.
A echivala: [+ tranz.]: El si-a echivalat examenele din sesiunea de vara.
[- tranz.]: Cu cat echivaleaza un dolar?
A fierbe: [+ tranz.]: Maria a fiert bine carnea.
[- tranz.]: Supa fierbe de zece minute.
A folosi: [+ tranz.]: Nu am folosit dictionarul pentru traducere si am gresit.
[- tranz.]: Inteventia ta nu a folosit la nimic.
A mbadtrani: [+ tranz.]: Culoarea aceasta nu iti vine bine, te Iimbatraneste.
[- tranz.]: Femeile imbatranesc mai repede decat barbatii.
A 1nainta: [+ tranz.]: Am inaintat o plangere la politie.
[- tranz.]: Ei inaintau cu greu prin zapada de un metru.
Aincepe: [+ tranz.]: Cine a inceput cearta?
[- tranz.]: A inceput iar sd ploua.
A'inceta: [+ tranz.]: Nu trebuie sa incetezi tratamentul cu antibiotice.
[- tranz.]: Durerile de cap nu incetau, in ciuda analgezicelor.
A incetini: [+ tranz.]: Guvernul este acuzat cd a incetinit reformele din domeniul
sanatatii.
[- tranz.]: La semafor trebuie sa incetinesti.
A'intarzia: [+ tranz.]: Vremea rea a intarziat coacerea fructelor.
[- tranz.]: lon a intérziat la examen.
A latra: [+ tranz.]: A latrat-o un céine si s-a speriat.
[- tranz.]: Céinele vecinului a latrat toata noaptea.
A lucra: [+ tranz.]: Maria a lucrat o bluza.
[- tranz.]: Ton lucreaza intr-o fabrica.
A manifesta: [+ tranz.]: Bolnava manifesta simptome de otravire.
[- tranz.]: Ei au manifestat impotriva razboiului.
A mirosi: [+ tranz.]: Am mirosit niste crini §i am facut alergie.
[ tranz.]: In camera mirosea urat.
A misca [+ tranz.]: Nu trebuia sa miscati bolnavul.
[- tranz.]: Nu mai misca, cred ca e mort.
A multumi: [+ tranz.]: Raspunsul sau i-a multumit pe cei din comisie.
[- tranz.]: Nu le-am multumit pentru ajutorul dat.
A munci: [+ tranz.]: Ion munceste pamantul.
[- tranz.]: Ei au muncit trei ani pe santier.
A numdra: [+ tranz.]: Mirii au rdmas s numere banii.
[- tranz.]: Numaéra pana la zece si respird adanc!
A obosi: [+ tranz.] Lucrul la calculator oboseste ochii.
[- tranz.]: Maria oboseste repede.
A opera: [+ tranz.]: Medicul care |-a operat pe lon este cel mai bun.
[- tranz.]: Hotii au operat cu mare precautie.
A patrunde: [+ tranz.]: Cancerul i-a patruns si plamanul stang.
[- tranz]: Hotii au patruns prin fereastra de la bucitarie.
A petrece: [+ tranz.]: Ei au petrecut o vacanta minunata la munte.
[- tranz.]: Nuntagii au petrecut trei zile i trei nopti.
A plange: [+ tranz.]: Rudele I-au plans la inmorméntare.
[- tranz.]: Copilul plange de o ora.
A porni: [+ tranz.]: Nu a reusit sa porneasca motorul.
[- tranz.]: Ton a pornit spre casa.
A rataci: [+ tranz.]:Turistii nu au avut o harta si au ratacit drumul.
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[- tranz.]: Ratdcea pe strazi fara niciun scop.
A reflecta: [+ tranz.]: Oglinda apei reflecta chipul fetei.
[- tranz.]: Pana maine sa reflectati la cele discutate in sedinta!
A reusi: [+ tranz.]: Sportivii nostri au reusit o performantd remarcabila.
[- tranz.]: Ton nu a reusit la examen.
A reveni: [+ tranz.]: Lui Ion 1i revine o parte din vina.
[- tranz.]: Vom reveni la acest subiect mai térziu.
A sari: [+ tranz.]: Ion a sarit gardul.
[- tranz.]: Ton a sarit din tren.
A scadea: [+ tranz.]: Trebuie sa scadem temperatura cu cinci grade.
[- tranz.]: Preturile la produsele de panificatie vor scddea semnificativ.
A scdpa: [+ tranz.]: Maria a scapat paharul din mana.
[- tranz.]: In urma accidentului doar doi pasageri au scipat.
A semana: [+ tranz.]: Ion a semanat tarziu porumbul.
[- tranz.]: Ton seaméana cu tatal sau.
A servi: [+ tranz.]: Ospatarii ne-au servit friptura.
[- tranz.]: Magina 1i serveste la deplasari in afara orasului.
A tréi: [+ tranz.]: Am trait multe bucurii in aceasta casa.
[- tranz.]: Am vizitat casa in care a trait marele scriitor.
A trece: [+ tranz.]: Ei au trecut muntii printr-un defileu.
[- tranz.]: O boala atat de grava nu trece cu aspirina.
A tine: [+ tranz.]: El a tinut un curs despre piramide.
[- tranz.]: Magina asta nu tine la drum lung.
A urca: [+ tranz.]: Hamalii urca bagajele calatorilor in tren.
[- tranz.]: Mihai a urcat la primul etaj.
A urma: [+ tranz.]: Ton urmeaza filologia.
[- tranz.]: La televizor urmeaza un film politist.
A uza: [+ tranz.]: Drumurile din Roménia uzeaza masinile.
[- tranz.]: In demonstratie, Ion a uzat de argumente noi.
A varia; [+ tranz.]: Pentru a obtine rezultate concludente, trebuie sa variezi temperatura
n timpul experimentului.
[- tranz.]: Astdzi temperaturile vor varia intre 27 si 30 grade Celsius.
A zice: [+ tranz.]: I-au zis ceva de s-a suparat?
[- tranz.]: Celui mic i-au zis lon.

Avand in vedere dinamica semanticd si structurald a limbii, precum si faptul ca
acelasi verb cumuleaza, in majoritatea cazurilor, atat un sens tranzitiv, cat si un sens
intranzitiv, este evident cd nu poate fi vorba de o clasificare transanta si definitiva a
verbelor tranzitive si intranzitive.

Putem incerca sé definim dupa criteriul distributiei o categorie semantica nemarcata
din punct de vedere morfologic, asa cum este tranzitivitatea, dar cu conditia sa nu
neglijam faptul ca relatiile sintactice sunt generate de suportul semantic.

1. Verbe intranzitive

Sunt considerate verbe intranzitive verbele care, in limitele unei constructii

primare, nu acceptd complement direct. Prin specificarea in limitele unei constructii
primare, se elimind din discutie constructiile pasive si cele reflexiv-pasive, in care
intranzitivizarea este doar dobanditd contextual. Pe baza acestor criterii sunt
intranzitive:

-verbe precum a cddea, a inota, a stranuta, a tugi.

-a se cuminti, a se domoli, a se Insanatosi, a se vaicari.
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-a fi, a deveni, a se face, a insemna, care cer nume predicativ.

-verbe ,,meteorologice” ca a ploua, a ninge, a tuna, a viscoli. Acestea sunt
verbe zerovalente, adica nu admit combinarea cu un nominal.

-verbe ca a plicea, a conveni, a trebui. Sunt verbe bivalente, dar care nu admit
obiect direct, nominalul care le insoteste, de obicei postverbal, nefunctionand ca obiect
direct, ci ca subiect:

Tmi ajunge salariul., Tmi trebuie o carte. Etc.

-verbe ca a se bizui, a conta, a depinde, a se gindi, a se sinchisi, a se supdra,
etc.; sunt verbe bivalente, dar unul este subiect iar celalalt este complement
prepozitional, nu complement direct.

-verbe ca a locui, a intra, a ajunge, a se comporta, a proceda. Ele se
construiesc cu un nominal-subiect §i cu un grup circumstantial.

in aceasta categorie, Gramatica Limbii Romane include si verbele a cdntdri si
a madsura. Acestea nu sunt eminamente intranzitive; datoritd polisemiei, verbul a
cantari poate fi §i tranzitiv : El si-a cantarit bine afirmatiile. (= ,si-a evaluat, si-a
cumpanit afirmatiile”).

-verbe ca a trebui, a se cuveni, a se intdmpla, monovalente, dar pozitia este
ocupata de subiect, nu de complementul direct.

111. Concluzii
subclasificare a verbelor in tranzitive sau intranzitive in functie de posibilitatea
ocurentei obiectului direct este insuficientd. Am véazut cd ocurenta obiectului secundar
nu este de naturd sd influienteze caracterul tranzitiv sau intranzitiv al verbului, acesta
neputdnd aparea in absenta obiectului direct. Obiectul intern, sursd a numeroase
polemici, este de asemenea in masura si includd sau sa excludd anumite verbe din
categoria verbelor tranzitive. Cea mai vastd perspectiva de cercetare o deschide insa
relatia dintre tranzitivitate si polisemia verbala, argument ce sustine teoria ca
tranzitivitatea unui verb nu trebuie privitd in sens absolut, ea fiind construitd contextual.
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DEGREE QUANTIFIERS IN NOMINAL AND VERBAL CONTEXT: A
ROMANIAN/ENGLISH APPROACH

Laura IONICA
University of Pitesti

Abstract: The present research has in view a short analysis of the degree quantifiers
both in nominal and verbal context. Although the class of degree quantifiers is not a homogenous
one, still it contains elements with distinct properties. Adjectival degree quantifiers, complex
degree quantifiers, degree quantifiers derived from classifier constructions and degree quantifiers
derived from degree adverbs are to be analyzed in order to emphasize their multiple possibilities
of combination.

Keywords:degree quantifiers, nominal and verbal context, degree adverbs

Cuantificarea este o categorie logicd gramaticalizata in limba prin diverse
cuvinte apartinand la diverse clase lexico-gramaticale: substantive (cuplu, duzind) si
numerale (doi, trei) care dau informatii numerice precise; substantive insotite de un
numeral : un pahar de, un kilogram de; pronume care dau informatii in legaturd cu
raportul parte-intreg: toi, cdtiva, niciunul, adjective: numeros; adverbe: mult, putin.*

Lucrarea prezentd are ca scop analizarea cuantificatorilor graduali si a
gramatica generativa se poate vorbi de existenta a doua pozitii scalare: una graduala
(pozitia g) si una cantitativa (pozitia q). Ambele pozitii joacd un rol important atat in
sistemul nominal, cat si verbal, desi au fost semnalate anumite deosebiri la nivelul
fiecarui sistem in parte.

Grade si cantitdti in sistemul nominal

Substantivele nume de materie (masive) si cele la plural contin o pozitie
scalarda cantitativd, spre deosebire de substantivele numarabile la singular care sunt
incompatibile cu aceastd pozitie. Un cuantificator gradual manifesta posibilitatea
combindrii numai cu un substantiv masiv sau la plural: multa apa, mulfi studenti, dar
*multa casa.

Deosebirea dintre pozitia graduald specifica adjectivelor si pozitia scalara
cantitativa din constructiile nominale este numai o problema de reprezentare lingvistica,
neavand la baza o diferentd conceptuald intre grade si cantitati. Un adverb de tipul
teribil corespunde unei pozitii graduale, iar adjectivul mult se combind cu o pozitie
cantitativa. Singura diferentd intre un grad si o cantitate ar fi aceea ca gradul este
abstract, iar cantitatea este concreta. Astfel, se poate vorbi de un grad de inteligenta si
de 0 cantitate de apd si nu invers.

Tn alte contexte este greu de stabilit deosebirea intre o pozitie graduala si una
cantitativd. In enunturi ca: George are mult noroc In afaceri si George este foarte
norocos in afaceri, diferenta intre cele doua propozitii nu este una conceptuald, ci una
sintactica. Substantivul noroc din constructia nominald se combind cu o pozitie
cantitativa, iar adjectivul norocos corespunde unei pozitii graduale. Cele doua valori
sunt identice din punct de vedere conceptual, dar diferd sub aspectul reprezentarii
sintactice.

! GLR I, Bucuresti, 2005, p.253
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Tipuri de cuantificatori graduali

Tn studiile de specialitate, unii autori au semnalat caracterul eterogen al clasei
cuantificatorilor graduali, desi aceasta cuprinde elemente cu proprietati clar distincte.
Vor fi analizate, astfel, urmatoarele clase: cuantificatorii graduali adjectivali,
cuantificatorii graduali complecsi, cuantificatorii graduali derivati din constructiile cu
clasificatori i cei derivati din adverbele de cuantificare.

Limba engleza prezinta o anumita tipologie in ceea ce priveste aceste clase de
cuantificatori. Centrele graduale de tipul: so (asa de, atdt de) si too (prea) care
selecteaza adjective au un rol important fiind compatibile cu cuantificatorii adjectivali
de tipul much / many (mult/multi) : so much, too many. Cuantificatorii complecsi au la
baza un centru gradual si un cuantificator adjectival incorporat: eng. more, fr. plus.
Constructiile cu clasificatori contin de obicei un articol nehotarat : eng, a lot, iar ultimul
tip de cuantificatori derivd din adverbe graduale precum: extremely (extrem),
enormously (enorm).

Ultima clasd de determinanti implica in matricea lor semantica seme gradual
cantitative care indici gradul maxim al unei cantitati. ' La alti determinanti din aceasta
serie se observa trecerea din planul cantitativ n planul gradual-calitativ, aprecierea
graduala realizandu-se prin seme superlative din zona calitatii: formidably (formidabil),
fantastically (fantastic), exceedingly (extraordinar).

Elemetul comun pentru aceasta clasd variata din punct de vedere semantic 1l
constituie prezenta semelor graduale, fie in zona cantitatii, fie in cea a calitatii. in cazul
suprimarii opozitiei cantitativ-calitative, are loc transferul determinantului din sfera
cantitatii in cea a calitatii si invers: extraordinar de mult, dar si extraordinar de
interesant.

Cuantificatorii graduali adjectivali

Formele din limba englezd: how, so, as, too, cu echivalentele din limba
romana: cat de, atat de, prea au fost analizate de Corver (1990) si Zwarts (1992) ca
centre ale unei constructii graduale care pot fi combinate doar cu adjective sau adverbe.
Formulari de tipul : *so sand sau *to sing as nu au sens decét prin ncorporarea unui
adjectiv, enunturile devenind astfel: so much sand si to sing as much. Cuantificatorii
graduali adjectivali atagati unor centre graduale constituie un tip special de adjective
care contin o pozitie graduala.

in roméani, formele: atadt de, cat de, oricat de fac parte din clasa
determinantilor cantitativi nedefiniti.'Din punct de vedere semantic aceste determinari
redau o apreciere cantitativa nespecificatd si apar in contexte marcate sau nu stilistic sau
in constructii exclamative’.? Cat de / Oricat de exprimi o cantitate nedeterminata, dar
consideratd ca depasind o anumita limita, iar din punct de vedere sintactic apar in
subordonate concesive: Oricat de frumos s-ar comporta, tot nu reuseste sa ma uimeascd
sau in relative non-interogative: A citit c&t de bine a putut.

In constructiile exclamative, determinantii nedefiniti pot aparea in contexte de
superlativ: Atdt de interesant a fost filmul!, Cdt de pldacut e sa te plimbi!, iar ‘in plan

! Dindelegan, G.P., Sintaxd si semanticd. Clase de cuvinte si forme gramaticale cu dubld naturd,

Bucuresti, 1992, p. 91
2 Ibidem, p. 103
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stilistic nedeterminarea acestora are ca efect libertatea vorbitorului de a evalua limita
cantitativa a aprecierii superlative.’*

Cuantificatorii graduali complecsi

Tn engleza, formele de comparativ more si superlativ most ale adjectivului
much constituie in gramatica generativd clasa cuantificatorilor complecsi, care,
comparativ cu cei adjectivali, nu pot fi precedati de un centru gradual. Acestia difera de
cuvintele graduale pe care le incorporeaza prin aceea ca pot determina atat verbe, cat si
substantive datoritd prezentei constructiei graduale. Asadar, se poate spune SO much
sand, to sing as much, more boxes, in care prezenta cuantificatorului adjectival este
obligatorie pentru reperarea constructiilor, comparativ cu formularile *so sand, *to sing
as, *boxeser, unde absenta adjectivului genereaza enunturi incorecte.

Alegerea unui cuantificator gradual complex in locul unui centru gradual este
determinata sintactic. Centrele graduale selecteaza grupurile adjectivale si nu pot fi
folosite 1n contextele altor categorii decat atunci cénd selectia categoriald este
satisfacutd de prezenta unui cuantificator gradual adjectival de tipul lui much.

Inserarea lui much n constructia so much sand poate constitui mijlocul de
realizare a cerintelor de selectie ale determinantului o (atat de, asa de), fara sa produca
vreo schimbare de interpretare.

Constructiile cu clasificatori

O clasa diferita de cuantificatori graduali implica un tip special de constructie
constdnd dintr-un clasificator si un articol nehotardt. Un exemplu concludent de
clasificator in engleza este a lot, echivalentul lui mult din romana. A lot poate fi atasat
atdt unui substantiv nenumadrabil: She has got a lot of money to spend — Ea are multi
bani de cheltuit, cat si unui substantiv numarabil la plural: | think a lot of persons will
take part in the event- Cred ca multe persoane vor participa la eveniment.

in mod obisnuit, clasificatorii se gdsesc exclusiv in contextul unui grup
nominal, dar In anumite conditii acestia pot fi transformati in cuantificatori graduali
cand indica o cantitate nedeterminatd. Acest tip de interpretare implica
incompatibilitatea unui clasificator cu un numeral cardinal. Atasarea numeralului se
face doar atunci cand lot este folosit cu sensul lui de baza parcel (pachet, teren, parcela).

Posibilitatea de a intrebuinta un clasificator pentru a exprima o cantitate
nedeterminata constituie primul pas in procesul de transformare intr-un cuantificator
gradual. Clasificatorul se transforma dintr-o expresie care indicd o cantitate specifica
(de exemplu : cantitatea dintr-un pachet), intr-una care reda o cantitate nedeterminata
mica (a bit) sau mare (a lot).

Clasificatorii non-specifici care nu au rol de cuantificatori graduali nu se pot
combina cu orice tip de substantiv. Acestia impun de obicei anumite restrictii lexicale,
in ceea ce priveste selectia grupului nominal. Se poate spune: a lot of students /
problems, dar nu a mountain / a pile of students. in roména, specificatorul un munte de
se foloseste cu sens metaforic si se poate combina cu un substantiv numadrabil, colectiv
sau masiv: un munte de farfurii/datorii/nisip, avand rol cantitativ. in prezenta unui
substantiv cu trasatura [+Uman], se trece de la caracterizarea cantitativa la cea
calitativa: un munte de om (un om cu un aspect fizic impunator).

Un clasificator devine cuantificator gradual dupa parcurgerea mai multor etape.
In prima etapa, clasificatorul care isi pierde sensul concret in anumite contexte
selecteaza un grup nominal si impune anumite restrictii lexicale, iar In a doua etapa

! Ibidem, p. 105
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acesta 1si pierde proprietatea de selector categorial putind fi combinat si cu alte
categorii gramaticale.

In engleza, clasificatorii cu cea mai larga frecventa sunt a lot si a bit, iar In
franceza un peu (putin) este singurul care are forma unui clasificator, desi peu fara
articol are rol de cuantificator adjectival.

Adverbele graduale

Limba romana dispune de o serie variatd de adverbe care implica in matricea
lor semantica seme gradual-cantitative de tipul: excesiv, teribil, enorm, infinit, uimitor,
exagerat etc. Unele dintre ele redau o nuanta negativa : cumplit, oribil, crunt, jalnic etc.
Trasatura specificd acestei clase este prezenta semelor graduale care introduc
determinantii fie In sfera cantitdtii, fie in cea a calitdtii. Ceea ce diferentiazd aceste
adverbe de clasele mentionate anterior este imposibilitatea lor de a actiona drept
cuantificatori.

Atat in romana, cat si in engleza, o constructie adverbiala de tipul: enorm de —
enormously poate insoti un adjectiv gradual : enorm de bucuros — enormously glad, dar
nu poate avea rol de cuantificator intr-un context nominal sau verbal. Sunt excluse
formulari precum: *enormously bags, *She went enormously to the cinema.

Asadar, cuantificatorii graduali adjectivali: much — mult contin un centru
gradual de tipul: so (asa de, atat de), dand nastere unui cuantificator gradual complex: SO
much (atdt de mult, asa de mult). Odatd ce pozitia graduala este completd,
cuantificatorul gradual complex nu mai poate fi precedat de un alt centru gradual,
formularile: *too most (prea foarte mult) sau *so more (asa de mai mult) fiind
nereperate.

Constructiile cu clasificatorul a lot nu se poate combina cu un centru gradual,
acesta selectdnd numai un grup adjectival. Ultimul tip de cuantificatori, exemplificati
prin: enorm — enormously, teribil- tremendously provin din adverbe graduale si
actioneazd atat in sfera calitatii, cat si a cantitatii.

Cunatificatorii graduali Tn context verbal
Pozitia cuantificatorilor graduali fatd de GV

Configuratia de bazd a unui cuantificator gradual adverbial poate fi ilustrata

astfel:

VP

N

DQ VP

in care pozitia lineara a cuantificatorului gradual fatd de grupul verbal este variabila. in
francezd,de exemplu, cuantificatorul beaucoup poate fi asezat liber fata de elementele
grupului verbal, cu singura observatie ca nu apare la stanga verbului:

Tom voit beaucoup Alice.
Tom beaucoup a vu Alice.
Tom a beaucoup vu Alice.
Tom a vu Alice beaucoup.
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Cuantificatorul gradual std Intotdeauna la dreapta verbului, precede sau
succede obiectul direct si poate fi plasat fie la dreapta, fie la stdnga participiului trecut
sau a infinitivului. Nu acelasi lucru se intdmpla in engleza, unde cuantificatorul gradual
este pozitionat de cele mai multe ori la dreapta verbului si a obiectului direct : She saw
her brother a lot. Tn roména, formele mult/putin beneficiaza de aceeasi pozitionare
libera in propozitie, putand fi asezate imediat dupa verb sau dupa verb si obiectul direct,

lon o apreciaza mult pe Maria.

Ion o apreciaza pe Maria mult.
iar in alte contexte, cand este vorba de o accentuare, cuantificatorul poate aparea la
stanga verbului, mai ales n contextele marcate stilistic.
Mult o mai apreciaza lon pe Maria!
Grade si cantitdti in context verbal

Substantivele la plural, masivele si grupurile verbale care implica o interpretare
‘masivd’ se pot combina cu un cuantificator gradual datoritd prezentei unei pozitii
cantitative care evidentiaza proprietatea de referintd cumulativd a predicatului, iar
substantivele numarabile la singular si grupurile verbale cu o interpretare de singular
contin o pozitie cantitativd non-graduald. Pozitia graduala introdusa de Zwarts (1992)
constituie o pozitie scalard intrinseca. Adjectivele graduale de tipul: friendly (prietenos)
sau shy (timid) contin o pozitie graduala care le face compatibile cu un modificator
gradual. Daca cele doud pozitii graduale nu influenteaza selectia categoriala in cazul
cuantificatorilor graduali, pentru grupul verbal situatia este diferitd. Dovada deosebirii
gramaticale intre grad si cantitate este data de distributia cuantificatorilor graduali
comparativ cu cea a adverbelor de cuantificare.

Adverbele de cuantificare

Acestea au o distributie mai restransa, in comparatie cu cuantificatorii graduali,
desi la prima vedere, cele doud clase par si aiba intelesuri apropiate. In englezi,
cuantificatorul more are o intrebuintare mai largd, fata de adverbele de cuantificare care
sunt folosite Tn contexte limitate: more intelligent, more books, dar *enormously books,
She goes more to the theatre than her brother, dar * She goes enormously to the theatre.
Alte adverbe care manifestd acelagi comportament: terribly - teribil, outrageously —
exagerat, awfully — groaznic etc.

Se pot observa, astfel, proprietatile de selectie ale adverbelor de cuantificare,
acestea putand satura o pozitie graduald, spre deosebire de cuantificatorii graduali unde
diferenta dintre cele doua pozitii graduale este insesizabila. Un adjectiv gradual de tipul
fat — gras contine o pozitie graduala si se poate combina atat cu un centru gradual : SO
fat (atat de gras), too fat (prea gras), cit si cu un adverb de cuantificare: enormously/
terribly fat (enorm /teribil de gras). Centrele graduale apar numai in contextul unui
adjectiv, iar distributia lor este conditionatd de selectia categoriala.

Interpretarea durativa si iterativa a cuantificatorilor graduali

Formularile: Tom has slept a lot (Tom a dormit mult) si Tom has visited Mary
a lot (Tom a vizitat-o pe Maria de multe ori), evidentiaza cele doud aspecte ale actiunii:
durativ si iterativ. In primul enunt clasificatorul a lot corespunde ca sens
cuantificatorului adjectival much, marcand caracterul durativ al actiunii, iar in al doilea
enunt a lot este sinonim cu expresiile: many times (de multe ori), often (deseori) redand
caraterul iterativ al actiunii. Inainte de a analiza tipurile de iteratie din sistemul verbal
este necesard o observatie legatd de comportamentul cuantificatorilor graduali din
sistemul nominal.
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in contextul unui substantiv numdrabil, cuantificatorul indicd numarul
obiectelor, iar in cazul unui substantiv masiv, acesta reda cantitatea materiei specificate.
in sistemul verbal, interpretarea iterativa si cea durativi nu constituie trasituri intrinseci
ale cuantificatorilor graduali, dar depinde de natura predicatului.

Interpretarea durativa apare in contextul unui predicat cu caracter ‘numarabil’,
iar cea durativa in contextul unui predicat cu caracter‘masiv’. In enuntul : She goes to
the theatre a lot (Ea merge des la teatru) verbul are caracter ‘numarabil’, iar
clasificatorul evalueazd numairul ocaziilor in care o persoand a mers la teatru
impunand,astfel, o intepretare iterativa, spre deosebire de formularea: It snowed a lot (
A plouat mult), in care verbul are caracter durativ. Se poate vorbi de o cantitate mica
sau mare de ploaie, dar nu de numarul datilor in care a plouat.

Asadar, 1n sistemul nominal, cuantificatorii graduali redau numarul obiectelor
in cazul unui substantiv numarabil, iar in sistemul verbal interactiunea cu un verb
‘numarabil’ atrage dupd sine o interpretare iterativa. Se stabileste, astfel, o stransa
legdtura intre cuantificatorul gradual si proprietitile numarabil sau nenumarabil
specifice numelui sau verbului. Deosebirea dintre interpretarea iterativa si cea durativa
depinde de proprietatile verbului si nu este rezultatul unei ambiguititi lexicale a
cuantificatorului gradual.

in general cuantificatorul are o interpretare constantd, contextul fiind cel care
impune o analizd diferita. Clasa cuantificatorilor graduali constituie o clasa eterogena
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SEMANTIC MUTATIONS OF TECHNICAL-SCIENTIFIC TERMS: METONYMY,
SIMILE, OXYMORON AND ANTONOMASIA

Maria-Camelia MANEA, Constantin MANEA
University of Pitesti

Abstract: The aim of the present paper is to illustrate and concisely analyse the usage
importance of those terms that have, mainly in the last decades, emerged through semantic
neology in the idiom of the media in this country. It specifically focuses on metonymy, simile,
oxymoron and antonomasia, the import of which is certainly rather modest, both numerically and
typologically, if compared to the part held by metaphor — the principal mechanism through which
semantic extensions and semantic “migration” from one lexical and referential field to another
manifests itself. Starting from the distinction between denominative and stylistic neology, the
paper provides quotations from Romanian written media materials of the last 16 years or so, all
including instances of ““‘sense deviation”. The conclusion is that a great proportion of these terms
stand a good chance of being accepted by the common vocabulary of the language, since they are
largely perceived as less outmoded / eroded by use, which ultimately proves the increasingly
permeable character of the borders between the various functional varieties of the language.
Their final effect is that of overall internationalization and re-Latinization, as well as pervasive
modernization of the lexicon of contemporary Romanian.

Keywords: semantic neology, common vocabulary, modernization

1. Fenomenul, foarte frecvent in presa actuald, al mutatiilor de ordin semantic,
se constituie ntr-unul dintre procedeele cele mai creative si viguroase de imbogétire si
inovatii lingvistice nu altereazd semnificantul, situdndu-se numai la nivelul
semnificatului — motiv pentru care, de multe ori, se inregistreaza si folosiri improprii in
raport cu contextul sau cu referentul.

Acest fenomen nu este izolat i in nici in caz nu e specific limbii romane, el
fiind Inregistrat si in alte limbi europene de culturd. Complexitatea acestui aspect rezida
nu numai in bogatia faptica si tipologica, ci si in faptul cd, adesea, este dificil de stabilit
o distinctie clard intre un sens creat in limba romana si unul preluat din alte limbi
europene sau intre mutatii semantice ,reale” si aparente. Pe de altd parte, existd si
numeroase ,,efemeride” lexicale, termeni ,,mutanti”, creati ad-hoc in presad si care nu
mai supravietuiesc, disparand dupa o perioada mai degraba scurta, ori termeni care nu
se bucurd de popularitate de la bun Tnceput, nepundndu-se nici macar problema
,aclimatizarii” lor, a adoptarii lor de cdtre uzul mai larg al vorbitorilor limbii roméane
familiarizati cu limbajul folosit de mass media.

Se disting, in mod cu totul prioritar, extinderile de sens, in primul rénd prin
modificarea domeniului de referintd (de ex. a capota, a catapulta, a demara, a lansa,
poluare, etc.), proces in care, nu de putine ori, sensurile nou introduse tind sa elimine
din exprimarea obignuitd cuvintele omoloage apartinand fondului lexical principal al
limbii roméne (de ex. verbul a se acutiza (folosit in sens figurat) pentru a se inrautati |
agrava) — multi astfel de termeni devenind veritabile clisee neologice, de tipul lui a
implementa, termen atét de in vogé azi.

Daca procesul de migrare a unor termeni dintr-un domeniu de referintd inspre
altul (de ex. ,jparanteze muzicale”, ,,produs muzical” etc.) este de esentd metaforica
(apogeul intrebuintarii resemantizate — Tn majoritatea cazurilor figurate — a termenilor
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tehnico-stiintifici fiind atins prin folosirea metaforei (tehnico-stiintifice), procedeu pe
drept cuvant considerat drept cea mai productiva modalitate de imbogatire semantica azi
—de ex. ,,0 gurd de oxigen”, ,,a lua temperatura locald” etc.), mutatiile semantice avand
la baza metonimia, comparatia, oximoronul si antonomasia ocupd un loc mai modest
din punct de vedere numeric, dar in nici un caz mai putin Insemnat din punct de vedere
tipologic.

2. Dat fiind specificul analizei pe care ne-am propus-o, vom fncerca in
continuare sd realizam 0 clasificare a termenilor tehnico-stiintifici asimilati de limba
comund din perspectiva distinctiei neologie denominativa vs. neologie stilisticd,
propusi de Louis Guilbert in volumul siu La créativité lexicale.!

2.1. In limba roméni — ca si in limba franceza dealtfel — neologia
denominativa se manifestd in primul rand din nevoia de a desemna un nou referent;
acest fenomen are drept consecintd majora faptul ca ajuta la dezvoltarea sensurilor noi,
denominative, care in esentd conserva un asa-numit nucleu semantic, regasit in plan
paradigmatic, dar ignora anumite seme periferice, astfel incat, in plan sintagmatic, sunt
eliminate unele restrictii de ordin contextual-stilistic, relationate sensului initial al
termenului. Sensul nou-aparut isi afld justificarea, h principal, in functia preponderent
comunicativa a discursului de tip publicistic.

2.2. Neologia stilistica se manifesta prin situarea pe un plan secundar a valorii
referentiale a termenului — instituitd prin intermediul functiilor expresiva si conativa ale
limbii. Principalele modalitati de realizare a noilor sensuri fac recurs la metafora,
metonimie, antonomaza / antonomasie sau modificari ale conotatiei.

2.2.1. Metonimia, desi are un aport mult mai putin insemnat — comparativ cu
metafora — la Tmbogitirea vocabularului uzual cu termeni de provenientd tehnico-
stiintifica, este unul dintre procedeele care meritd atentie pentru faptul ca are drept
rezultat generarea de noi sensuri in context. Dupa cum o aratd si numele (<gr.
metonymia), aceasta figura de stil se bazeazi pe ,,contiguitatea logica dintre obiecte™.
Prezentam spre ilustrare cateva exemple extrase din presa romaneasca actuala:

coloana vertebrala (cu sensul de ,,posturd, pozitie verticald (tipica unei stari
de spirit optimiste)”): ,,Orice mi s-ar intdmpla, vocea mamei imi indreapta coloana
vertebrala.” (in articolul Corespondente din straindtate din Formula As, anul XV, nr.
671 (23), 13-20 iunie 2005, p. 18, col. 3). Metonimia porneste aici de la relatia parte a
corpului — postura specifica.

forta, tehnica: ,Nu numai spiritul gintei, dar si reala detasare in toate
clasamentele valorice a unor jucatori de profil (altoi de istetime, suprematia tehnicii
asupra fortei brute) alimenta aceastd acceptiune traditionala” (articolul Duelul Gica—
Gica, In Ziua, anul 11, nr. 472, 6 ianuarie, 1996, p. 9, col. 1). Prin metonimie (bazata pe
relatia de contiguitate dintre planul insusirilor abstracte si cel al manifestarilor concrete)
in acest context, se sugereaza superioritatea inteligentei, a efortului organizat asupra
elementului inzestrat nativ cu putere, dar lipsit de inteligenta.

suflet, saiba: ,,Medicina inseamna si ritual, nu doar tehnica, ea nu lucreaza cu
saibe, ci cu suflete. (Radiografia saptamdanii — Dr. Creangd, muma pddurii, In
Adevarul, nr. 4727, 14 septembrie 2005). Efectul metonimiei este potentat, aici, de
folosirea contrastului puternic intre termenii aflati intr-o relatie de contiguitate bazata pe
raportul ,,domeniu-instrument specific de lucru”.

! Librairie Larousse, Paris, 1975, pp. 40-42.
2 Vezi Mica enciclopedie a figurilor de stil, de Gh. N. Dragomirescu, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, Bucuresti, 1975, p. 164.
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2.2.2. Comparatia:

In cazul comparatiei, analogia care se face intre sensurile celor doi termeni
care intrd in relatie este cat se poate de transparenta, marcata literal, prin particula
comparativd — asa cum se poate remarca in exemplele de mai jos:

»Pretextul unora dintre cei ce colectioneazd cu grija, ca intr-un insectar
malefic, incidente cu asemenea agitatori diversionisti — unii ajunsi in parlament! — ori cu
derbedei si hoti de drumul mare, profanatori de biserici, cimitire i odoare, consta in
temerea ca ,trecutul se poate repeta”. (Accente / Mesaje din Israel..., in Adevarul, nr.
3901, 11 ianuarie 2003);

»(...) este atdt de scurt, incat apare un fenomen de oboseala de un tip aparte,
asemeni unui acumulator care nu mai ajunge niciodatd sa se incarce integral.”
(Adevarul, nr. 4080, 11 august 2003);

,~Am exprimat un punct de vedere extras din realitatile romanesti, avansand si
o propozitie despre critic ca un catalizator al relatiei necesare dintre teatru si actualitate,
relatie ce se cere privitd in medierile si meandrérile sale (...)” (in articolul Actualitatea
culturala — O saptamana in Portugalia din Libertatea, anul 2, nr. 239, 2-3 octombrie
1990, p. 3, col. 1);

»Escadronul mortii poate fi, asemenea unui bumerang, chiar ,asasinul”
guvernarii socialiste.” (Romdnia libera, nr. 1450, 4 ianuarie, 1995, articolul Afacerea
Gal, Furtund politica la Madrid, p. 15, col. 4);

»Ca pe bandd rulantd, noi si noi promotii de talhari minori primesc botezul
cazierului.” (in articolul Ferentarii — un Bronx roménesc din National, nr. 277 din 14
mai 1998, p. 3, col. 1);

Un ziar care a intrat ca un buldozer pe piata presei (titlu de articol din
Evenimentul zilei, anul 11, nr. 190, 9 februarie 1993, p. 6);

»Mafia este asemenea unui organism biologic, capabil si se regenereze, asa
cum creste din nou coada retezatd a unei soparle.” (articolul Multinationalele crimei, in
Adevarul, nr. 1456, 7 ianuarie 1995, p. 7, col. 1);

~SUnt ca niste aparate defecte. Au carcasa lucioasa, dar circuitele interioare
sunt debile. Demnitarii puterii ascund o alarmantd pana de motor, in spatele caroseriei.”
(in articolul Acesti bolnavi care ne guverneaza din National, nr. 278 din 15 mai 1998, p.
1, col. 1).

Ceea ce este foarte interesant e faptul ca, in limbajul presei actuale, s-a ajuns ca
descrieri de lucruri ,,naturale” (obisnuite) sa fie facute apelandu-se la o imagistica — de
tip analogic-comparativ — inspirata din lumea tehnicii: ,,Poate cea mai puternicé senzatie
(...) este forma de avion (sau de pasare) in care a fost construit orasul. intr-adevir, Axa
Monumental este fuselajul, iar celelalte doua, Norte si Sur, zone ce cuprind toate
ambasadele, formeaza aripile.” (in articolul Noua capitald a Braziliei — Brasilia din
Magazin international, nr. 604, 4-10 mai 2005, p. 9, col. 4).

2.2.3 Oximoronul:

Ca figura de stil, oximoronul reuneste, intr-o exprimare sudatd, doud notiuni
care se afld Intr-un evident contrast; etimologia cuvantului este graitoare... si frapanta
(oxys ,ascutit, intepator, picant, istet, inteligent” + mords ,prost(dnac), niuc”),
confirmand definitia de dictionar a termenului: ,asocierea ingenioasd in aceeasi
sintagma a doud cuvinte care exprima notiuni contradictorii™*. Am selectat un singur
exemplu, pe care l-am considerat reprezentativ prin implicatiile sale semantic-
contextuale:

! Gh. N. Dragomirescu, op. cit., p. 167.
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,,Cu mortul bagat in casd de PNA, demnitarii de partid si de stat s-au inghesuit
sa faca declaratii voioase: ,,Ceea ce s-a intamplat poate avea implicatii deosebit de
pozitive”, recitd un necrolog optimist premierul Nastase.” (Bagatul mortului in Palatul
Victoria, ih Adevarul, nr. 3835, 22 octombrie 2002).

2.2.4. Antonomaza / antonomasia este o figura de substitutie, prin care un
nume comun este Thlocuit de un nume propriu sau invers, procedeul afectand din punct
de vedere semantic termenul vizat. Se poate spune ca aceasta figura de stil este similara
cu metafora livresca, dar ea are si ceva din caracterul pars pro toto al sinecdocei, insa in
sens invers; antonomaza este intalnitd destul de rar in segmentul lexical de care ne
ocupam si se bazeazd, cel mai adesea, pe folosirea ca nume comun a unui nume propriu
emblematic. Termenii folositi cu aceasta valoare sunt selectati cu preponderenta din
domenii culturale — al mitologiei, istoriei, geografiei si literaturii:

hannibali: Cdfi ,, hannibali” avem la porti?* (titlu de articol din Libertatea, nr.
33, 31l ianuarie 1990, p. 1);

Dr. Petru Groza: Comentariul zilei — Un guvern ,,Dr. Petru Groza” pentru
presa (titlu de articol ih Adevarul, nr. 4447, 19 octombrie 2004);

Mihai Viteazu: ,latd de ce Virgil Magureanu, acest Mihai Viteazu al
serviciilor secrete romanesti, este foarte aproape sa indeplineasca sfantul deziderat.”
(articolul Lentila de contact, in Ziua, anul 111, nr. 472, 6 ianuarie, 1996, p. 5, col. 2);

patul lui Procust: ,,Ragpelul acuzatiilor de kaghebism s-a pus pe tocit varfurile
politice ale Europei de Est.” (articolul Patul planetar al lui Procust,? in Ziua, anul 111,
nr. 472, 6 ianuarie, 1996, p. 9, col. 1, la rubrica Punct);

Teheran: Teheranul de ldnga noi (Titlu de articol in Ziua, anul 1, nr. 477, 12
ianuarie, 1996, p. 4);

odisee: ,,Odiseea autoturismelor B-04-MSR, proprietatea guvernului, a CD-
167-106 de la Ambasada Ucrainei, 2-B-1283, 2-B-54-941, este edificatoare” (Adevarul,
nr. 1453, 4 ianuarie 1995, Automobilele VOLVO, o batjocura pentru cumpdardtorii
romani, p. 1, col. 2)

Sfantul Bartolomeu: ,(...) Virgil Magureanu s-a pus in fruntea cruciadei
alegerilor, initiind 0 noapte a Sfantului Bartholomeu [s.n.] in favoarea lui Iliescu.”
(articolul Salt mortal, in Ziua, anul Il1, nr. 471, 5 ianuarie, 1996, p. 12, col. 2);

Damocles: Iasi / Reforma Mincu” la Spitalul Clinic nr. 2 — Sabia lui
Damocles deasupra pacientilor dializati si operati (titlu de articol in Romdnia libera,
nr. 1450, 4 ianuarie, 1995, p. 9);

firul Ariadnei: ,,De la Bucuresti s-a deplasat la Sibiu, sa descoasa firul
Ariadnei, renumitul inspector criminalist Ceacanica.” (in articolul Interpol a cerut
fotografiile unor tablouri de mare valoare, furate in 1968 de la Muzeul Brukenthal din
Sibiu din ziarul National, nr. 277 din 14 mai 1998, p. 9).

Un tip special de antonomaza, de uz mai recent, este reprezentat de folosirea
numelui propriu desemnand marca inregistrati a unui produs ca nume comun®, asa cum

! Aluzia este de tip cultural: expresia latineasci Hannibal ante portas inseamn ,,un pericol care
ameninta cu iminenta o cetate / comunitate / popor”.

2 Alta aluzie culturald: Procust (sau Procrust, Procrustes) era, in mitologia greacd, un bandit care
isi tortura prizonierii, legdndu-i pe un pat, dupa care le intindea sau le ciopirtea membrele ca sa se
potriveascd lungimii patului. (fn elind, numele Prokroustes insemna ,,cel care intinde”, provenind
de la verbul prokrouein ,,a intinde cu forta”).

% Este procedeul lexical care in limba engleza este cunoscut sub numele de trademark coinage, iar
in franceza poartd denumirea de noms déposés.
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se poate observa in exemplele urmatoare:

diesel: ,,Primul este V8-ul de 4,2 litri, pe benzina, ce dezvoltd 345 de cai
putere, in timp ce al doilea este dieselul de 3 litri V6, care scoate 230 de cai putere si
este disponibil, in acest moment, pe nava-amiral A8.” (Adevarul, nr. 4709,
24 august 2005);

adidas: ,,Sandel are 13 ani si e in clasa a V-a. A adunat rosii pentru cineva si i-
a dat adidasi si trening (...) sa aiba pentru scoald: ,,Ghiozdanul e de la ajutoare... Bluza
de trening e buni de mama. Pantalonii, de tata.” (In satele ravagite de inundatii, cu 0 Zi
inainte de primul clopotel, Copiii isi usucd prin pruni ghiozdanele luate de ape, In
Adevarul, nr. 4725, 12 septembrie 2005).

in limbajul comun apar mult mai numerosi termeni din aceastd categorie,
patrunsi atdt de mult in uzul si In constiinta vorbitorilor, Incat nimeni nu-si mai pune
problema provenientei lor: coca-cola, drujba, (0) eugenie, ferodo(u), graham, jeep,
pepsi(-cola), primus,* yale / yald etc.

Se poate observa ca, din punct de vedere al formei, majoritatea acestor termeni,
desi la origine sunt nume proprii, apar ortografiati farda majusculd si sunt de reguld
articulati, de cele mai multe ori prin articolul nehotarit, ceea ce marcheaza definitiv
trecerea lor in seria numelor comune.

Prezenta ghilimelelor devine un indiciu al folosirii figurate a termenilor din
aceastd categorie — desi, fireste, ei nu sunt intotdeauna — sau de reguld — evidentiati in
acest fel. Ar fi de remarcat, incidental, ca introducerea intre ghilimele a termenilor care
comporta deviatii de sens este un procedeu tipografic larg folosit in gazetarie, prin care
se urmareste ,,distantarea” asumatd a autorului fatd de dimensiunea denotativd a
cuvintelor astfel marcate, fatd de literalitatea textului: fie ca autorul recunoaste statutul
plastic-figurat al termenilor respectivi, asumandu-si intr-un fel poza de ,.creator” al
acesteia, fie cd el se distanteazd ca atitudine de literalitatea mesajului, ghilimelele
folosite echivaland (tipo)grafic cu expresii de tipul ,asa-zis”, ,cum s-ar zice”, ,asa-
zicand”, ,chipurile” etc., fie ca el se foloseste de ghilimele pentru a contura — cel mai
adesea, prin antifrazd — efecte stilistice (ironic-peiorative, satirice, umoristice etc.), fie
ca, uzand, in mod deliberat, de ghilimele, el atrage atentia asupra unor valori
eufemistice, fie, 1n sfarsit, ca autorul foloseste ghilimelele pentru a semnala unele cazuri
de polisemie (cel mai adesea de naturd etimologica), in care numai unul dintre sensuri e
recunoscut de majoritatea vorbitorilor.

3. Trecand din limbajul specializat la cel comun, termenii de specialitate suporta
substantiale mutatii semantice, motivate, in linii generale, de dorinta de inovatie lexico-
semanticad a vorbitorilor (si, Indeosebi, a gazetarilor), de perceperea termenului /
sensului din limbajul comun ca fiind uzat / perimat / demonetizat / erodat, de caracterul
din ce in ce mai permeabil al granitelor dintre diferitele variante functionale ale limbii,
de puterea mai mare de desemnare a termenului tehnico-stiintific, ca si de impactul sdu
mult mai pregnant asupra contextului obisnuit: el suplineste o nevoie fireascd a
cititorului (sau interlocutorului) de a citi (sau a asculta) ceva mai nuantat, mai lipsit de
monotonie, nsa si cu o aparenta mai elevata — dar, 1n acelasi timp, mai plin de precizie
si, adesea, conciziune.

Tn pofida afluxului mereu crescand, uneori de-a dreptul pletoric, de elemente
de orientare — sau de ,,coloraturd” — tehnico-stiintifica, se poate afirma fara teama de a
exagera ca efectele benefice asupra lexicului limbii roméane contemporane ale folosirii
termenilor tehnico-stiintifici cu sensuri noi sunt evidente, intrucat acest proces conduce

! Termenul primus reprezint3 un caz interesant de. .. neologism invechit / vetust.
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la modernizarea lexicului limbii roméne actuale, la imbogétirea i primenirea fondului
principal de cuvinte, la internationalizarea, reromanizarea si relatinizarea vocabularului
limbii roméne, ca si la stimularea creativitatii lingvistice la niveluri multiple, credndu-se
noi relatii lexico-semantice — indeosebi de sinonimie (de regula, partiala), de camp
lexical si de vocabular tematic.
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ARGOT AND FAMILIAR TERMS DERIVED FROM LANGUAGES FOR
SPECIFIC PURPOSES

Constantin MANEA
University of Pitesti
Rodica VELEA, University of Craiova

Abstract: It is the aim of the present paper to illustrate and substantiate the fact that the
vocabulary of today’s Romanian becomes, even in its highly informal / sub-colloquial and slangy
variety, a welcoming place for lots of lexical items that used to be part of particular, rather
restricted technical / specialised areas of the lexicon. The domains these terms have migrated
from are incredibly variegated, while their newly acquired meanings are sometimes rather
unpredictable, prodigiously graphical, and prevalently metaphoric, especially if there is
considerable incongruity between the fields thus connected. Lexicographers and lexicologists can
only benefit by this astounding abundance and variety (in point of both sense and form).

Keywords: vocabulary, domains, variety

1. Numerosi termeni de sorginte neologic-culturala au patruns, mai ales in anii
din urma, prin evolutie semanticd, in vocabularul (sub)colocvial si argotic, plastic si
expresiv al limbii romane. Expresivitatea acestor cuvinte si expresii patrunse in ultima
vreme Tn terminologia de argou sau argotizanta — care sunt la origine termeni
specializati, tehnico-stiintifici, chiar livresti / savanti (de ex. profundor, a skipa, trotilat)
se bazeaza tocmai pe efectul de insolit provocat de departarea dintre domeniile —
lexicale si referentiale — astfel asociate. Acest lucru este interesant din cel putin doua
puncte de vedere: pe de o parte, pentru cd se poate observa dimensiunea apetentei pe
care o are limba comund — in general — pentru registrul figurat si concretetea exprimarii,
iar pe de alta parte fiindca terenul lexical corespunzator domeniului stilistic al limbii
sus-citat este marcat printr-o destul de mare distantd culturald a utilizatorilor fatd de
domeniul de orientare stiintifico-tehnica / tehnico-stiintifica.

Ar putea parea greu de crezut ca delincventii, oamenii fara capatai, copiii
strazii, adolescentii (liceeni, sportivi, rockeri etc.) nonconformisti, cu o exprimare
,coloratd”, vin prea des sau sistematic in contact cu termenii de extractie tehnico-
stiintificd, si totusi dictionarele de argou si termeni familiari pe care le-am consultat (in
special: Traian Tandin, Limbajul infractorilor, Editura Paco, Bucuresti, 1993, Nina
Croitoru-Bobarniche, Dictionar de argou al limbii roméne, Editura Armina, Slobozia,
1996, Anca Volceanov, George Volceanov, Dictionar de argou si expresii familiare ale
limbii roméne, Editura Livpress, 1998, Bucuresti), ca si fisele de cuvinte pe care le-am
intocmit personal abundd in cuvinte §i expresii ca: abataj, academie, acciz, acut,
ambasadd, a amputa, a anestezia, antene, armurd, *a se autoservi,' bordaj, botanist,
boxe, brand, buson, cliseu, colegiu, colimator, compas, decor, a degresa, diagramad,
dinamita, a dizolva, ecologist, ecran, escala, extemporal, extrema, falset, faza, finante,
flanc, flota, gabarit, a glisa, hamlet, hemogramada, hidrogen sulfurat, inamic, incinta,
index, interval, jargon, labirint, laborator, laminor, a lifta, ludovici, luxat, malaxoare,
manetd, manifest, mufa, mulaj, munitie, nivel politic, orbita, oxidat, paralel, paranteze,

1 e g . o . . . . .. .
Termenii din lista de fatd care sunt marcati cu asterisc provin din propriile noastre fise si
observatii.
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parapanta, parlament, a percuta, perfuzie, perimetru, piramida, placaj, polizor,
precipitatii, prefix, recital, regizor, a se reseta, rozeta, satelit, scenariu, a skipa,
solvabil, sonor, tandem, *tarantele, a teleporta, teorie, teuton, timpan, torpilat, rorpild,
a traduce, tranzistor, trombonist, a trotila, umoare, vernisaj, volum, ca si in creatii
glumete precum: cheops, *a (Se) criza, insuficientd castronald, negrocalmin, ocularist,
penalista, pitecantrop cu dioda, strontisor, a testicula etc.

Contactul unor astfel de indivizi cu acest tip de cuvinte nefiind nici direct, nici
frecvent, nici sistematic, iar insusirea termenilor respectivi nefacandu-se, cel mai
adesea, in mod congtient — intrucat e limpede ca subiectii respectivi 1i aud numai, Ti
Lprind din aer”, consideram cid prezentarea, analizarea si ilustrarea acestor termeni
neologici de specialitate (uneori stricta) si a felului in care ei si-au croit drum catre
vocabularul familiar, (sub)colocvial sau argotic constituie un bun ,,studiu de caz” pentru
lexicolog — dar si pentru lexicograf — daca ar fi s ne gandim doar la abundenta si
varietatea lor incredibile. Remarcile incluse in prezenta contributie au ca obiect
apartenenta termenilor fisati la anumite domenii de specialitate, urmand ca observatiile
privind schimbérile de sens subiacente, precum §i mecanismele de formare a cuvintelor
care au stat la baza noilor termeni sa faca obiectul unei lucrari ulterioare.

2. Demersul facut pentru ordonarea termenilor argotici, (sub)colocviali si
familiari figati, potrivit domeniilor de specialitate carora le apartin, ne-a condus la
urmatoarea schitd de glosar cuprinzand cuvinte si expresii provenite din limbajele de
relevanta stiintifico-tehnica:

Termeni apartinind domeniului agronomiei / agriculturii: aspersor ,1.
informator al politiei; 2. hot”, bordelez ,,proxenet, peste”, ,,bauturd spirtoasi”, recolt:i
Htutunul §i mucurile de tigard adunate de ,.chistocari”. Termeni din domeniul
zootehnic: merinos s. n. ,,par pubian abundent”; Termeni din domeniul zootehniei /
agriculturii: incubator s. n. ,arest, inchisoare”.

Termeni din domeniul cinegetic: a aporta v. tr. ,,1. fura; 2. aresta”; aportat
,»1. furat; 2. arestat”; aportor s. m. ,,hot”; trofeu s. n. ,,condamnare”. Termeni din
domeniul pescuitului comercial: a traula / a da o traulare ,,(in limbajul marinarilor) a
cdauta cu polonicul in oala cu ciorba bucatile mai bune de carne”.

Termeni din domeniul agronomiei / agriculturii si transporturilor: atelaj
»(glumet) iubitd, amanta”; plantatie ,.casd de reeducare”; tractor ,dispozitiv pentru
aprins tigara, confectionat dintr-un rulment fara bile, o cutie, o carpa carbonizata si o
lama indoitd”, tractoare ,,incéltaminte de panza cu talpa groasa ca baschetii, pe care o
poarta tinerii”.

Termeni din domeniul medicinei: acut adj. (in expresia furt acut):
»delapidare”; afazit adj. ,beat”; a amputa v. tr. ,,a tdia / mutila (pe cineva)”; a
anestezia v. tr. ,a lovi (pe cineva) in cap pand la lesin™; asistenta S. f. ,,amanta”;
balonat adj. ,,(om) infatuat / increzut”; bandaj s. n. ,,banda ingusta de hartie cu ajutorul
cireia detinutii fumeazd mucurile de tigard”; calmant s. n. ,,1. bautura spirtoasa; 2.
prostituata, 3. femeie frumoasa; 4. amanta”; cancer (in expresia este cancer (de frig):
»este foarte frig”; a chiureta v. tr. ,,a jefui (pe cineva) de toate bunurile”; consultatie s.
f. (in expresia a-i da consultatie (cuiva): ,,a maltrata (pe cineva)”; crizat adj. ,,(individ)
nebun / infuriat”; demential adj. ,.extraordinar, fantastic”; dezinfectant s. n. ,,bautura
alcoolica / spirtoasa”; dezinfectie generala s. f. (in expresia a face dezinfectie
generald): ,;a consuma bauturi alcoolice tari”; fiold s. f. ,sticla cu bauturd alcoolica”;
genital adj. ,,(glumet) genial”; grupa sanguini s. f. (in expresia a-i lua cuiva grupa
sanguind): ,a tdia / cresta / spinteca pe cineva”; hemograma s. f. ,muscatura pana la
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sénge”; hepatic s.m. ,asiatic, mongoloid”; injectie s. f. ,,1. mitd, bacsis; 2. raport
sexual”; a injecta v. tr. ,,1. a da mita; 2. a poseda sexual”; insuficienta castronala s. f.
»,foame”; internare s. f. ,arestare”; a luxa v. tr. ,,a pacili, a induce in eroare”; luxat
»pacidlit, indus in eroare”; masaj S. n. ,,1. contact sexual; 2. joc erotic premergator
actului sexual”; negrocalmin s.n. ,baston de cauciuc din dotarea gardienilor”; n
ocluzie (glumet) ,,in concluzie”; pacienta s. f. ,prostituatd”; perfuzie s. f. ,sticld cu
bauturad alcoolica”; pneumonie s.f. (in expresia a muri de pneumonie (el — Tncins,
glontul — rece...): ,,1. a muri impuscat; 2. a muri in imprejurari dubioase”; regim s. n.
(in expresia a fi la regim): ,a nu avea relatii sexuale”; scalpet s. m. ,,1. loviturd
puternica la cap; bataie; 2. bataus, huligan™; (termenul scalpet isi are etimonul in
substantivul scalpel, caruia i s-a adaugat terminatia -et(e), ca n orbete, scapete etc.);
S.I.D.A. n. pr. ,Savant-Inginer-Doctor-Academician (porecla datd, in timpul vietii,
Elenei Ceaugsescu)”; streptomicina s. f. ,,coniac”; T.B.C. (abrev.) ,tutun, bauturd si
cafea / curve”; a se torpila v. refl. ,,a se imbéata”; torpilat adj. ,,beat”; a vaccinav. tr. ,,a
poseda o femeie”, vaccinare s. f. ,,act sexual”; a vomita v. i. ,,1. a da informatii politiei,
a pari, a denunta; 2. a recunoaste infractiunea comisa, a marturisi”.

Termeni din domeniul anatomiei si fiziologiei: schelet umblitor s. n. /s. m.
»om slab, tar”; timpan s. f. (in expresia ochiul si timpanul / Cooperativa Ochiul si
Timpanul): ,,Securitatea (dinainte de decembrie 1989); (azi) S.R.1.-ul”. Termeni din
domeniul medicinei si anatomiei / fiziologiei: respiratie s. f. (in expresia a face
respiratie gurd la gurd | buson la buson): ,a saruta pe gura”; retina s. f. (in expresia a-
§i arunca retina peste umdr): ,,a observa ce se intimpld in jur; a se asigura ca nu este
urmarit”; (in expresia a(-gf) pune retina / pleoapa pe cineva): ,,a lua pe cineva la ochi”;
umoare s. f. (in expresia a avea umoarea verde): ,,a avea chef de scandal”; varice s. f.
pl. (in sintagma la varice loc. adv. ,,(intr-un) local unde se mananca la mese inalte,
stand in picioare”; expr. a ménca la varice: ,,a manca intr-un local unde se sta, la mese
nalte, Tn picioare”; a atinge / lovi (pe cineva) la varice ,,a lovi tare (pe cineva); a faulta
(pe cineva)”.

Termeni din domeniul medicinei si al chimiei: doza ,,0 sutd de mililitri de
bautura spirtoasd”. Termeni din domeniul medicinei si al fizicii: ocularist s. m.
»martor ocular”; tensiune s. f. (in expresia a lua cuiva tensiunea): ,,1. a speria pe
cineva; a ameninta; 2. a urmari”; termometru s. n. ,bastonul de cauciuc din dotarea
politistilor, bulan / pulan”. Termeni din domeniul medicinei si al sportului: alonjar
(provenit, prin sufixare, de la substantivul alonja) ,hot de buzunare”.

Termeni din domeniul biologiei: balenda s. f. 1. duba-vagon a
penitenciarelor; 2. femeie grasa”; bizon s. m. ,,1. persoana naivd; 2. om obisnuit / de
rand”; bizon mioritic ,,omul / roméanul de pe stradd, romanul de rand”; botanist s. m.
»(individ) naiv, usor de pacalit”; cangur s. m. ,moldovean care merge dintr-un judet in
altul in cautarea unui loc de munca”; delfin s. m. ,seful unei bande de infractori”;
ecologist s. m. ,,vagabond”; erbivor s. m. ,,vegetarian”; foca ,,(iron.) prostituata”; fosila
s. f. ,,batran cu idei si atitudini invechite”; hipopotam s. m. ,,barbat dezagreabil, obez,

=,

de o virilitate indoielnica”; jaguar s. m. ,,1. sef; 2. jandarm”; liana s. f. ,femeie
posesiva”; mastodont s. m. ,persoand masivd”’; meduza S. f. ,femeie posesivd sau
senzuald”; pinguin glazurat s. m. ,,om / ins foarte prost”; rechin s. m. ,,1. detinut
recidivist foarte periculos, care se bucurd de cea mai mare apreciere in randul
puscariagilor; 2. persoand implicata in afaceri ilegale; mafiot”; reptila s. f. ,recidivist”;
trompa s. f. ,nas (mare)”. Termeni din domeniul biologiei si electronicii:
pitecantrop cu diodi s. m. ,,badaran, bruta”.
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Termeni din domeniul chimiei: calciu s. n. ,1. sampanie, 2. bauturd
intaritoare™; (In expresia Te fac un calciu?): ,,1. Ti-e rdu? 2. Esti singura? 3. Pot sa-ti
ofer ceva de baut?”; hidrogen sulfurat s. n. ,,gaze intestinale”; oxidat adj. (in expresia
fraier oxidat): ,,(ins) prost peste masurd”; a flitui ,,1. a ironiza (pe cineva); 2. a alunga
(pe cineva); 3. a scuipa (pe cineva)”. Termeni din domeniul chimiei si biologiei: noxa
s. f. ,,gaze intestinale, vant(uri)”.

Termeni din domeniul fizicii si al chimiei: a dizolva v. tr. ,I. v. tr. a ucide;
Il. v. refl. a disparea”; gaz (in expresia a tdia gazul): ,,(d. boxeri) a lovi la plex sau la
ficat, a-i tdia respiratia (adversarului)”; strontisor s. m. ,denumire genericd datd
copiilor nascuti cu malformatii congenitale in anii de dupa catastrofa de la centrala
nucleara de la Cernobil, din aprilie 1986”.

Termeni din domeniul fizicii si al tehnicii: magnet s. m. ,mana”;
paratriasnet S. n. ,,persoand care accepta sa i se aduca reprosuri pentru gafele altora”; a
teleportav. tr. ,,1. a transfera un functionar de stat pe cai oculte, dintr-o slujba in alta; 2.
a se deplasa foarte repede, a aparea pe neasteptate”; tais / (rar) zeiss ,,excelent, cel mai
bun / foarte bun, cel mai grozav; special”. Termeni din domeniul fizicii si al
transporturilor: aerian adj. ,,neatent, rupt de realitate”.

Termeni din domeniul economiei: achizitie s. f. ,,bun obtinut prin jaf”; a face
0 noud achizitie: ,a avea o noud iubitd”; a achizitiona v. tr. ,a fura; a aresta”;
achizitionat ,,furat; arestat”; achizitor s. m. ,,hot”; activ s. n. (in expresia a avea activ):
»a dvea un cazier bogat”; adunare generala s. f. ,,ghiveci de legume”; economie s. f.
(in expresia a face economie de lumind): ,,a dormi”; receptie s.f. (in expresia a face
receptia): ,a fura”. Termeni din domeniul economiei si finantelor: capital s. n.
»fesele unui detinut, ca obiect al perversiunilor sexuale”; a avea capital ,a fi un
infractor priceput”; (in expresia a avea capital): ,,a avea un cazier bogat”.

Termeni din domeniul comercial: ambalaj s. n. ,,imbricdminte”; angré adv.,
adj. ,,mult, mare; din plin” (de ex. Baga mdnarii / minciuni / nasoale / bauturd angro).
Termeni din domeniul comercial si economic: export S. n. (in expresia a ajunge la
export / a merge la export): ,,a muri”; import s. n. (in sintagma de import): ,,care
provine din furt”.

Termeni din domeniul financiar-contabil: acciz s. n. (in expresia a bdga la
acciz): ,,a include la plata”; a achita v. tr. ,,a omori / asasina”; cont (in expresia a
lichida (cuiva) contul: ,,a asasina (pe cineva)”; (in expresia a-si regla conturile (cu
cineva): ,,1. a pedepsi (pe cineva); a se razbuna (pe cineva); 2. a ucide (pe cineva)”; a
depune v. tr. ,,a aduce un infractor in arestul politiei sau in penitenciar”; dinarist s. m.
,1. falsificator de bani; 2. escroc specializat in operatiuni financiare ilicite”; a extrage v.
tr. ,,a fura din buzunare”; finante s. f. pl. ,,averea in bani a unei persoane particulare”; a
gira v. tr. ,a pune o vorbd buni pe langd comandantul penitenciarului (pentru unul
dintre detinuti)”’; a incasa o bataie / 0 mardeala / o papara ,,a lua bataie”; a incasa o
scatoalca ,,a fi lovit cu palma sau cu pumnul”; a incasa un frecus / o papara / un
perdaf / o sapuneali ,,1. a fi aspru mustrat / certat; 2. a lua bataie”; monetar s. n. (in
expresia a-i face cuiva monetarul): ,a jefui pe cineva”; registru ,cazier judiciar,
antecedente penale”; solvabil adj. (in expresia bdiat solvabil): ,persoana dispusa sa dea
mita pentru a-si rezolva problemele”.

Termeni din domeniul finantelor si din cel economic: coti s. f. ,informatie
datd organelor de urmarire penala”; cupon s.n. (in expresia a bdga cuponul in fabrica):
(glumet, d. barbati) a avea contact sexual cu o femeie”; decont (in expresia a-i face
cuiva decontul): ,,a pedepsi pe cineva, a se razbuna pe cineva”.
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Termeni din domeniul serviciilor: colet ,,detinut care este transportat de la un
penitenciar la altul intr-un vagon special al trenului”; taxatoare s. f. ,prostituata”;
toaleti (in expresia a face cuiva ultima toaleta): ,,1. a maltrata (pe cineva); 2. a asasina
(pe cineva)”

Termeni din domeniul geografiei: inundatie s. f. ,,loc unde se afla sau unde
apare un politist, zond primejdioasd pentru un infractor”; junglda s.f. ,loc sordid”;
precipitatii s. f. pl. ,,saliva”; (in expresia a vorbi cu precipitatii): ,,a stropi pe cineva cu
saliva in timp ce vorbesti”; Cuba! interj. (adol.) ,,Bravo! Perfect!”; Radio Erevan n.
pr. (glumeg) ,sistemul de propaganda oficiald din U.R.S.S. si Roménia socialista (mai
ales prin mass media), prezentat (indeosebi printr-o serie de anecdote, foarte populare
si cu accente absurde) ca ineficient si grotesc”; Madagascar (in expresia de
Madagascar): ,,de aia; pentru ca asa vreau eu, de chichi / kiki”’; Maracana n. pr. ,,baza
sportivd in locul unde se executd instructia disciplinara”. Termeni din domeniul
geografiei si al fizicii: temperatura s. n. (in expresia a avea temperaturd): ,1. a fi
nebun, a fi bolnav psihic; 2. a fi infierbantat (de) la bautura, a fi beat”.

Termeni din domeniul astronomiei: a eclipsa v. refl. ,,a se face nevazut”,
orbita s. f. (in expresia a intra pe orbitd) ,,1. a comite infractiuni care aduc multi bani, a
trage un tun / tunuri; 2. a fi in forma, a actiona cu succes”.

Termeni din domeniul istoriei: armura s. f. ,haine bune sau elegante,
imbracaminte elegantd / festiva”; balcanolog s. m. ,,demagog, om politic corupt”;
cavaler de Kurlandia s. m. ,,homosexual”; cheops s. m. ,,1. miop; 2. chior, ambliop”;
cicero (in expresia a fi tuns cicero): ,,a fi tuns chel / chilug”; genocid s. n. ,bautura
spirtoasda contrafacuta”; hertog s. m. (pr.) ,client cu dare de mana si comportament
nobild, respectuos cu femeile”; teuton s. m. ,scandalagiu, derbedeu, vagabond,
mitocan”. Termeni din domeniul istoriei si al politicii: partizan s. m. ,jinfractor cu
experientd, care nu-i denunta pe ceilalti din breasla”. Termeni din domeniul istoriei si
al mitologiei: oracol s. n. ,,gura”; (in expresia a avea oracol bun): ,,a fi un bun orator”;
labirint s. n. ,,penitenciar”. Termeni inspirati din domeniul istoriei si al geografiei:
poloponez s. m. ,,anus”.

Termeni din domeniul juridic: clementd s. f. ,infractoare incepétoare”;
corectionar S. m. ,,1. detinut minor venit din scoala de reeducare, 2. hot specializat pe
furtul de imbracaminte din magazine”; crima (si pedeapsa) adj. invar. ,,formidabil,
extraordinar”; criminal adj. ,,formidabil, extraordinar”; decretel s. m. ,,copil nascut in
perioada 1969-1990 (in special, in prima parte a acestei perioade)”; delapidare cu
ranga ,,1. furt urmat de crimd, talharie; 2. viol”; a executa v. tr. ,,a bate, a lovi”; a
executa pe cineva ,a jefui (pe cineva)”; a improprietiri v. tr. ,a condamna la
inchisoare”; penalista S. f. ,prostituatd de cea mai joasd spetd”; tigara penali ,tigard
facutd de detinuti din mucurile de tigard infagurate in hartie de ziar”. Termeni din
domeniul juridic si al istoriei: exilat adj. ,arestat, inchis”. Termeni din domeniul
juridic si al sportului: tripleta de aur a judiciarului s. f. ,0amenii vechi si cu
experientd din politie; sefii din Ministerul de Interne”.

Termeni din domeniul lingvisticii: jargon s. n. (in expresia a arunca
jargoane): ,,a folosi cuvinte potrivite pentru a convinge pe cineva Sau pentru a reusi
ntr-o actiune”; jargoane de popd de tara ,,povestiri sau intimplari stiute”.

Termeni din domeniul literaturii: litera s. f. (in sintagma trei litere s. f. pl.):
»dos, fund, sezut”; (in expresia Miscd-ti trei litere de aici!): ,Pleaca! Sterge-o!” Fa-mi
loc!”; a traduce v. tr. ,,a trada, a vinde (pe cineva)”; tradus ,tradat, vandut”. Termeni
din domeniul literaturii si al tehnicii tipografice: a imprima v. tr. ,1. a lua
amprentele digitale; 2. a aresta”; ghilimele s. f. pl. (in expresia a intra la ghilimele): ,,a
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fi interogat, a fi anchetat”; texte s. n. pl. ,,1. minciuni; 2. conversatie; gargard”; a (nu)
avea texte cu cineva ,,a (nu) fi in relatii (bune) cu cineva”; (a umbla cu) cu texte anexe
»(a se tine de) palavre, promisiuni goale, exagerdri sau minciuni”; textier s. m. ,,(ins)
bun de gurd / palavragiu si smecher, (aparent) convingator”. Termeni din domeniul
literaturii si al mass media: jurnal s. n. (in expresia a avea jurnal): ,,a avea un cazier
bogat”. Termeni din domeniul mass media: interviu s. n. ,,declaratie data la politie, la
procuratura sau in fata instantei de judecata”.

Termeni din domeniul artelor: artist / artizanat (in expresia a se da artist /
artizanat): ,,a-si da aere”; a bisa v. tr. (d. elevi sau studenti): ,,a repeta un an de studiu”;
decor s. n. (in expresia a schimba decorul): ,,(d. un infractor) a pleca in alta localitate
pentru a i se pierde urma”; figurant s. m. ,.detinut antipatizat de ceilalti pentru ca se
crede superior lor”; film s. n. —in expresiile: a da filmul Tnapoi: ,,a reconstitui faptele”;
a (i) se rupe filmul ,,a se intrerupe brusc o actiune sau starea de constientd (a cuiva)”;
asta-i din alt film / la filmul dsta n-ai fost cu mine ,asta este alta situatie; nu stiu
despre ce vorbesti”; hamlet s. m. ,,1. indispensabil; 2. homosexual”; harpist s. m.
»,homosexual”; impresar s. m. ,minor dintr-un centru de reeducare, cu un
comportament teribilist”; impresii s. f. pl. ,detinuti (sau minori dintr-un centru de
reeducare) care vor sid pard descurcdreti sau smecheri, dar in realitate nu sunt”;
interpret s. m. ,,1. informator, denuntitor; 2. pahar de rachiu”; julieta s. f. ,,iubita,
amantd”; masca S. . 1. figurd, fatd; 2. disimulare; 3. persoand proasta”; (in expresia a
lasa (pe cineva) mascd): ,,a ului, a lua prin surprindere (pe cineva)”; ludovici s .m . pl.
»indispensabil”; matineu s. n. (in expresia a merge la matineu): ,,(d. hoti) a actiona
dimineata”; oteli s. m. pl. ,,indispensabili”; paspartu ,speraclu”; a viziona v. tr. ,a
reconstitui faptele”; pirueta s. f. (in expresia a face piruetd): ,,a fugi, a se face
nevazut”; recital s. n. (in expresia a da recital): ,,1. a fura, a da cu jula; 2. (sport. etc.) a
evolua / a se prezenta cu mult deasupra adversarilor”; regizor s. m. ,sef al unei bande
de spargatori”; scenariu s. n. ,plan al unei infractiuni”; scena s. f. (a-i face (cuiva) o
scend): ,a-i aduce (cuiva) imputdri violente”; solist s. m. infractor care actioneaza
singur”; solo adj. ,,1. singur; 2. burlac, celibatar”; sonor s. n. (in expresia a avea
sonorul mare): ,,a vorbi tare”: spectacol s. n. (in expresia a se da in spectacol): ,,a
incdlca regulamentul din penitenciar; a face abateri fara a se feri de cadre”; talente s. n.
pl. (in expresiile: a face talente ,,a fi exagerat de pretentios”; a-si da talente ,,a se crede
important, a fi infatuat”; tangou s. n. (in expresia a lua la tangou): ,,1. a lua la intrebari
(pe cineva), a interoga, a cerceta; 2. a critica (pe cineva)”; Twin Peaks n. pr. ,S.R.1.”;
vernisaj ,,actul deflordrii: inceperea vietii sexuale”. Termeni din domeniul artelor si
tehnicii: a desena ,,a denunta (pe cineva)”.

Termeni din domeniul mitologic si artistic: centaur S. m. ,cetdtean strain”;
dalila (eufem.) ,,prostituatd”. Termeni din domeniul culturii clasice: ipse / (rar) ipsi
pron. ,.eu (insumi); mandea”.

Termeni din domeniul muzicii: accelerando (interj.) ,,fugi!”; capelmaistru
s. m. ,seful unei bande, infractor temut”; concertist s. m. ,infractor care actioneaza
singur”; do-re-mi s. invar. ,furt de aparatura audio”; fagot s. n. ,penis”; falset s. n.
Lbani furati”; flautista s. f. ,prostituatd care practicd felatia”; instrumentist s. m.
»informator”; muzica s. f. (In expresia a face muzicd): ,,a plange, a protesta”; muzica
sifilitica de compozitori nebuni ,,muzica simfonica”; orchestri s. f. ,,grup de infractori,
de vagabonzi”; terta s. f. (in expresia a fi in tertd): ,,(inv.) a fi in jend financiara”; tril s.
n. ,,anunt in caz de pericol”; trombon , minciuna, pacaleald”; tromboni v. tr. ,,a pacali,
a minti”; trombonist ,mincinos”; trompetist ,informator, denuntitor, delator”;
vocaliza s. f. ,,zbieret, tipat”.
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Termeni din domeniul matematicii: numaér s. n. ,,contact sexual”; a rezolva
v. tr. (in expresia Te-am rezolvat!): 1. (Iti promit ci) te pot ajuta! 2. Te distrug!
(Las’ca) ti-arat eu tie!”; paralel adj. / adv. (in expresia a-i fi paralel (ceva/ cineva): ,.a-
i fi indiferent”; paralele s. f. pl. ,,picioare drepte”; perimetru s. n. (in expresia a intra
in perimetru): ,,a intra in atentia politiei, a fi lucrat de politie”; perpendicular adj. /
adv. (in expresia a-i fi perpendicular (ceva / cineva): ,,a-i fi indiferent”. Termeni din
domeniul matematicii, al istoriei si al arhitecturii: piramida s. f. ,nas mare”.
Termeni din domeniul matematicii si al sportului: zero-zero s. n. ,WC, toaleta !
Termeni din domeniul matematicii si al tipografiei: paranteze s. f. pl. ,picioare
cracanate”.

Termeni din domeniul tehnicii generale: agregat s. n. ,porc tiiat de
Craciun”; a ajusta v. tr. ,,a spinteca (pe cineva) cu cutitul, a taia (pe cineva) cu cutitul”;
amortizoare s. n. pl. ,sani”; antene s. f. pl. ,,1. urechi; 2. informatori; 3. lucritori
S.R.1.”; a avea antene ,a fi bine informat”; a asfalta v. tr. ,,a acosta barbati, a face
trotuarul”; atas s. n. fesele unei femei”; avariat adj. ,,1. tatonat, sondat (in vederea
unui furt); 2. batut (tare); mutilat; accidentat”; banda s. f. (in expresia pe banddi
rulanta: (in)continuu, permanent, nonstop; Esti un soi de merge banda (Se spune cuiva
care e un om de nimic); Banda! (se spune cuiva care a fost pacalit); basculant s.m.
,betiv’; bascula s. f. (in expresia mare sculd pe / de basculd). ,persoana care se
considerd (in mod nejustificat) foarte importantd”; contor s. n. (in expresia a face
contorul): ,,a practica felatia”; cric (in expresia a fi pe cric: ,,a fi asasinat”; Cricul sus!
(in armata): ,piciorul sus!”; a cupla ,,I. v. tr. a trage la masea; 2. v. refl. a incepe o
relatie amoroasa”; defect adj. (in expresia a fi defect): ,,a fi bolnav”; a degresa v. refl.
,»a consuma bauturi alcoolice”; depanator s. m. ,,medic chirurg”; a derula (in expresia
a derula banda: ,,a vorbi mult, a face marturisiri complete”; diferential s. n. ,sezut,
fese, fund”; fabrica s. f. (in expresia a lua in fabrica): ,,1. a reprosa, a certa; a cere
socoteald; 2. a bate”; (In expresia a bdga cuponul in fabrica): ,,(glumet, d. barbati) a
avea contact sexual cu o femeie”; forar ,,(iron.) homosexual, pederast”; gabarit s. n. (in
expresia a avea gabarit(ul) depasir): ,,a fi (foarte) gras”; gazometru s. n. ,fese de
femeie”; (in expresia a da cu gazometrul de pamdnt): ,,(d. femei, iron.) a avea picioare
scurte”; ghidon s. n. (in expresia a-i stramba (cuiva) ghidonul): ,,a lovi, a rani (pe
cineva) la cap”; a glisa v. i. ,,a bea, a consuma alcool”; izolator s. m. ,,gardian, subofiter
de penitenciar”; laminor s. n. ,,anus”; laminorist s. m. ,homosexual”; lift s. n. (in
expresia a intra cu liftul in pom) ,,a fi intr-o stare avansati de ebrietate”; luft ,,(sport)
sut pe langd minge / puc”; malaxoare s. n. pl. ,dinti”; (in expresia a bdga la
malaxoare): ,,a manca, a mesteca”; maneta s. f. ,,penis in erectie”’; manivela ,,(peior.)
onanist”; (in expresia a face manivela): a se masturba; a monta v. tr. (in expresia a
monta pe cineva la treabd): ,a indemna (pe cineva) la infractiune”; motor s. n.
,inima”; patefon ,,(iron., inv.) 1. soacrd; 2. copil mic”; pedala (in expresia a da
pedala): ,,a o sterge, a se face nevazut”; perforator ,,(glumet) penis”; polizor ,ancheta,
cercetare; interogatoriu”; a pompa v. tr. ,,1. a lduda (pe cineva) pentru ca persoanei
respective sa-i scada vigilenta. 2. a induce in eroare. 3. a instiga la ceartd. 4. a poseda
sexual o femeie.”; pompe s. f. pl. (in expresia a-si da pompe): ,,a se saruta cu pasiune”;

! Etimonul termenului pare sa fie engl. loo (folosit mai ales in limbajul copiilor si provenit,
credem, de la Waterloo) cu sensul de ,toaleta”, in care ultimele doua litere — 00 — au fost
interpretate ca fiind doud cifre 0 ,,zero”; dictionarele englezesti dau alta etimologie lui loo:
“perhaps from French lieux d’aisance water closet” (Collins Electronic Dictionary Data, Collins
Harper Publishers, 1992).
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presa (in expresia a intra la presd): ,a fi anchetat”; rabatate s. f. pl. ,lovituri Tn
coloana vertebrala, pe care detinutul le primeste fiind obligat sa stea aplecat”; rateuri s.
n. pl. (in expresia a da rateuri): ,,a avea un esec / esecuri”; reparatie capitala (in
expresia a intra in reparatie capitald): ,,(glumet) a nu mai consuma alcool (din motive
de sanatate)”; a rigli v. refl. ,,a se uita, a scruta”; robinet (in expresia a da drumul la
robinet): ,,a denunta (pe cineva)”; rodata adj. f. ,,(d. o femeie) cu experientd sexuald
bogatd”; satelit s. m. ,,spirt medicinal (care se consuma in loc de bauturd alcoolica)”;
sifonar ,,delator, denuntétor, informator”; sifoneala ,.furnizare de informatii”; supapa
s. f. ,,noroc, sansd”; tandem s. n. ,,pozitie erotica in care partenerii stau unul in bratele
celuilalt, asezati pe un fotoliu sau scaun”.

Termeni din domeniul constructiilor: balast / (var., rar) balastru s. n.
»mancare de orez (in armata sau la inchisoare)”; beton s. n. ,l. s.n. 1. om sigur, de
incredere, 2. proba; 3. alibi (foarte bun). II. adj. 1. solid; inatacabil; impecabil; de
incredere; 2. (d. apadrare, la fotbal) impenetrabil”; beton penal ,arpacas (méancat in
penitenciar)”; buldozer s. n. ,,1. individ beat; 2. individ masiv si puternic”’; a demola v.
tr. ,,1. a compromite (pe cineva); a distruge (pe cineva) din punct de vedere profesional
sau social; 2. a nauci (pe adversar) cu lovituri”’; demolat adj. ,,frant de oboseala”;
compresor s. n. (in expresia a intra la compresor): ,,a fi interogat, a fi anchetat”;
conducte (penale) s.f. ,,macaroane (ca fel de mdncare in penitenciar sau in armata)”;
renovare (in expresia a fi in renovare capitald): ,a-si face toate analizele medicale”;
salon' s. n. ,inchisoare”; salon? adj. invar. ,,(d. oameni) bun, intelegitor; pe care se
poate conta”; subsol ,,organul genital feminin”; santier deschis s. n. ,incrucisare de
intrebari ale politistilor sau ale juristilor care ancheteaza un infractor”. Termeni din
domeniul constructiilor si al tehnicii generale: plombe (in expresia a scoate cuiva
plombele): ,.a lovi pe cineva peste fatd”; ...de i-au sarit plombele ,,...Intr-un grad
extrem, teribil de mult / puternic”; rozeta ,,1. orificiul anal; 2. (rar) himen sau vulva”.

Termeni din domeniul forestier, al mineritului si al industriei de
prelucrare a carnii: abataj s. n. (in expresia lovit / atins la abataj): ,,spintecat, lovit la
burtd”. Termeni din domeniul tehnicii i al comertului: depozit ,,stomac”.

Termeni din domeniul tehnicii tipografice: presa s.f. (in expresia a intra la
presd). ,,a fi interogat, a fi anchetat”; indigo s. n. ,,infractor din aceeasi tagma / profilat
pe acelasi tip de delicte”; (in expr. tras la indigo): ,,(fig.) asemanator, identic”.

Termeni din domeniul tehnicii generale si al transporturilor: a se ambala
v. refl. ,,1. a se ménia; 2. a se entuziasma; 3. a se lansa intr-o discutie”; caroserie s. f.
,»Corp, trup”; a indoi (cuiva) caroseria ,,a lovi, a bate (pe cineva)”; elice s. f. ,limba”; (in
expresia a face elice): ,,a schimba de mai multe ori pozitia partenerei in timpul actului
sexual”; lest s. n. ,,oameni”’; marsarier S. n. (in expresia a biga (i) marsarier): ,,a bate
in retragere pe ruta de intoarcere”. Termeni din domeniul tehnicii generale, al
transporturilor si al chimiei: motorina ,,rom”.

Termeni din domeniul tehnicii generale si al tehnicii militare: colimator s.
n. (in expresia a lua n colimator): ,,1. a critica aspru (pe un subaltern); 2. a tine sub
observatie comportamentul sau actiunile unei persoane cu scopul de a-i descoperi cu
orice pret greseli si puncte slabe: 3. a curta o persoan de sex opus”; a percuta v. i. 1. a
executa un ordin (repede / fara cracnire); a actiona prompt; 2. a intelege imediat o
aluzie”; racheta s. f. ,,gaze intestinale”.

Termeni inspirati din domeniul tehnicii si cel pedagogic-educational:
linginer s. m. ,betivan, alcoolic”. Termeni din domeniul tehnicii si al artelor:
reflector s. n. ,,chelie”. Termeni din domeniul tehnicii si al sportului: aparate s. n.
pl. (in expresia a fi la aparate): ,,a se afla in timpul contactului sexual”.
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Termeni din domeniul industriei textile si comertului: filator / filor
persoand care executa o operatiune de filaj; urmaritor”; tapiserie ,,1. haine; 2. fund”; a
tapisa ,a desfigura (pe cineva) in bataie”; textila s. f. / pl. textile ,(obiect de)
imbracaminte”; textilist s. m. ,,(in jargonul nudistilor). care poartd costum de baie pe
plaja”;

Termeni din domeniul transporturilor: a accelera v. i. ,,a parasi in fuga
locul infractiunii”’; aerodrom s. n. ,,chelie”; alconaut s. m. ,betiv, alcoolic”; anvelope
s. f. pl. ,,sosoni”; avion s. n. (in expresia a-i cddea (cuiva) avionul): ,,(d. un mesaj
trimis din celuld in celula) a fi interceptat de gardieni”; (in expresia a trimite avion): ,,a
trimite un mesaj dintr-o celula in alta sau dintr-un penitenciar intr-altul (prin gardian,
prin alfabetul Morse, printre gratii, prin detinutii transferati etc.)”; bompres(or) s. n.
(in expresia a avea bompresorul / bompresul mare): (in limbajul marinarilor): ,,a avea
nasul mare”; bord s. n. (in expresia a lua la bord): ,,a bea”; a fi luat la bord ,,a fi beat”;
bordaj s. n. ,,s&ni”; a debarca v. tr. ,,a concedia, a inlatura (pe cineva)”; a decapota v.
tr. ,,a lovi (pe cineva) pana la lesin”; decola v. i. ,,a evada din penitenciar”; escala s. f.
(in expresia a face o escali): ,,a se opri la un local public inainte de a ajunge acasid”;
flota s. f. (in expresia a avea flotd): ,,(d. o potentiald victimd) a avea bani”; ghidon
»cap, teastd”; a ghidona v. tr. ,,1. a teroriza, a forta / sili (pe cineva) sé faca ceva; 2. a
bate, a lovi”; halta (in expresia a face o haltd): ,,a se opri la un local public Tnainte de a
ajunge acasd”; intersectie S. f. (in expresia a iesi la intersectie): ,,a avea intalnire cu
cineva”; a imbarca v. tr. ,, 1. a aresta; 2. a inchide; 3. a transfera dintr-un penitenciar
intr-altul”; manevrant ,,intrigant, om rau, pervers”; mobra ,,metoda de tortura in timpul
anchetei, constand in legarea mainilor infractorului intre doi pereti si fixarea picioarelor
cu ajutorul a doua inele prinse pe un postament pentru a nu se putea misca”; a pedala v.
i. ,,a o sterge, a se face neviazut”; a remorca ,,1. a lua cu sine (o persoand); a tari cu sila
(o persoand); 2. a atasa (pe cineva) unui grup”; remorca ,,1. sotie, 2. persoand care
urmareste pe altcineva”; schimbator de viteza S. n. ,,penis in erectie”’; semafor s. n.
,»ochi”; salupa ,,pantof scélciat”; salupe cu scart ,,pantofi cu toc”; tampoane s. n. pl.
,Sani”, tampon (in expresia Bagi tampon!): ,,impinge! Hai!”; a tampona v. tr. ,,a avea
relatii sexuale (cu cineva)”; tender s. n. ,fese voluminoase”; tramvai ,,traseul pe care
circulda obiectele introduse ilicit intr-0 Tnchisoare”; tirista s. f. prostituata care
actioneazd mai ales in compania soferilor de TIR”; traseu s. n. (in expresia bdiat de
traseu): ,,(detinut) cumsecade, de treaba”; traseista S. f. ,,prostituatd care actioneaza in
zonele cu circulatie auto intensa (de obicei, pe soseaua de centura a marilor orase sau in
compania soferilor de TIR)”; tren ,razie a politiei”; triaj s. n. (in expresia a da (cuiva)
din fundul triajului): ,,(adol.) a lovi (pe cineva) cu toatd puterea”.

Termeni din domeniul tehnicii de calcul, informaticii si al utilizarii
computerului: calculator s. n. ,,cap de porc vandut la macelarii”’; a formata v. tr. ,,a
poseda sexual o femeie”; a skipa v. tr. (in expresia l-am skipat): ,,l-am sarit”; Eject!
(interj.) ,,pleacd!”; Reseteaza-te! (interj.) ,,Pleaca! Dispari!”.

Termeni din domeniul electrotehnicii si al electronicii: baterii s. f. pl.
fesele atragitoare ale unei femei”; boxe s. f. pl. ,,s&ni”; a electrocuta v. tr. ,,1. a privi
(pe cineva) cu pasiune; 2. a ingrozi (pe cineva)”; ecran s. n. ,fata, figura”; electric (in
expresia a fi in pand de curent electric): ,,a nu dispune de mijloace financiare”; mufa s.
f. ,fatd, mutrd; partea inferioard a fetei, gura”); tranzistor s. n. (in expresia a avea o
deviatie la tranzistor): ,,a nu gandi normal”; radio-sant / Radio Sant s. n. / n. pr. ,,1.
barfd; zvon; veste; 2. postul de radio american Europa Liberd”; radio-tam-tam s. n.
»Zvonist, detinut care ii informeaza pe ceilalti in legatura cu intamplarile petrecute in
penitenciar”.

191



Termeni din domeniul telecomunicatiilor: taxi inversa (in expresia a-i veni
cu taxd inversd): ,,a avea senzatia de voma; a vomita”; telefon s. n. (in expresia a da
un telefon): ,,a se duce la toaleta”; (in expresia a face (cuiva) telefon): ,a tidia (pe
cineva) cu cutitul pe obraz”.

Termeni din domeniul pedagogic-educational: absolvent s. m. ,,infractor cu
o singurd condamnare la activ; detinut care a terminat perioada de detentie”; academie
s. f. ,penitenciar”; (in expresia a avea academie): ,,a avea un cazier bogat”; colegiu s. n.
»penitenciar”’; decan s. m. ,detinutul cu cea mai mare condamnare sau cu cele mai
multe condamnari”; diploma s. f. ,,dosar penal”; extemporal s. n. (in expresia a da
extemporal: ,,a da declaratie in scris despre o infractiune comisda”; facultate s. f.
»(perioadd de) detentie; (viata la) penitenciar”; licentiat s. m. ,absolvent de liceu”;
macarencar s. m. ,detinut care si-a inceput pedeapsa Tnainte de varsta majoratului”;
macarenco / Makarenko s. n. ,,1. penitenciar; 2. pantaloni scurti”; reciclare s. f. (in
expresia a merge la reciclare): ,,a executa o noud pedeapsa”; a studia v. tr. / v. i. ,a
consuma bauturi alcoolice”; teme s. . pl. (in expresia a-gi face temele): ,,a da declaratie
la politie”.

Termeni din domeniul politic: deputat s. m. ,complice”; ministrul
bulanelor s. m. ,Ministrul de Interne”; nivel politic s. n. (in expresia a i se ridica
nivelul politic): ,,(d. barbati) a intra in erectie”’; parlament s. n. ,,local public in care se
consuma bauturi alcoolice”; senat s. n. ,,restaurant de lux”; senator s. m. ,,patronul unui
restaurant de lux”; tratative s. f. pl. (in expresia a duce tratative): ,,a sonda terenul
pentru furat”. Termeni din domeniul politic si al istoriei: ilegalista s. f. ,,(glum.,
eufem.) infractoare, delincventd”; manifest s. n. ,recurs (in justitie)”. Termeni din
domeniul politicii si al economiei: comitet s. n. (in expresia a fi (om) de comitet): ,,a
fi bun, a fi om intelegator / de inteles”). Termeni din domeniul diplomatiei:
ambasada s. f. (in expresia a strica ambasada): ,a rupe relatiile cu cineva”;
ambasador s. m. ,,1. complice la un delict; 2. proxenet, peste”.

Termeni care imbini referinta tinind de domeniul medicinei cu aceea
politica: cleptoclaturai s. f. ,,persoane corupte din varful ierarhiei politice”.

Termeni din domeniul militar: aghiotant s. m. ,hot incepétor; insotitor al
unui hot, complice”; arsenal s. n. ,,argumente convingatoare™; binoclu / benoclu s. n.
,»0chi”; a se binocla / benocla v. refl. ,,a se uita, a privi (cu atentie), a studia (pe
cineva)”; blindat adj. ,redus mintal, prost”; bomba s. f. ,1. local de categorie
inferioara, local rau famat; 2. veste / stire senzationald; turnurd neasteptata; rezultat
surprinzator intr-o competitie sportiva; 3. (inv.) spelunca devenita loc de adapost al
vagabonzilor”; brand s. n. (in expresia a da cu brandul): ,,a lovi (tare) cu pumnul”; F
16 ,,(ins) foarte beat”; (etimonul termenului F 16 este acronimul omolog, folosit pentru
a denumi, codat, un avion de observatie / spionaj de productie americana, numit si
Stealth); flanc s. n. ,buzunar lateral”; (in expresia a servi la flanc): ,,(in jargonul
hotilor de buzunare) a fura dintr-un buzunar lateral / exterior al victimei”; grenada s. f.
(in expresia pieptinat cu grenada). adj. ,cu parul vilvoi, ciufulit”; inamic s. m.
politist”; locotenent-colonel ,.chistoc mare de tigard”; a mitralia ,,I. v. tr. a bate (un
document etc.) rapid la magina de scris; 11. v. i. a vorbi foarte repede (si mult)”’; munitie
s. f. (in expresia a da / oferi munitie de calibru greu): ,,(d. organele de ordine) a aduce
dovezi concludente pentru ca un infractor s fie incriminat”; sentinela s. f. ,sotie,

2.

consoartd”; spion s. m. ,,1. ac de sigurantd; 2. unealtd in forma de V cu care hotii
forteaza sau deschid usa cand cheia este in usa”; (in expresia are spion): ,,buzunarul in
care se afla banii este inchis cu ac de sigurantd”; torpila s. f. ,sticla cu bautura

=90,

alcoolica”; trangee (in expresia a fi in trangee): ,,a avea o existenta chinuita”.
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Termeni din domeniul militar, tehnic si al chimiei: trotil s. n. ,,alcool; spirt;
bautura alcoolica tare”, a trotila I. v. refl. ,,a se imbata; a bea”; I1. v.i. ,,(d. prostituate)
a face trotuarul”, trotilat adj. ,in stare avansata de ebrietate, beat”. Termeni din
domeniul militar si juridic: instructie ,,bataie incasata la sectia de politie”. Termeni
din domeniul militar si din transporturi: Baba si elicopterul / mitraliera (expr.
folosita d. doud lucruri care n-au nimic in comun).

Termeni din domeniul militar si al sportului: parasuta ,1. femeie de
moravuri usoare / indoielnice; 2. prostituatd”; parapantd ,prostituatd; femeie de
moravuri usoare”.

Termeni din domeniul sportiv: alpinist s. m. ,hot de locuinte”; a dribla v. tr.
,»a pacili (pe cineva)”; a faulta v. tr. ,,a lovi rau (pe cineva), a bate rau (pe cineva)”;
fentd ,pacileald, inselaciune”; garda (in expresia boxer cu garda inversa):
»homosexual”; a lifta v. tr. ,a ingela”; Maradona n. pr. ,metodd de jaf constand in
perchezitionarea victimei de catre infractori deghizati in politisti”; maseur ,bataus,
derbedeu”; meci (in expresia a avea un meci cu cineva) ,,a avea o disputa sau un
diferend cu cineva”; (in expresia incepe meciul): ,,incepe scandalul sau bataia”; ofsaid
s. n. (in expresia a fi In Tn ofsaid): ,,(fig.) a actiona in mod necinstit, a comite un act
ilegal”; Olimpiada s. f. (in expresia a fi la olimpiadd): ,,a suferi o perioadd mare de
detentie”; placaj la turloaie ,loviturd peste turloaie”; schiuri (in expresia a fi pe
schiuri): ,,1. a fi foarte beat; 2. a fi obosit; 3. a fi terminat”; slalom s. n. (in expresia a
face slalom): ,,1. a evita o situatie nepldcuta; 2. a se feri sa se intalneasca cu politia”;
sportiv karatist s. m. ,homosexual”; trambulina s. f. (in expresia a sari de la
trambuling): ,,(d. hotii de locuinte) a escalada balconul; a sari de la balcon”; tusa s. f.
(in expresia a face tusa): ,,(sport) a fi jucator de rezerva”.

Termeni de apartenentd referentialda multipld (apartinand lexicului
interdisciplinar): baza s.f. ,,1. loc de intrunire a unei bande de infractori; 2. sediul
politiei; (in expresia a fi luat la bazi | a baga la bazd): ,,a fi arestat (de catre politisti)”;
bazin s. n. (in expresia a fi tare Tn bazin): ,,a avea sezutul mare”; buson S. n. (in
expresia a face respiratie buson la buson): ,a saruta pe gurd”; buson la buson: ,1.
respiratie gurd la gurd; 2. sarut”; buton s. n. ,mamelon”; cabinet s. n. (in expresia a
avea cabinet): ,,a avea situatie materiald buna”; cartus ,,1. amestec de rugind si var,
nvelit Intr-o cirpa uscata, pe care detinutii il aprind prin frecare pe cimentul podelei; 2.
(glumey) virilitate, potenta; spermd; 3. ambalaj de carton care contine zece pachete de
tigari; continutul ambalajului respectiv’; (In expresia a merge la cartus): ,a fi
condamnat la moarte”; cliseu (in expresia are cliseu): ,,(cineva) are corp frumos, are
fizic atragator”); Cliseul! ,Nu merge! Nu tine!”; compas s. n. (in expresia a mdri
compasul / a Tntinde compasul): ,,a merge repede; a se grabi, a iuti pasul; a fugi”;
curent s. n. (in expresia a se ldsa dus de curent): ,a actiona sub influenta unor factori

=9,

exteriori; a-si trai viata fara a lua decizii privitoare la propria persoana”; a desena v. tr.
,»a denunta, a trada”; deseu S. n. ,,om de nimic, hahalera”; diagrama s. f. (in expresia a
schimba cuiva diagrama) ,,a baga pe cineva la inchisoare, a inchide; a aresta”; echipa
v. refl. ,,(eufem.) a imbraca uniforma de detinut”; elastic s. n. (in expresia a avea
elastic): ,,a avea succes la barbati”’; element s. n. ,tanar rau, scandalagiu sau depravat”;
a emigra v. tr. ,,a evada din penitenciar”; emigrant s. m. ,evadat”; extern (in expresia
a lucra extern): ,,a fura in afara orelor de serviciu”; extrema ,,buzunarele din dreapta si
din stanga ale pantalonilor”; far s. n. ,,ochi”; faza s. f. (in expresia a fi pe faza): ,,1. a fi
vigilent; 2. a fi stapan pe situatie; a fi bine informat; 3. a profita de situatie”; fix s. n. (in
expresii): a fi sarit de pe fix ,,a fi nebun / tacnit sau zurbagiu”; la fix (adv.): ,exact ceea
ce trebuie, la perfectie”; pus la marele fix ,,imbracat (foarte) elegant”; guma s. f.
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Hfituicd”; gumd care sterge | de sters SIDA ,,prezervativ”’; incinta s. f. (in expresia a fi
adus la incintd): ,a fi bagat la inchisoare”; index s. n. (in expresia a pune la index): ,,1.
a socoti, a trata (pe cineva) ca nedemn sau primejdios; 2. a interzice (ceva)”; inspector
S. m. ,hot care umbla prin cartier spre a sesiza locurile favorabile viitoarelor spargeri;
complice care vinde ponturi hotilor”; interior s. n. (in expresia a poseda interior): ,,a fi
destept”; interval s. n. ,duel pentru stabilirea, prin fortd, a sefiei unei bande de
infractori” (in expresia a face un interval): ,,a se lua la bataie, a se bate”; a iesi la
interval ,,a plati tratatia (cuiva), a face cinste (cuiva)”; interventie s. f. ,,Spargere, furt”;
inventar (in expresia a-i face cuiva inventarul): ,,a ancheta pe cineva”; invers adj.,
adv. (in expresia a fi invers): ,a fi homosexual”; jet s. n. ,jinformator, denuntator”;
laborator s. n. (in expresia a fi dus la laborator): ,,a fi anchetat la politie”; laterala s.f.
,buzunarul exterior al imbracamintii”’; (in expresia a sdlta in laterald): ,(in jargonul
hotilor de buzunare) a fura dintr-un buzunar exterior al victimei”; lichid s. n. ,bautura
alcoolica atare; spirt”; lupa s. f. (in expresia a fi sub lupd): ,,a fi urmarit / studiat /
cercetat”; a manevra v. tr. ,,a se tine de intrigi, a-i face (cuiva) rdu; a denunta, a trida”;
manevri S. f. 1. faptd antisociald; 2. obiect interzis in penitenciar”; (in sintagma omul
manevra S. m): ,detinut descurcaret care stie sd faca rost de tot ce are nevoie”; a marca
v. tr. ,,a lovi tare (pe cineva), a bate; a desfigura (pe cineva)”; marci ,,mafiot, smecher,
om (versat) din lumea interlopa”; masina s. f. (In expresia a pune masina pe burti): ,,a
se defecta”; material s. n. ,bani”; metru s. m. (in expresia un metru) ,un an de
detentie”; a bea la metru ,,a bea mult i fara a tine cont de calitatea bauturii”’; mulaj s.
n. (in expresia a lua cuiva mulajul): ,.a lovi pe cineva peste fata”; obiectiv s. n. (in
expresia obiectivul n-a fost gdasit sau nu a fost prins) ,,infractorul a scapat / n-a fost
gasit”; a opera v.i. ,,a fura, a comite infractiuni”’; organ s. n. ,,politist”; origine s. f. (in
expresia a trimite pe cineva la origine): ,,a injura pe cineva de mama”; a perfora v. tr.
»a dezvirgina (o fatda)”; posterior s. n. ,fese”; prefix (in expresia a schimba prefixul):
,,a Tmplini o varsta la care se schimba prima cifra a numarului de ani”; a presta v. i. ,,a
intretine relatii sexuale (cu un barbat) pentru a obtine avantaje materiale”; priza s. f. (in
expresiile): a avea prizd ,,a avea influentd; a se bucura de apreciere”; a fi in prizd ,,1. a
fi vigilent, atent; 2. a vorbi mult; 3. a-si face datoria cu constiinciozitate; 4. a fi bine
informat; 5. a fi batut pentru a marturisi o infractiune”; a dormi cu capu-n prizd): ,,a fi
racit din cauza curentului”; a-i face cuiva o prizi ,,a-i face cuiva o relatie pentru a ocupa
un post; in prizd ,,misiune la care participd mai multi politisti”; rotatie s. f. (in expresia
a face rotatie): ,a-i trimite (cuiva) dosarul in instanta”; stagiar s. m. ,arestat
preventiv”; stagiu s. n. ,,perioada de detentie”; stop s. n. (in expresia a fi pe stop): ,.a fi
la ciclul menstrual”; talon (in expresia a lua cuiva talonul): ,,1. a mutila (pe cineva); 2.
a face rdu (cuiva); a da (pe cineva) afard din serviciu”; teorie s. f. (in expresia a face
teorie cuiva): ,,a face morala cuiva, a certa pe cineva”; (in expresia a face teoria batului
de chibrit): ,,a vorbi neconvingitor pe o anumita tema”; teren s. n. (in expresia a face
muncd de teren). ,,(d. hoti) a merge la furat in alta localitate decat aceea de domiciliu”;
tratament s. n. (in expresia a fi in tratament): ,,(d. infractori) a se ascunde; a se ldsa un
timp de infractiuni”; valabil adj. (in expresia a fi valabil): ,,1. a fi intelegator, a fi bun;
2. (la feminin — d. o femeie) a fi atractiva din punct de vedere sexual”; viteza s. f. (in
expresia la viteza!) ,,Hai, pleaca (odatd)! Cara-te! Roiull”; volum s. n. ,sticla cu alcool;
(la pl.) bauturi alcoolice”.

3. Ca o prima concluzie la materialul faptic deosebit de bogat si — suntem
convingi — extrem de interesant prezentat mai sus, se poate evalua — in mod direct,
statistic — importanta speciald a anumitor domenii referentiale, cum ar fi cel al
medicinei, al tehnicii (generale), al sportului, cel militar si, mai de curand, al economiei,
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finantelor i comertului. (Termenii de specialitate care vin din sfera, mai apropiata de
limbajul comun, a ,limbii de atelier”, corespunzatoare mestesugurilor, mai mult sau mai
putin traditionale, meritd o abordare separatd).

Pe de alta parte, se poate aprecia in mod justificat ca principalul mecanism care
a condus la formarea unor astfel de termeni ,colorati” este deviatia semantica,
reprezentata de metaforizare (care, indiscutabil, poseda o putere de generare de noi
sensuri mult mai mare decat metonimia) — al carei rezultat este sporirea efectului
expresiv mai ales daca: 1. trasaturile distinctive ale termenului propriu si ale celui
figurat apartin unor sfere semantice cat mai putin compatibile: de ex. calciu ,,sampanie;
bautura intaritoare”; 2. termenul figurat provine dintr-o clasa de cuvinte cu un camp
semantic cat mai restrins (in sensul propriu): de ex. monetar (in expresia a-i face cuiva
monetarul ,,a jefui pe cineva”), salupa ,,pantof”; 3. termenii provin din stiluri cat mai
departate de stilul familiar-argotic: de ex. ludovici ,indispensabili”, receptie (In expresia
a face receptia ,a fura”), segment ,picior”. Ca regula generala, se poate spune ca un
termen propriu va dezvolta din trasaturile lui distinctive sensuri conotative mai
expresive cu atdt mai mult cu cét este mai concret: de ex. termometru ,bastonul de
cauciuc din dotarea politistilor”, cf. tighel ,,dojana”.

Fireste, o contributie deosebita la acest interesant mozaic terminologic o are §i
creatia lexicala, manifestatd prin procedee / mecanisme de formare a cuvintelor dintre
cele mai felurite: al derivarii, al compunerii, al acronimiei, al trunchierii, al conversiei,
al creatiei analogice (cel mai adesea glumete sau fanteziste, de ex. fuicomicina), al
proliferarii analogice (de ex., de la parasuta ,,femeie de moravuri ugoare / indoielnice;
prostituata” s-a ajuns la parapanta, de la clanta ,,gurd” — la iala) etc.

Aprobati sau nu — din punct de vedere normativ, ori etic §i estetic — termeni
precum cei citati mai sus apartin totusi limbii roméne, cunoscand o proliferare relativ
insemnatd in mediile netraditionaliste, ba chiar si in limbajul specific presei; prin
urmare, ei merita toatd atentia din partea lexicologului si a lexicografului (asa cum se
intdmpla — dovada, in primul rand, dictionarele publicate acolo — in tari mult mai
avansate In domeniu, cum ar fi Franta, Marea Britanie, S.U.A., Italia, Germania etc.).
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THE PRESENT-DAY PREPOSITIONS USED IN THE ROMANIAN LANGUAGE

Adina MATROZI MARIN
University of Pitesti

Abstract: In this article we try to make a complete list of the prepositions used in the
Romanian language nowadays. Studying their etymology (as indicated by Micul dictionar
Academic) and the texts where they have appeared for the first time we came to the conclusion
that the most important prepositions come from Latin, followed by those formed in Romanian.
Most prepositions in the basic lexical fund have an interesting semantic evolution and we study
the semantic and functional values of two important polysemantic prepositions (a, la) whose
common feature is that they are used in phrases that are equivalent to the synthetic casual forms.

Keywords: prepositions, basic lexical fund, synthetic casual forms

Limba roména actuald inregistreazd un numar mult mai mare de prepozitii si
locutiuni prepozitionale decat numarul prepozitiilor existente in textele din secolul al
XVl-lea, pe de o parte datoritd elementelor noi create pe terenul limbii, si pe de alta
parte datoritd formatiilor neologice (existand, insa, si forme care nu s-au pastrat).

a = pp. [At.: Dosoftei, V.S. 12/1/E: lat. ad] = la;
a = pp. [At: DA ms/ E: fr. ] = de céte;
apud = pp. [At.: DEX2/Abr: ap./E: lat. apud] = indicd o citare preluatd de la alt autor
dupa,
asupra = pp. [At.: Psalt. Sch. 162/ V: -ra, -re/E: ml ad+supra] cu variantele asupra si
asupre;
bez = pp. (inv.) [At.: (a. 1799) Uricariul 11, 7/E: vsl];
ca = semiprepozitie [At.: Cod. Vor. 144/5/E: ml. quam];
catre = pp. [At.: Cod. Vor. 27/3/V.: -ta, -ra, -ru, cdtra, cdtre/ E: ml. contra] cu
variantele catra, catru, cdtra si catre;
cat(-a) = a. pp. [At.: Cod. Vor. 123/10/V: (inv.) cat, cata/Pl.: citi, -e, (55-56) —uri/E:
ml. quotus, cata] = precum;
b. pp. (1l pp) ~ despre (sau pentru) = in ce priveste;
conform = pp. [At.: (a. 1856) URICARIUL 1V, 414/1/ PI: ~i, ~e/ E: fr. conforme];
contra = [At.: P. Maior, Ist. 271/3/V. : coantra, condra, condrd, condri/ E: lat. contra]
cu variantele coandra, coantrd, condra si condrf,
cu =pp. [ At. Cod. Vor. 24/12/ E: ml cum];
de = pp. [At.: Psalt. Hur. 2/V: (reg) da, dil E: ml de] cu variantele da si di;
decét = pp. [At.: Psalt. Sch. 117/9/ E: de+cét];
dedesubt = pp. [At. : Psalt. Hur. 118 r/7/V: ~upt/ Pl: (10-13) ~uri/E: de+de+subt] cu
varianta dedesupt;
denadancul = pp. dinadancul,
denainte = pp. dinainte;
denapoi = pp. dinapoi;
denastanga = pp. dinastanga;
de pe = pp. de;
despre = pp. [At.: M. Costin, ap. LET2 I, 267/ E: de+ spre];
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dimpotriva = [ At.: Cantemir, I. 1. I, 164/ V: dinp~, (irg) dinprotiva, (inv) ~protival E:
de+ impotriva] = pp. (If. dimpotriva) din contra;

dimprejurul = pp. [At. : Dosoftei, V.S. septembrie 17/ 27/E: de+ imprejurul];

din = pp. [At.: Cod. Vor.2 1/8/V: dein, den, diin/E: de+in] cu varianta diin;

dinaintea = pp. [At.: I. CR. I, 277/E: de+ Tnaintea];

dinapoia = pp. [At.: C. Petrescu, S. 170/ p: ~po-ia/ E: de+ Tnapoia];

dincoace = pp. [At.: Odobescu, S.111, 34/ A si: dincoace/ E: de-+incoace];

dincolo = [At.: Odobescu, S.I, 109/ A si: dincolo/ E: de-+incolo];

dindaratul = pp. [At.: CADE/ E: de+ indaratul] dinapoia;

dinspre = pp. [At.: Xenopol, ap. TDRG/ E: de+inspre];

dintre = [At. PRAV.271/V: den~ /E: de+intre];

dintru = pp. [At. Cod. Vor. 2 21v/2/V: diin ~-E: de+intru];

drept = pp. [At. Psalt. Hur. 50 2/5/ V: (1-108) dir~a, (122) drit sn, (147-155) deptu,
der~, derepto, dereptu pp/ Pl: ~pti, ~e a; ~uri sn/E: ml directus (109-146) dupa fr
droit]; variantele sale sunt dept, dere si dri;

dupa = pp. [At.: Cod. Vor.2 1/1/V: depe, despre, ~pre/ E: lat. de post]; dupre, dupu;
dupra = pp. de;

dupren = pp. de;

fara = pp. [At.: Cod. Vor. 36/11/V: far, fare, (reg.) fana, (Trs) for/ E: ml foras] = afard,
cu variantele far, fare si for;

impotriva = pp. [At.: Tetraev., (1574), 245/ V: (ivp) ~va, ~protiva/ S si (nrc) in potriva/
E: in-+ potriva], avand variantele impotriva si improtiva,

mprejur = pp. [At.: Varlaam, C.109/ V: (inv) ~egiur, ~ul/ E: in+pre+jur];

n = pp. [At.: Cod. Vor. 33/6/V: ~n, (inv) (Ir, Im-E: ml in];

Tnainte = pp. [At.: Cod. Vor. 46/13-14/V: ~a, (inv) ainte, rainte, rainte, (reg) aintre,
amainte, inaintre, inante, inantre, mainte, mainti, mdinte, naintre, nainte, ndainte/S si:
nn~, nainte/ E: ml *in ab ante] cu varianta nainte;

Tnapoi = pp. [At.: Dosoftei, PS. 288/42/V: ~a, inap~, ira~, na~, nap~, ra~/ S si: inna~/
E: n-+apoi] cu variantele napoi si ndpoi, dar si ihapoia si indpoi;

inauntru = pp. [At.: Prav. 1103/ V: ~I pp, (InV) inld~, inlauntu, inlautru, inldn~, inlon~,
nlun~, Tnnon~, innun, innon~, innun, lan~, lon~, lun~, nontru, nuntru/ S si: (inv)
innauntru/ Pl: (Inv, sn) ~ruri/ E: ml *(in) illac intro];

indarat = pp. [At.: Coresi, EV. 392/18/V: ~ul, (reg) ~drapt!/ E: ml *in-de-retro];

inde = pp. [At.: Conachi, P. 54/V: (Mol; Inv) ande/ E: in+de] (irg) 1. spre; 2. (inaintea
unui pronume la plural) intre; 3. impreuna;

nspre = pp.[At.: DAJE: in+spre] 1. (cu sens local) spre; 2. (temporal) cdtre; 3. (modal)
aproape (apare Si in varianta unspre);

ntre 1= pp. [At.: Cod.Vor., ap. DA/E: ml inter];

ntre2 = pp. [At.: Cod. Vor. 72/12/E: lat ante] in fata; in dreptul; langd; (inv) spre; fatd
de;

intru = pp. [At.: Cod. Vor. 3/14/E: ml intro];

la = pp.[At.: Cod.Vor. 2 20v/10/E: ml illac];

ldnga = pp. [At.: Palia (1581), ap. GCR 1, 38/V: (irg) lan~/E: ml longum ad];

multumit, ~a = [At. Coresi, EV. 117/V: (ivp) ~tam~, ~tem~, ~tim~IPl: ~ri/E: multumi]
pp. (Ced; f mulfumita) cu ajutorul, prin intermediul Si: datorita, gratie; cu variantele
multamit si multemit;

nastanga = [At.: M. Costin, O. 153/ E: in+ a- stdnga], de obicei precedat de prep. n;

ot = pp. [At.: (a. 1573) Cuv. D. Batr. I, 21/14/E: slv];
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pdna = pp. [At.: Psalt. Hur. 48r/10/V: (irQ) pand, para, par, pan, (InV) pand, pan, (reg)
par, pdni, pdrd, pene, pundlE: ml paene ad] apare si in variantele pard, pene, pand;
pdnga = pp. [At.: Méndresu, L.R. 18/V: (reg) pan~, pin~, pran~IE: pe+iingd] (reg)
exprima contactul cu un plan, indicand orientarea prin aldturare fatd de un reper: pdnga
gard, cu variantele pingd, prdnga, pangd;

panprejur = pp. primprejur;

pe = pp. [At.: Psalt. Hur. 114 r/3/V: (ivp) pa, pre, (irg) pi, (inv) pri, (reg) pa, pi, prq,
pri/ E: ml super, per] cu variantele pa, pa, pra, pre;

pedri = pp. [At.: Conv. Lit. XX, 1014/ V: (req) padri, padri, parda, pardi, ~re, petre,
petri/ E: nct] (Trs)1. naintea, 2-3 (in sau) prin fata; 4. vizavi; dar si cu variantele pedre,
petre, petri, padri, padri, parda, pardi;

penpregiur = pp. primprejur;

penprejur = pp. primprejur;

pentru = pp. [At.: (a. 1626) GCR 1, 74/2/ V: (irQ) pdadn~, pan~, pantu, pin~, pdntu,
pean~, pedn~, ~rd, ~tu, pin~, pintu, pre~, pun~/ E: pe+intru] precum si varianta pentu,
pantru, pantu,

per = pp. [At.: Galan, B. I. 60/ E: it. per, ger. per] (d. pretul unei mérfi raportat la o
unitate de masura) pentru, de fiecare;

peste = pp. [At.: Cod. Vor. 18/31/V: (irg) pasta, pds~, pdste, pdsta, ~spe, ~spre, ~td,
~tre, peste, pista, pis~, piste, prdstd, prestd, pres~, pris~, pristil E: pre+spre] avand si
variantele pespe, pespre, pestd, pestre, peste, pista, pistd, piste, piste dar i pdstd, paste,
pdstrd, paste si prespre;

pinpregiur, pinprejur = pp. primprejur si cu variantele prenpregiur, prenprejur;

po = pp. [At.: Contributii, I1I, 80/ E:slv] (Sli) céte;

prijur = pp. [At.: (cca 1550). Cuv. D. Batr. I1 455/29/V: (inv) prigiur/ E: pre+ jur] (Inv)
1. imprejurul, cu varianta pregiur (prejur);

prez = pp. [At.: Prav. Cond. (1780), 136/E: slv];

prin = pp. [At.: Coresi, EV. 155/V: (pop) pan, pin, (inv) pdn, pen, pren; ~iin, (reg) pim,
pran/ E: pre +n];

printre = pp. [At.: Prav. 209/ V: (ivp) pi~, (irg) pdn, pantra, pen~, pintra, (inv) pren~,
~ra, (req) pan, pinte, pintri, prantral E: pre + intre]; si cu variantele pdntre pdntd,
pdntre, prentra Si prentru;

printru = pp. [At.: Psalt. Hur. 74v/18/V: pen~, (pop) pan~, (irg) pan~, pin~, (inv)
pain~, pean~; pein~, pentr, prein~, priin~, pren~, (reg) pantu, pdntu, pentu, pintu,
printra, prin~, pun~/ E: pre+intru] si cu variantele prantru, prantu, pinte, pintra, pintrd,
pintre, pintri; prantra, prdntra, prantru, prantu, preantru;

pro = pp. [At.: DN3/ E: lat. pro];

spre = pp. [At.: Coresi, Ev. 48 / E: ml. super];

sub = pp. [At.: Psalt. 25/V: ~T, (ivp) supt, (inv) sup, suptu, sopt, (reg) su, (ivr) sutu / E:
ml subtus] si cu varianta subt;

supra = pp. [At. Dosoftei V.S. septembrie 1r/14/ E: lat. supra];

via = pp. [At.: ENC. ROM./ E:fr. via, ger. via];

za = pp. [At.: (a. 1521) Hurmuzachi, X1, 843/ E: slv. 3xa].

Cuvintele cu forma unica, variate semantic, functional si nu in ultimul rand ca
origine lexicala, oferd, inevitabil, o retea bogatd de directii evolutive. (cf. I. Costa, cap.
12, 2003, p. 1) Itemurile lexicale evolueazd, deoarece acelasi item poate apdrea in
contexte diferite dand nastere unor sensuri noi, derivate din cele preexistente. Doua
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exemple reprezentative privind atit evolutia cat si eterogenitatea functionala a
prepozitiilor sunt prepozitiile polisemantice a si la.

A

Prepozitia a exprima incd din limba veche asemanarea: Miroase a tei, iar
prepozitia neologica marcheaza distributia: Au fost trimise trei colete a doua kilograme
In cea de-a doua situatie, prezenta prepozitiei este conditionati de prezenta unui
numeral in constructia prepozitionald, ca determinant al substantivului de baza: cinci
caiete a 800 de lei.

Prepozitia constituie si marca infinitivului pe care il preceda in orice constructie,
Cu exceptia situatiei in care constructia la modul verbal nepersonal urmeazd verbul a
putea (si uneori regional dupa verbul a §ti) sau constructiile relative infinitivale: Nu-i ce
povesti. (cf. Gramatica limbii romane, vol. I, 2005, p. 626), situatie in care, la fel ca si
prepozitia de, in cazul in care constituie marca supinului, reprezinta o prepozitie non-
referentiala.

Prepozitia a se foloseste corect in constructii cu valoare de genitiv cand este
vorba de un cuvant total sau partial invariabil - acesta fiind chiar cuvantul legat de
prepozitie sau numai determinantul lui: numeral — fata a trei bdieti, sau alt cuvant cu
valoare cantitativa — exemplul a numerosi fruntagi, dar si pronume — valoarea a ceea ce
s-a construit si adjectiv calificativ — pdrerea a anumiti colegi, a diferite colege. n
anumite situatii, constructia cu a, reprezintd singura modalitate de redare a genitivului
(la numerale, pronumele ce si ceea ce, la adjectivul nearticulat numerosi), in timp ce in
altele, ea concureaza cu forma de genitiv (a anumiti/anumitor;, a parte din/unei parti
din).

Relatia de genitiv se marcheaza obligatoriu prin prepozitia a in urmatoarele
situatii:

- cand termenul subordonat este exprimat printr-un nominal cantitativ invariabil sau un
nominal asociat cu un determinant cantitativ: recompensa a doi dintre ei; consultarea a
doua dictionare;

- un pronume invariabil sau o propozitie relativa introdusa printr-un relativ invariabil:
descoperirea a ceva deosebit; pledoarie Tmpotriva a ceea ce a fost declarat.(cf.
Gramatica limbii roméne, 2005, vol. I, p. 614)

Studiind aspectul marcdrii analitice a cazurilor, in capitolul dedicat dificultatilor
de identificare a acestora, G. Pana Dindelegan (2003, p. 14), sustine ideea ca exprimarea
analitica “nu trebuie Inteleasd in sensul ca substantivul sau pronumele urmator se afld in
cazul genitiv, respectiv dativ”. Intregul grup al determinantului (prepozitie + substantiv
sau pronume) ocupa o pozitie sintacticd de genitiv sau de dativ, situatie in care cazul
substantivului sau al unui substitut al acestuia este impus de prepozitie (prin urmare,
acuzativul). Este ales ca exemplu gratie a sapte profesori, unde este clar ca prepozitia a
cere un termen in acuzativ, dar unde grupul determinant in ansamblu este echivalent cu
un dativ, astfel explicandu-se si aparitia sa in context alaturi de prepozitia gratie.

Constructiile prepozitionale cu a sunt gramaticalizate in aroméana pentru
exprimarea relatiei de genitiv. Prepozitia poate fi urmata de un substantiv determinat
prin articol definit enclitic casa a vinital ei - casa vecinei sau proclitic, situatie in care
articolul fuzioneaza cu prepozitia al u Toma. (cf. C. Stan, 2005, p. 89)

200



in mod exceptional, prepozitia a se foloseste si cu valoare de dativ, tot cu
numerale sau cu pronume ca: (ceea) ce, dupa prepozitiile care cer dativul: datoritd a trei
factori si dupa adverbe de tipul contrar: contrar a (ceea) ce stiam, incd din limba veche
(si 1n special in cadrul grupului verbal).

Dativul regim al unor verbe sau adjective era mai frecvent in roméana veche. Tn
unele traduceri acesta apare ca urmare a pastrarii sintaxei originalului slav (vinovat
cuiva), mai rar a celui latin (a crede cuiva in Palia de la Orastie, in conformitate cu
verbul latinesc credo, cu regim cazual dublu, de dativ si acuzativ). in romana actuali,
in special in stilul publicistic se observa tendinta de extindere a dativului in locul
constructiilor prepozitionale ale unor verbe, adjective sau adverbe (traditional
poporului, a se integra mediului). (cf. C. Stan, 2005, p. 90)

Grupdrile cu prepozitia a (atestate inca din limba arhaicd), ce exprima o relatie de
dativ, reprezinta tipul romanic, continuator al constructiei cu prepozitia ad (la). Dativul
analitic cu a, era mai frecvent in roméana veche, restrangerea utilizarii sale incepand din
ultima parte a secolului al XVI-lea, textele vechi fiind ilustrative pentru concurenta
dintre dativ si constructia echivalentd a + acuzativ: sa judece saracului; sa judece a
sarac (Coresi, Psaltire slavo-romana, 1583, in ILRL, 122 apud C. Stan, op. cit., p. 93)

LA

Prepozitia la se foloseste si ea in constructii cu valoare de dativ - complement
indirect (in special in comunicarea orald), de obicei la aceleasi categorii de cuvinte total
sau partial invariabile ca §i a, cu exceptia lui (ceea) ce: S-au dat premii la trei elevi / la
0 parte dintre ei. La apare in constructii echivalente dativul incd din limba veche: “Du acestu
giurelu la miiasul” (Cod. Vor., 26r/8-9), dar este intalnita si naintea numelor de tari, acolo unde
in limba actuala se foloseste In: mersera pre urma lui panra la Asiia (Cod. Vor., 14, 10-11).

Popular si regional s-a extins aceastd folosire a prepozitiei la orice substantiv
comun §i propriu si la pronume; constructia cu la + substantiv comun la plural: Le-am
dat la copii este in general populara si familiara, in timp ce la + substantiv comun la
singular: 1-am dat la un copil si in special + nume proprii de persoane: I-am spus la
Viorica, reprezinta constructii regionale: Am impartit la toti.

Atat prepozitia a, cat si la din constructiile analitice ale dativului sunt golite de
sens, functiondnd ca mdrci ale acestor cazuri. Pentru cantitativele cu statut flexionar
dublu, constructiile cu prepozitia a se afla in variatie libera cu formele de genitiv-dativ:
parerea a cativa/catorva, a multi/ multora. Exista si constructii in care adjectivele sunt
asimilate cantitativelor, §i prin urmare, admit doud modalititi de constructie a
genitivului, atat sintetica, cat si analitica: parerile a diversi/diversilor cercetatori. (cf.
Gramatica limbii roméne, vol. 1, 2005, p. 614)

In meglenoromand relatia de genitiv este realizata relativ frecvent prin constructii
cu la: pul la baba - puiul mamei. Cu acelasi rol se utilizeaza si alte prepozitii in
structurile negramaticalizate din dacoromana populara: de la acoperisul de la casa. (cf.
C. Stan, 2005, p. 89)

Valoarea principald a prepozitiei la este cea locativ-temporala, indicand directia si
punctul de contact. in cazul acestor constructii, prepozitia, plind din punct de vedere
semantic, functioneaza ca predicat relational, atribuind roluri sau cazuri: Vino cu noi la
mare; A ajuns la pranz/ sapte/ ora opt. La mai poate exprima si un raport final,
destinatia actiunii, alaturi de o forma de supin sau un substantiv verbal: Pleacd la arat,
dar poate intra si in structura circumstantialului de relatie: George este olimpic la fizica.
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Prepozitia este regizatd, avand doar rol de transmitator al rolurilor tematice in
exemple precum a apela la, a recurge la, unde singura ocurentd posibila in grupul
prepozitional subordonat este cea a prepozitiei analizate, iar functia sintactica a acestora
este cea de complement prepozitional.

in unele constructii, prepozitii precum la, peste, sub nu mai functioneazi ca
elemente de relatie, ajungand sa exprime aproximarea atunci cand se afla in vecinatatea
numeralelor (statutul lor este apropiat de cel al semiadverbelor).

Ex.: Castigul anual a fost de peste/sub trei la sutd,
Marfa costa la/peste/sub 50.000 de lei kilogramul.

La fel se intampla si cu pdnd la, ca la, insotite sau nu de vreo sau cu locutiunea n
jur de: Au fost aduse pana la 10 kilograme de ajutoare de persoand.

La nu mai are rol de element conector nici In exemple precum: Au plecat la
oameni! sau Au adus la méancare! in care are rol cantitativ (fiind echivalent cu adjectivul
mult), functiile sintactice de subiect si complement direct nefiind compatibile cu
realizdri prepozitionale (pe este singura prepozitie ocurentd in grupul prepozitional cu
functia de obiect direct).

La apare ca formant in cadrul unor locutiuni prepozitionale care cer genitivul: la
dreapta, la sténga, la indeméana.

La apare si in constructii cu functie de circumstantial de mod, acestea tinzand sa
aibd valoare locutionala: A ales temele la Tntdmplare. Unele constructii modale au
caracter colocvial; acestea sunt putine, in general calchiate dupa limba franceza: la pas,
la trap, la galop, la discretie, la perfectie. Constructiile populare cu la sunt rezultatul
evolutiei semantice a unor circumstantiale de loc sau provin de la indicatii spatiale,
vizuale sau instrumentale: a fi la strdmtoare/la ananghie; a ajunge/ a pica la tanc; a fi
prieten la cataramd; a fi la cufite cu cineva.

Constructiile familiar argotice contin mai mult categorii semantice: la nimereald,
la plesneala, construite dupa modelul la Tntdmplare, (probabil calchiat din franceza au
hasard) implicd ideea de scop, “prezentand actiunile ca ficute fara o intentie precisd,
fara planificare” (Rodica Zafiu, 2003, cap.Ill, §6). Nuanta de scop nu mai apare insa in
la misto si nici in la meserie, care este pur modald. Alte expresii descriu modul de a
actiona pentru a obtine mici avantaje: la ciupeald Sau pentru a nedumeri, a crea
confuzie: la deruta, la abureala.

O alta serie caracteristicd este cea a vestimentatiei: la costum, la patru ace, la tol
festiv. Chiar si unele constructii temporale evolueaza spre semnificatia modala: la viata
(mea), la fix, la mica intelegere, la o adica (cf. Rodica Zafiu, op.cit.)

LANGA

Langa este consideratd o prepozitie concretd desemnand ,spatiul situat in
imediata apropiere a unui obiect”. (L. Vasiliu, 1961 b, p. 24) Gruparea pe ldnga, in
afara sensurilor concrete, temporale, de precizare a directiei §i aproximare, are si
valoare abstractd, cumulativa, fiind consideratd marci a complementului corelativ
cumulativ (cf. si D. Irimia, 1997, p. 319): Pe ldnga caiete, a mai cumparat si carfi.
Acesta este sensul pe care il are prepozitia compusa si In exemplul prezentat anterior,
folosire calchiatd dupd limba rusi. Introducédnd un complement corelativ cumulativ,
sensul sau se schimba (nu mai este unul spatial), devenind abstract.

A fost evidentiata identitatea de comportament dintre predicatele prepozitionale
si cele adverbiale, relatiile temporale si cele spatiale identice putdnd fi realizate
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prepozitional sau adverbial (ldngd, dupa, fara). Relatia temporala de anterioritate se
poate realiza fie prepozitional (Tnaintea), fie adverbial (inainte), relatia de posterioritate
realizandu-se mai ales prepozitional (dupad). Dupa poate fi folosit adverbial in
constructii ca: El a vorbit intai cu George, iar noi, dupd; cu valoare adverbiala pot fi
folosite si prepozitiile langa: loana a asezat cartea pe masd, iar caietul ldnga sau fara:
Vrei cafeaua cu zahar sau fara?, informatia putand fi recuperata anaforic sau deictic; in
ultimul exemplu, cele doud prepozitii reprezintd un cuplu semantic opozabil, care
marcheaza asocierea pozitiva/negativa. (cf. G. Pana Dindelegan, 2003, p. 168 si
Gramatica limbii roméane, 2005, p. 630)

Grupurile prepozitionale introduse prin dupa pot indeplini diferite functii
sintactice:
complement circumstantial de scop: Merge dupa cumparaturi.
complement circumstantial de timp: Au plecat in vacanta dupa sarbdtori.
complement circumstantial de loc: Obiectul a fost ascuns dupa usa.
complement circumstantial de relatie: Dupa infatisare, nu pare un om rau.
complement circumstantial final: Dupa atdtea eforturi s-a imbolnavit.
complement circumstantial concesiv: Dupd ftoate incercarile facute nu a reusit sa
se angajeze.

o atribut: Scrisul dupa dictare este destul de dificil.

Prepozitiile actuale ale limbii roméne sunt fie mostenite din latina, fie creatii
interne ale limbii, fie constituie Tmprumuturi neologice. Tn mare parte, valorile lor
semantice si functionale s-au pastrat, de-a lungul evolutiei adaugandu-se, in unele
cazuri, sensuri noi, de multe ori abstracte, derivate din sensurile lor fundamentale.
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THE WORKS OF THE TRANSYLVANIAN SCHOLARS AND MEDICAL
TERMINOLOGY — A GENERAL APPROACH

Liliana SOARE
University of Pitesti

Abstract: An overall perspective of the medical terminology used in the works of the
Transylvanian scholars show that the combination of popular terms (which are to be found in
translations and loan-translations), loan-translations and lexical borrowings is significant for the
structure of this discipline until 1830. In this period, the scientific medical vocabulary opposes
itself to popular scientific terminology, even if the latter is still used, lest the scholars should
excessively innovate. Thus, the superposition of popular and neological components is clear proof
of the changes this discipline undergoes, from an empiric to an authentic one.

Keywords: medical terminology,scientific medical vocabulary,popular scientific
terminology

1. Exista a vastd bibliografie in ceea ce priveste viata medicala din cele trei
provincii romanesti®. Cercetirile au evidentiat certul avans detinut de Transilvania in
ceea ce priveste practica medicala in raport cu celelalte doua provincii romanesti, avans
ce se manifestd pana in primele doud decenii ale secolului al XIX-lea. Intretindnd
stranse legaturi cu cultura occidentald, Transilvania cunoaste preocupari medicale si
farmaceutice inci din perioada medievald’. Medicina transilvineand a secolului al
XVII-lea sta sub semnul iluminismului®. Ca urmare a dispoxzitiilor curtii de la Viena, se

! Mentioném, in ordine cronologici, cteva dintre studiile de referinta: V.L Bologa, Contribufiuni
la istoria medicinei din Ardeal. Patru veacuri de medicind in Ardeal. Intdii medici romdni si
intaiele tiparvituri medicale romdnesti in Ardeal. Oameni §i fapte din trecutul medical al
Brasovului, Cluj, 1927; idem, Inceputurile medicinei stiintifice romdnesti, Cluj, 1930; idem,
Ardelenii si inceputurile medicinei romanesti (de la Piuariu pina la Babeg), in , Transilvania”,
1942, LXXIII, nr. 7-8; S., Izsék, Aspecte din trecutul medicinii romdnesti, Bucuresti, 1954; V.L.
Bologa et alii, Contribufii la istoria medicinei din R.P.R., Bucuresti, 1955; Studii de istoria
medicinei, Cluj, 1958; N., Vatamanu, De la inceputurile medicinii romdnesti, Bucuresti, 1966;
idem, Medicind veche romdneascd, Bucuresti, 1970; V.L., Bologa, (coordonator), Istoria
medicinei romdnesti, Bucuresti, 1972; G. Bratescu (coordonator), Dictionar cronologic de
medicind §i farmacie, Bucuresti, 1975; N. Vatamanu si Gh. Bratescu, O istorie a medicinii,
Bucuresti, 1975; N. Viatamanu, Originile medicinii romdnesti, Bucuresti, 1979; J. Spielmann,
Restituiri istorico-medicale. Studii de istoria stiintei si culturii, Bucuresti, 1980; Gh. Britescu,
Grija pentru sandtate. Primele tiparituri de interes medical in limba romadna (1581-1820),
Bucuresti, 1988; I. 1. Serafincean, Alegerile lui Ippocrat, manuscris medical romanesc de la
inceputul secolului al XVIlI-lea, editie de Fr. Kiraly, Arad, 1997.

2 Aici se construiesc primele spitale laice (primul infiintat la Oradea, 1n 1339) si farmacii publice
(prima infiintatd la Sibiu, In 1494), aici apar primele bresle ale barbierilor-chirurgi si se
consemneaza, in jurul anului 1500, primele lucrari medicale.

% Vezi, in acest sens, Izsék, S., Luminismul medical romanesc, Tn Studii de istoria medicinei, Cluj,
1958.
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inmultesc initiativele medicale si farmaceutice, cum ar fi regulamentele privitoare la
carantind, organizarea circumscriptiilor medicale sau crearea Comisiei medicale; tot de
acum dateaza si inceputul invatimantului medical in Ardeal'.

Domeniul medicinii este foarte bine reprezentat in Transilvania. Din 1787
dateaza Arcan sau invitdturd improtiva galbezii oilor?, aparutd la Sibiu. Urmdtoarea
brosura medicald in limba romana apare la Sibiu si la Cluj, in 1803, traducere din
maghiard apartinand lui Ioan Molnar, intitulati Invétditurd adevirati pre scurt a
vindeca boala sfrantului. Anul urmator apare la Sibiu o traducere din germana al carei
autor nu este cunoscut, cu titlul Cuvdnt pre scurt despre ultuirea varsatului de vacd. Tot
in 1804, apare la Buda, traducerea efectuata de Gh. Sincai intitulatd Invatditura de
bubatul de vacd. Tn 1811 apare, intr-o brosura tipariti la Buda, Doftorie Impotriva
galbezii oilor, a lui S. Vulcan. Din 1815 dateazd manuscrisul Mestesugul lungimei de
viatd, prin doftoreasca grija a trupului si a sufletului, traducere din latind facuta de
preotul lTosif Pagca, la indemnul Iui S. Vulcan. Prima scriere medicala romaneasca in
care intdlnim o terminologie de specialitate mai bogata si cu un mai pronuntat caracter
neologic este traducerea din maghiara efectuatd in 1816 de P. Maior, intitulata
Invdtaturda despre ferirea si doftoria boalelor celor ce se incing prin teard. In 1817
apare la Buda brosura Scurta invatatura pentru varsatul cel mantuitori, tradusa tot de
Maior®. Tot lui Maior ii datorim o traducere dupd Aulus Gellius, aparutd in 1819,
Cuvantarea filosofului Favorin, cu care svdtuieste pre o cucoand ce de curdand ndascuse
fiu ca pre ndscutul siu nu prin daice, ci insdsi ea cu laptele sau sa-1 hraneascd’.

Prima lucrare stiintifici medicald romaneasca apare la Sibiu, in 1821, si i
apartine lui Vasilie Popp - Apele minerale de la Arpatac, Bodoc si Covasna si despre
intrebuintarea acelorasi in deschilinite patimi®. Doi ani mai tarziu, In 1823, S. Vulcan
tipareste, la Oradea, o brosurd, [Circulard asupra varsatului de vacd), iar din perioada
1820-1830 fi apartine manuscrisul Tractat despre vindecarea morburilor poporului de
la teard. In 1825, doctorul Al. Teodori publica, in almanahul lui Z. Carcalechi (Carte de
mdnd pentru natia romdneasca), articolul de anatomie Scurta ardtare despre om si
despre intocmirile lui. Tn 1830, medicul P. Vasici-Ungurean publici la Buda
Antropologhia sau scurta cunogtintd despre om.

2. Textele avute in vedere pentru cercetare ilustreaza deopotriva traducerile si
literatura originald. Din perspectiva destinatiei, traducerea din domeniul medicinii
veterinare efectuata de P. Maior se Incadreaza in categoria scrierilor de popularizare a
stiintei, iar scrierile apartinand lui V. Popp, Al. Teodori si P. Vasici-Ungurean sunt
creatii stiintifice originale. Printre izvoare am inclus si o lucrare lexicografica,
Lexiconul budan, pentru a observa in ce masura se urmareau circulatia noilor termeni si
fixarea, pentru acestia, a unui statut lexical precis. In cadrul lucririi, analizind corpusul
lexical oferit de textele cercetate, vom face diferenta intre mprumuturi neologice si

! Liceul romano-catolic din Cluj, intemeiat In 1579, are si o sectie (,facultate”) medico-
chirurgicala — Facultas medica — transformatd dupa 1818 in Scoala medico-chirurgicala —
Institutum medico-chirurgicum.

21n Bibliografia romdneascd veche, de Ton Bianu, Nerva Hodos, Dan Simonescu, vol. IV, 1944,
nr. 209.

® Paternitate stabilita de G. Bratescu, Grija pentru sandtate. Primele tiparituri de interes medical
in limba romdna (1581-1820), Bucuresti, 1988, p. 153-157.

# Identificare stabilita tot de G. Britescu, op. cit., p. 258, nota 73.

® Operele lui V. Popp deschid noi cAmpuri de cercetare. Pe langa acest studiu, teza sa de doctorat,
De funeribus plebeyis, aflata la interferenta dintre studiul folclorului si istoria medicinii,
reprezintd un summum al stiintei romanesti din perioada miscarii ardelene.
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termeni populari, deoarece, dupa cum vom vedea, terminologia populard este bine
reprezentata. In cadrul imprumuturilor neologice, vom face distinctia intre imprumuturi
lexicale si calcuri, pentru a se evidentia ponderea pe care o prezinta fiecare categorie in
ansamblul terminologiilor stiintifice. Calcul a retinut de mult atentia specialistilor™. Tn
analiza calcurilor din corpusul lexical oferit de textele studiate, adoptam clasificarea
propusd de Th. Hristea’: calcuri lexicale, gramaticale si frazeologice. Intrucat calcul
lexical este fenomenul cel mai frecvent intalnit in textele medicale ale perioadei,
calcurile gramaticale si frazeologice fiind slab sau deloc reprezentate, ne vom opri doar
asupra lui. La randul sdu, calcul lexical este de doud tipuri: calc de structurd
morfematicd (care presupune imitarea modelului oferit de compuse si derivate) si calc
de structura semantica (care presupune atribuirea de noi sensuri unor cuvinte deja
existente in limba receptoare); prin urmare, vom institui aceste doud categorii. Pe langa
imprumuturi lexicale si calcuri, am mai stabilit o categorie lexicala, traduceri si glosari,
mecanisme lingvistice ilustrative pentru literatura stiintificd a vremii, aflatd sub
auspiciile iluminismului.
Tmprumuturi lexicale:

absorbtie (PAM, 24), activitate (VA, 69), alifie (LB, 14), afta (FDB, 72, 74), amnion
»~amnios” (TAO, 78), anatomie (VA, XVI), anatom ,anatomist” (VA, XV), angind
»~anghind” (FDB, 81), anjiologhia ,angiologie” (TAO, 58), anorganic (VA, 9, 277),
antropologie (TAO, 57, VA, VII), aorta (TAO, 68, VA, 83), apetit (PAM, 34, LB, 25,
VA, 60), apoplesie (LB, 25), apoteca (LB, 26), apotecariu (LB, 26), arteria, arterii
(PAM, 11, arterie, arterii, TAO, 67, VA, 82, 83, 84), arterios ,arterial” (VA, 91),
articulat (VA, 204), valsam (LB, 744), bulb (VA, 175: ,bulbul ochiului), cadavros
(LB, 81), cadavru (LB, 81, cadabru, FDB, 37, cadabru, FDB, 32, 71), gangrenda (FDB,
27), gangrenos ,cangrenos” (FDB, 27), haracter (VA, 166, 225), catar (PAM, 10, LB,
106), cauteriu (FDB, 51), cauterisatie (FDB, 111), hilificatie ,chilificatie” (VA, 61),
himu ,,chim” (VA, 54), himificatie ,chimificatie” (VA, 55), chirurg (LB, 116, hirurg,
FDB, 118), chirurghie (LB, 116), holeric (VA, 222, 227), comotie (PAM, 34),
conformatie (VA, 5), congestie (FDB, 81, conghestie, PAM, 24), contamina (FDB, 91,
LB, 136), colica (PAM, 25, LB, 133), constitutie (PAM, 15, VA, 89, TAO, 60),
contagios (FDB, 12, LB, 136), contagiu ,,contagiune” (FDB, 12, LB, 136), contamina
(FDB, 91, LB, 136), cornee (cornea- art., VA, 175), cristalin (FDB, 57), hronic
»cronic” (PAM, 25), cura (PAM, 17, 31), curativ (FDB, 21), decoct (FDB, 51, 76),
dietetic (FDB, 123: ,regulele dietetice”), dietetica (PAM, 31), disenterie (FDB, 27),
doctor (PAM, 9, 14, LB, 193, TAO, 55), emetic (FDB, 84), epidemic (FDB, 61),
epidimie (FDB, 54), epizootic (FDB, 13), fisiologhic (VA, 160), fisiologhie (VA, XVI),
flegmatic (VA, 223, 232, flegmaticos, PAM, 21), flegma (LB, 220), gastric (VA, 55),
globula (globuri, VA, 11, globurile, globii sangelui, VA, 90), hectica (LB, 260, VA,
273, PAM, 25), hemoroizi (hemoroizi sau emoroide, LB, 261, hemoroide, VA, 217),
idrofobie ,hidrofobie” (FDB, 109), infus ,,infuzie” (FDB, 52, 122), ipohondrie (PAM,
21), medic (LB, 383), limfatic (VA, 118), limfa (FDB, 82), loburi (VA, 152), medic
(LB, 383), meditina (LB, 382, VA, 1X), melancolic (VA, 223, 229, melanholic, LB,
384), melancolie (melanholie, LB, 384, PAM, 21, melanhonie, FDB, 100), membrana
(FDB, 88, VA, 29, 184), mesenteriu (FDB, 88), mixtura (PAM, 20), mucoasa (VA, 25,
TAO, 78), nerv (FDB, 111, VA, 155, nerve, PAM, 10, nervi, VA, 21, nevrd, nevru,

! Pentru bibliografia problemei, vezi Th. Hristea, Tipuri de calc lingvistic, in Probleme de
etimologie. Studii. Articole. Note, Bucuresti, 1968, p. 145, nota 1.

2T ipuri de calc in limba romdnd, in ,,Limba si literatura”, 11I-1V, 1997, p. 10-29.
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TAO, 76, nevre, TAO, 58), nervos (VA, 17), nevrologhie ,neurologie” (TAO, 58),
operatie (FDB, 110), organ (PAM, 7, 19, TAO, 65, 76, LB, 470, VA, 12, 164), organic
(VA, 9, 277), organism (VA, 31, 36), osteologhie (TAO, 58), ovariile (VA, 243), palat
(FDB, 72), papila (VA, 26, 27, 167), pericard (pericardiu, VA, 79, pericardion, TAO,
67), peripneumonie (FDB, 57), pirula ,,piluld” (LB, 505, 507), plastura ,plasture” (LB,
511), plevra ,pleurd” (TAO, 65, VA, 99), podagra (PAM, 25), por (PAM, 9, TAO, 59),
proportionat (TAO, 72, VA, 227), pulmonal ,pulmonar” (VA, 79), puls (FDB, 63,
PAM, 7, VA, 60, 93, pulz, VA, 96), purgatie (LB, 563), remediu (FDB, 67, 113),
reproductie (PAM, 30), respiratie (LB, 586), retina (VA, 177), reumatism (VA, 128),
schelet (TAO, 62, VA, 14), scorbut (LB, 621, VA, 41), secretie (PAM, 24), timpan
(VA, 184), simptom (FDB, 74, simptoame, FDB, 68, 74), speterie ,farmacie” (PAM,
24), spitai, spitaliu ,,spital” (LB, 662), sponghios (TAO, 78), stomachu (pl. stomachi,
stomachuri, LB, 673), supuratie (FDB, 78, 120), temperament (PAM, 15, VA, 222),
temperatura (PAM, 4), transpiratie (FDB, 19), veterinar (FDB, 15) etc.

Calcuri lexicale
1. Calcuri de structura semantica
asamanarea ,asimilatie” (PAM, 30, VA, 77), atdtare ,excitatie” (VA, 165), auricule
Lurechi” (VA, 80, TAO, 67), basicute ,vezicule” (VA, 241), gdlcd, ,.glanda” (VA, 30,
243), ghinda, ,glanda”, (VA, 242), ghindurd, ,glandd” (FDB, 88), legaturi,
sarticulatii”, (TAO, 63), incuiere ,,obstructie” (FDB, 67), lighean ,bazin” (LB, 352),
matca Luter” (PAM, 25), madular ,,membru” (LB, 383), migdala ,,amigdala” (LB, 20),
mistuire ,,digestie” (PAM, 30), nerodire ,sterilitate” (PAM, 30, LB, 439), ou ,,ovul”
(VA, 259, glosat ovum), placinta ,,placenta” (TAO, 78, VA, 91), stoarcere ,,secretie”
(VA, 121), sugator Jlimfatic” (PAM, 7), teava ,trompa” (VA, 185, 244), umezeald,
»umoare” (PAM, 10, VA, 121: ,umezali (humores)”), zer ,ser” (LB, 769, VA, 90,
TAO, 73), zgarci ,articulatie, cartilaj” (VA, 18, zgarciu, LB, 641) etc.
2. Calcuri de structura morfematica
brénca de nainte ,,antebrat” (VA, 33), cercuire ,circulatie” (VA, 78), cheita ,,clavicula”
(VA, 84, LA, 113), dintime ,dentitie” (VA, 47), (doctorii) strdngdatoare ,astringent”
(FDB, 51), goliciune ,cavitate” (VA, 34, 131), incuietura ,.constipatic” (PAM, 21),
nsuflare ,,inspiratie” (VA, 101), legaturi ,ligamente” (VA, 16), legatoare ,ligament”
(LB, 347), (matul) de doudsprezece degete, ,duoden” (VA, 52), mijlocul ménei
»metacarp” (VA, 33), mijlocul piciorului ,,metatars” (VA, 34), osire ,,osificatie” (VA,
19), rasuflare ,expiratie” (VA, 105), sdngeros ,,sanguin” (PAM, 31), séngios ,,sanguin”
(VA, 222), simtitor ,sensibil” (PAM, 16, LB, 644), sorbire ,absorbtic” (VA, 74),
(vasele) sorbitoare ,,absorbante” (VA, 74), starpiciune ,sterilitate” (LB, 671), stoarcere
»secretie” (VA, 121), umblator in somn ,,somnambul” (VA, 219), etc.

Glosari
activa sau lucratoare (VA, 57), aftele sau raniturile limbei (FDB, 174), amputatia,
adeca taierea (FDB, 111), (angina) inflamatorie sau aprinsa (FDB, 82), anghina sau
branca (FDB, 16), apetita, adeca voia de a mdnca apetit” (FDB, 55), astremitatele,
adeca marginile, capetele, sfarsiturile extremitate” (FDB, 63), (beuturi)
antifloghistice, adeca asupra fierbintelei (FDB, 51), boale hronice, adeca lung
vecuitoare ,.cronice” (FDB, 85), castratia, adeca juganirea (FDB, 111), celeritate
(pripire, iuteald) (FDB, 63), teleritatea sau iutimea (TAO, 75), cicatrice, adeca urma
de rana (FDB, 121), circulatia, adeca imblarea singelui (FDB, 124), deliriul, adecd
nebunia (FDB, 84), (desfacerea, descuierea) ostrutiilor, adecad a incuierei ,,obstructie”
(FDB, 67), disenteria, adeca inima rea (FDB, 27), excretie sau lapadare (PAM, 25),
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foarcepad, adeca cleste forceps” (FDB, 115), folcutdle inimii (ventriculi) (VA, 80),
funea buricului sau baierul buricului ,,cordon ombilical” (VA, 260), glanduri sau gélci
»glanda” (TAO, 58), greutatea rdasuflarii (asthma) (PAM, 25), instinctul sau boldul
(VA, 163), inflamatie (aprindere, obrintitura) (FDB, 57), insuflare (tragerea aerului)
minspiratie” (VA, 101, 104), latimea sau dilatatia (TAO, 72), matca sau pldcinta maicii
»placentda” (TAO, 73), matul duodenu, adeca cel de doudsprezece degete de lung (FDB,
27), matul orb (intestinum coecum) (VA, 70), membrana neagra sau horoidea
»coroida” (VA, 175), membrana tare sau sclerotica (VA, 175), nod (ganglion) (VA,
159), ostipatia, adeca incuierea pdntecelui ,constipatie” (FDB, 66), pelea foalelui
(diafragma) (VA, 101), pleaga (rand) ,plagd” (FDB, 69), plaga (rana) (TAO, 72),
prurit, adecd mdncarime cu scarpinare (FDB, 21), putoarea cea cadabroasd sau de
mortaciune (FDB, 71), respiratie, adeca rasuflare (FDB, 63), sacul plamdnilor sau
pleura (VA, 99), scabie, adeca rdiie (FDB, 93), sa se scarifacd, adeca lin sa se
strapungd sau sa se arda ,,scarifica” (FDB, 120), schipitul sau balele ,,saliva” (VA, 49),
spetier (apotecar) (PAM, 24), strangere sau contractie (TAO, 72), sudorifere, adecd ce
fac sudoare (FDB, 90), (,respiratia €”) sufocativa, adecd sugrumdtoare ,sufocanta”
(FDB, 63), tasatura sau supstantia plamanilor ,tesut” (TAO, 68), untura incheieturilor
sau sinovia (VA, 17), vase sugdtoare, care sa numesc si vase limfaticesti (PAM, 7) etc.

Traduceri: curgerea sangelui ,,hemoragie” (PAM, 30, LB, 157), galbanarea
feteasca ,cloroza” (PAM, 30), gdlca folcutului ,pancreas” (VA, 64, 66), galca
grumazului , tiroida” (VA, 198), inima cea rea ,,disenterie” (LB, 306), lumina ochiului
,»pupila” (VA, 176), pelea oaselor ,,periost” (VA, 18) etc.

Terminologie populara
asuda ,transpira” (LB, 38), bale ,saliva” (LB, 44, VA, 49), basica ,,vezica” (VA, 133,
besica, LB, 53), besicute ,afte” (FDB, 72), bizarau ,mezenter” (VA, 63), boald
mafectiune, maladie” (FDB, 74, 81), brdncd ,anghina” (FDB, 16), burtuc, burtus
»peritoneu” (LB, 75), cerul (gurii) ,palat” (FDB, 72, ceriu gurei, LB, 111), ciuma
»pesta” (LB, 125), doftorie ,,medicament” (LB, 193, TAO, 59), foale ,,stomac” (VA,
101), fedeul ,epiglota” (VA, 197), fire ,temperament” (FDB, 113), galbinare ,,icter”
(LB, 232), inghititoare ,esofag” (LB, 304, VA, 52), langoare ,tifos” (FDB, 12,
langoare, LB, 342), leac ,,medicament, remediu” (PAM, 31, LB, 346, FDB, 113), mate
nintestine” (PAM, 31, LB, 381), amistuire ,digerare” (LB, 20), panusa ,peritoneu”
(VA, 35, 63), pielita ,membrana” (FDB, 89), pelcutd ,epiderma” (VA, 27), réie
»Scabie” (FDB, 94), san ,sinus” (VA, 154: ,sanurile creierului”), scopit ,,saliva” (SIN,
90), sfrant ,sifilis” (LB, 640), sfrentos ,sifilitic” (LB, 641), tamaduitor ,,curativ’ (PAM,
11), tavia mdancarii ,esofag” (VA, 52), tevie ,trompa” (VA, 185: ,tevia lui Eustahie”),
unsoare ,,unguent” (LB, 735) etc.

3. Secolul al XVIll-lea si inceputul celui urmator reprezintd perioada de
constituire a terminologiilor speciale moderne din diverse ramuri ale stiintei’. Textele

! Proces urmirit de N. A. Ursu, Formarea terminologiei stiinfifice romdnesti, Bucuresti, 1962;
N.A. Ursu, D. Ursu, Imprumutul lexical in procesul modernizdrii limbii romdne literare. I. Studiu
lingvistic si de istorie culturald, lasi, 2004. Informatii valoroase cu privire la terminologia
speciala din diverse ramuri ale stiintei, In perioada anterioard anului 1780, ofera si amplul studiu
semnat de Gh. Chivu, Stilul celor mai vechi texte stiintifice romdnesti (1640-1780), I, in LR,
XXIX, 1980, nr. 2, p. 111-122; I1. Stilul textelor lingvistice, XXX, 1981, nr. 1, p. 45-60; I11. Stilul
textelor matematice, XXX, 1981, nr. 2, p. 139-147; IV. Stilul textelor medicale, XXX, 1981, nr. 3,
p. 221-231; V. Stilul textelor filozofice, XXX, 1981, nr. 5, p. 505-514. Pentru terminologia
medicala si botanico-zoologica, vezi Elena Toma, Limbajul stiintific romdnesc la inceputul epocii
moderne (secolele XVIII-XIX), Bucuresti, 2003.
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stiintifice de la sfirgitul secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea sunt
relevante pentru amploarea pe care o cunoaste imprumutul neologic. Majoritatea
elementelor constitutive ale terminologiei stiintifice medicale roméanesti o alcdtuiesc
neologismele, acestea aparand, in majoritatea cazurilor, corect adaptate la sistemul
fonetic si morfologic al limbii roméane.

Totusi, aplicarea principiului iluminist conform caruia limba literara, ca
vehicul al culturii, trebuia adaptatd pentru a intdmpina nevoile receptorilor cu un nivel
cultural mai redus, isi pune amprenta asupra modului in care se prezintd terminologia
medicala transilvaneana a perioadei. Reticenta relativa a carturarilor ardeleni fata de
neologism, manifestatd in scrierile de popularizare a stiintei, se concretizeaza prin
LHincercari de transpunere interpretativa a imprumutului neologic prin echivalente
aproximative cdutate in lexicul traditional, prin traducere, cuvant vechi derivat sau prin
calc™.

Prezenta calcurilor in materialul studiat se explica prin preluarea modelelor
oferite de traducerile pe care Invatatii vremii le fac din limbi ca germana sau maghiara,
Nu trebuie neglijate nici atitudinea prudentd a acestora cu privire la Imprumuturile
lexicale si nici stadiul in care se gdsea limba romana la sfarsitul secolului al XVIII-lea:
Tmprumuturi, de origini diferite.

Glosarea, ca procedeu lingvistic constand in stabilirea unei relatii de
echivalenta intre doi termeni, reprezintd o constantd in textele perioadei de care ne
ocupam®. Diversele tehnici de glosare a termenilor noi (prin paranteze, juxtapunere, prin
utilizarea unor conjunctii, adverbe sau expresii de tipul: sau, adeca, ori, carevasazicad,
epocii, in special in cele transilvinene, glosele urméiresc in special transferul
terminologic, raportarea la o terminologie cunoscutd, reprezentatd de un sinonim sau
explicatie, in termeni de limba populara®.

Asigurand sensul contextual la noilor termeni, glosarea se reflecta in modul
diferit in care se realizeaza. In literatura de popularizare se pot identifica doua tipuri de
glosare: 1. cand termenul nou este asezat dupa cel autohton (de tipul V=N ) si 2. cand
termenul nou este plasat Tnaintea celui vechi (de tipul N = V). Tn primul caz avem de-a
face cu glose expresive, iar in cel de-al doilea cu glose explicative sau terminologice®.
Glosele explicative, cele mai frecvente in textele epocii, faciliteaza patrunderea si
integrarea neologismelor. in textele stiintifice autentice, termenii noi (sau populari) apar
glosati prin termeni latini: besicutele samintei (vesiculae seminales) (VA, 241), galcile
(glandulae) (VA, 121), firea (ratio) (VA, 2), radacina mdinii (carpus) (VA, 33),
rarunchi (renes) (VA, 132), stoarcerea (secretio) (VA, 121), umezali (humores) (VA,

! Doina David, Cu privire la adaptarea semantico-sintacticd a neologismelor in limba culturii
romdnesti moderne, in Contributii lingvistice, Timisoara, 1986, p. 28.

2 In cuvantul “citra cetitori” al Eticii, S. Micu afirma: “Pentru mai lezne intelesul, multe cuvinte
sinonimesti am pus, adeca mai multe cuvinte unul dupa altul, care toate acelasi lucru insamneaza,
care lucru l-am facut acum dintéi, pentru ca cetitoriul, de nu va intelege bine un cuvént doara va
intelege altul, pentru aceia doar cand vei ceti sa nut e turburi” (S. Micu, Scrieri filozofice, editie
critica si studiu introductiv de P. Teodor si D. Ghise, Bucuresti, 1966, p. 187).

% Al Niculescu, Individualitatea limbii romane ntre limbile romanice, vol. 11, Bucuresti, 1978, p.
150.

* Idem, Premesse sul problema dei rapporti cultural-linguistici italo-romeni in ,,Actele celui de-al
Xll-lea Congres international de lingvistica si filologie romanica”, I, 1971, p. 902.
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121) etc. Indiferent de tipul lor, glosele urmaresc constituirea unei terminologii culte,
fiind, in acelasi timp, relevante pentru raportul dintre terminologia doctd si cea
populara.

Traducerile, ca tehnici de transpunere interpretativi’, urmiresc redarea
diferentelor specifice, fard preocuparea de a crea un echivalent terminologic. Aceste
aproximari semantice, realizate, de reguld, prin perifraze, reprezintda o tehnica
explicativa. Creatii de moment, fara sanse de a rezista in limba, traducerile nu depasesc
rolul de explicatie a noilor termeni. Acestea se subordoneaza actiunii iluministe de
culturalizare, fird consecinte lingvistice imediate’.

Caracteristica comund a textelor cercetate este datd de faptul ca terminologia
medicala este creatd dintr-o componenta cultd, neologica, si una de tip traditional,
popular, fiind relevantd pentru suprapunerea celor doud componenete stilistice.
Terminologia populara este extrem de bine reprezentatd, avand in vedere traditia de care
se bucurd medicina populara, conservatd prin foclor pand astazi. Terminologia de tip
neologic (imprumuturi lexicale sau creatii prin metoda calcului) cunoaste si ea o
pondere insemnata, fiind, in general, de provenienta latind si germana.

Prin urmare, Tn aceasta perioadd, vocabularul stiintific se opune lexicului
popular, si, Intr-un mod special, terminologiei stiintifice populare, chiar daca aceasta se
mai foloseste incd, din teama de a nu inova in mod excesiv. Initial, se poate observa, la
nivelul lexicului, o actiune de integrare a terminologiei traditionale in terminologia
stiintificd a perioadei, pentru ca, ulterior, spre 1830, aceasta sd fie inlocuitd de
terminologia docta.

4. Formarea si evolutia terminologiei stiintifice, In general, si a celei
medicale, in special, este un proces dependent atat de dinamica vietii politice, sociale si
culturale din cele trei provincii istorice, de initiativele culturale ale oamenilor de cultura,
cat si de modul de receptare a culturii europene moderne. Vocabularul, principalul
compartiment in care rezida specificitatea stilului stiintific, cunoaste, in cursul secolului
al XVlll-lea si in primele decenii ale secolului al XIX-lea, o remarcabila evolutie.
Materialul lingvistic extras reprezinta, firesc, numai o parte din ceea ce s-ar fi putut
obtine prin fisarea exhaustivd a izvoarelor. Chiar si asa, mprumuturile extrase
evidentiaza amploarea procesului de modernizare a romanei literare si de constituire a
terminologiei medicale romanesti. Cunoscdnd o evolutie extrem de rapida, stilul
medical dobandeste in aceasta perioada o diversificare remarcabild (de la texte destinate
instructiei elementare pana la autentice tratate stiintifice).

Daca in jurul celei de-a doua jumatdti a secolului al XVIII-lea, nu exista o
terminologie medicala moderna, in adevaratul sens al cuvantului, de factura neologica,
ci relativ putini termeni stiintifici specializati, univoci, In jurul anului 1830 medicina
avea constituit deja un nucleu terminologic. Lexicului traditional, popular, 1i iau locul
termenii savanti, chiar daca, intr-o prima etapa, acestia sunt insuficient integrati lexical
si gramatical. Calcurile si traducerile, farad sa aiba valoarea termenului stiintific propriu-
zis, cunosc o pondere importantd in ansamblul terminologiei medicale a perioadei,
reflectand etapa de evolutie a limbajului stiintific spre imprumut. Element frecvent
folosit in constituirea terminologiei medicale romanesti, glosele asigurd precizia si
accesibilitatea textului. Totodata, ele sunt relevante pentru raportul dintre terminologia
savantd si cea de tip traditional, surprinzand integrarea lexicald §i semanticd a
neologismelor.

1 Al Niculescu, Individualitatea, p. 152.
2 Ibidem, p. 153.
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1ZVOARE

FDB = Invatdturd pentru ferirea si doforia boalelor celor ce se incing prin teard..., Buda,
1816, traducere din maghiara efectuata de P. Maior.

LB = Lexicon romanesc-latinesc-unguresc-nemtesc, care de mai mulfi autori, in cursul a
treizeci si mai multor ani s-au lucrat, Buda, 1825.

PAM = Vasilie Popp, Apele minerale de la Arpdtac, Bodoc si Covasna si despre
intrebuintarea aceloragi in deschilinite patimi, Sibiu, 1821.

TAO = Al. Teodori, Scurta aratare despre om si despre intocmirile lui, in Carte de mdna
pentru natia romdneascd, Buda, 1825.

VA = P. Vasici-Ungurean, Anthropologhia sau scurta cunostintd despre om, Buda, 1830.
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OBSERVATION SUR LA DERIVATION DEVERBALE EN ROUMAIN
CONTEMPORAIN
(CONCERNANT PARTICULIEREMENT LA CONTRIBUTION DU SUFFIXE -
EALA)

Cornelia-Georgeta STANCU
L.P.S. ,,Petrache Triscu”, Craiova

Résumé: L’article présente quelques aspects sémantiques des dérivées deverbals, en
roumain contemporain, formées a I’aide du suffixe —eald. Ayant une origine discutée, slave ou
méme bulgaire, le suffixe —eald est bien représenté en roumain grdce aux dérivées deverbals. Les
formations créées avec ce suffixe enregistrent, aujourd’hui, un cumule des valeurs sémantiques ,
ces formations entrent dans la formation des structures figées et se mentient aussi trés bien dans
la langue parléé (beaucoup de mots dérivées sont fréquemment utilisés, aujourd’hui, dans
I’argot).

Mots-clés : argot, dérivé déverbal, suffixe

Termen lingvistic si, din punct de vedere morfologic, adjectiv si substantiv
(DEX, 1996:293), deverbalul este un ,,derivat sau cuvant obtinut prin conversiune al
carui cuvant de baza este un verb, dar care ajunge sa apartind altei clase morfologice
decat verbul; sinonim cu postverbal” (DSL, 1997:160).

Clasa deverbalelor limbii roméne cuprinde:

a) derivate regresive de tipul substantivelor inghet, dezghet, invat, dezvat,

b) derivate sufixale progresive create cu sufixe ca: -intd, -are, -(a)tura, -tor, al
caror specific este selectia bazelor verbale, pe care le converteste in: substantive (vezi
crede - credinta, crezare); adjective( angaja-angajant, onora-onorant) si adverbe (clipi
— clipig, chiort — chiorasg).

¢) derivatre parasintetice (formate cu sufix si cu prefix in acelasi timp, de ex.
stralucitor )

d) forme de conversiune de tipul infinitivului lung, al supinului substantivat
(ex. citire(a), mers(ul).

Trecerile dinspre categoria verbului spre alte categorii lexico-gramaticale sunt
numeroase, bazele verbale intervenind in procese morfosintactice diverse, ,fie Tn
procese de derivare progresiva si de derivare regresiva, fie in procese de conversiune
sau de compunere, toate avand acelasi efect de convertire a bazelor verbale in formatii
lexicale noi care apartin altor clase lexico-gramaticale” (GLR, I, 2005:577).

Situatiile de derivare propriu-zisa (progresiva) care au ca punct de plecare
bazele verbale convertite in alte clase morfologice (in substantive, adjective sau
adverbe) constituie un procedeu foarte productiv al formarii de noi cuvinte. In romana
contemporana, in cazul derivarii deverbale, de care se va ocupa studiul de fata, cel mai
productiv procedeu este derivarea cu sufixe sau sufixarea. Tn procesul de schimbare de
clasd morfologica intervine un inventar bogat de sufixe, multe dintre ele dand limbii un
numar mare de derivate.

Scurta retrospectiva asupra stadiului cercetarii derivatelor deverbale in ~ limba
romand
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Procedeul de formare a unor unitéti lexicale noi, pornind de la un cuvant de
baza-verb, a reprezentat obiect de cercetare pentru lingvistica romaneasca, de foarte
mult timp, dovada constituind-o lucrérile in domeniu.

O abordare a problematicii sufixelor pentru derivatele deverbale apare in seria
celor sase volume intitulate Studii si materiale privitoare la formarea cuvintelor n
limba romana (SMFC), care se opresc in anul 1972, cand a fost publicat ultimul volum.
In aceasta ampla lucrare sunt incluse articole, studii monografice care au avut in vedere
doar unele dintre sufixele derivarii deverbale. Amintesc aici articolele Georgetei
Ciompec, Sufixul -aj, cel al Mariei lliescu, Sufixul adjectival —bil Tn limba romdna, al
lui Vladimir Rudeanu, Sufixele —anie si —enie Tn limba romdna, cel al Elenei Ciobanu,
Sufixul —eala, cele ale Luizei Seche, Sufixele —(a/e)nt, (a/e)nta si Sufixul —ura(-aturd,-
dturd,-eturd,-iturd,-surd, -turd), al Eugeniei Contras, Sufixul —et, al Mioarei Avram,
Contributii la studierea derivarii cu —iv, Elena Carabulea cu Sufixele —ment si —mant.
Sunt prezentari de sinteza ale aspectelor esentiale pe care le implicad derivarea cu
sufixele respective. In aceste studii, autorii evidentiazi vechimea procedeului, explica
etimologia sufixelor, relativa sau bogata lor productivitate, distributia regionala, precum
si alte aspecte.

Sinteze asupra formarii de cuvinte derivate, avand ca baza verbul, contin si
urmatoarele studii: Enciclopedia limbilor romanice, capitolul intitulat Abstracte
verbale, sufixe pentru abstracte verbale, elaborat de Laura Vasiliu (ELR, 1989:16-17) si
Lexikon der Romanistischen Linguistik, in capitolul 169, Ruménisch:
Wortbildungslehre. Formation des mots, redactat de lancu Fischer (1989: 34-35). Cei
doi autori indicd originea sufixelor, variantele acestora, dubletele etimologice (sufixe
avand etimon latinesc identic, dintre care unul e mostenit, iar celalalt imprumutat),
exemple de formatii derivate pe teren romanesc, de calcuri sau de Tmprumuturi .

O clasa aparte o constituie sufixele mostenite din latina care apar in derivatele
nume de actiune doar in cateva limbi romanice, intre care romana -e/at (rasuflet, tipat) —
sau exclusiv in romana -toare (vanatoare).

Ambii autori grupeaza separat sufixele imprumutate; acestea provin din slava: -
eala (chibzuiala), -a/enie (impartaganie, prapdadenie) —, din slava si din maghiara: -us
(urcug) —, din bulgard: — is (treieris) —, din rusa: -(a/i/ut)ie (halucinatie, nutritie,
substitutie, excursie) —, din franceza: -aj (viraj).

Studiul Nom d’agent et adjectif en roumain (1929) al lui Alexandru Graur
reprezintd o lucrare de referintd pentru problema in discutie §i punct de pornire pentru
multe cercetari privind dezvoltarea vocabularului limbii romane.

Alte cercetari asupra derivatelor sufixale in limba romana apartin unor autori
precum: Theodor Hristea cu studiul Sinteze de limba romdnd, Viorica Goicu n lucrarea
Derivarea cu sufixe neologice in romdna contemporand, lon Coteanu si Angela Bidu-
Vréanceanu cu studiul Limba romdna contemporand, vol. 11, Vocabularul , George Pascu
n lucrarea Sufixele romdnesti .

Contributii de mai mica amploare, privind originea sau productivitatea unor
sufixe ce contribuie la crearea de derivate deverbale, se regasesc in istoriile sau
gramaticile roméane, apartinand unor autori precum Alexandru Rosetti (1986), Iorgu
Iordan (1965), Sextil Puscariu (1976).

Aspecte ale derivarii deverbale cu sufixul — (e/i)ald

Prezenta cercetare este un studiu sincronic care se ocupa de problema derivarii
deverbale sufixale, In limba roméana de azi, cu speciala referire la sufixul —eald,
interesand capacitatea acestui afix de a forma cuvinte noi, adicd productivitatea sa pe
terenul limbii roméne.
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Corpusul supus analizei a fost selectat dupd un cunoscut Dictionar poliglot
(2001), elaborat de Maria Iliescu et all. care cuprinde inventarul celor mai frecvente si
uzuale cuvinte din limba romana actuala. Pornind de la cele 856 de verbe extrase din
Dictionarul poliglot, am gasit 43 de derivate in —eald, pe care le-am supus anlizei de
fata.

Etimologia si productivitatea sufixului —( e/i)ala

Sufixul -eala (cu fem. pl. —eli) este un sufix vechi, de origine slavo-bulgara,
intrat in limba romana in urma procesului de bilingvism slavo-romén. Existenta lui, la
noi in limb4, a fost discutata, deseori, de lingvisti romani i straini.

Despre sufixul -eala, Alexandru Rosetti, in lucrarea Istoria limbii roméane ne
furnizezaza urmatoarea informatie : ,, -eald in daco- si aromana formeazd nume de
actiune derivate din verbe dr. cheltuiald, imparteald, ar. arneald, ayuseald. In slava,
existd substantive deverbale formate cu ajutorul sufixului —éli. Daca admitem ca — éli a
fost redat in roméana prin —eale sau prin —elie, atunci, pornindu-se de la aceasta forma,
considerata ca un plural, s-a refacut un singular in —ea/@” (vol 111, 1962: 78-79).

Originea sufixului —eald a consituit un aspect pe larg discutat de citre Elena
Ciobanu n articolul Sufixul —ea/@(1960, SMFC), pornind de la opiniile lingvistilor O.
Densusianu, in Histoire de la langue roumaine si G. Pascu, in Sufixe romdnesti, care
sustin, cu argumente, ca sufixul —eal/d este un sufix bulgar.

Al. Graur demonstreazd ca sufixul —eald este intr-adevar de origine slavo-
bulgara (sufixul de origine bulgara —ilo), ,,dar la noi a venit in forma —ala, care, atasat
verbelor in —i, a ficut, ca, de cele mai multe ori, consoana precedenta sa devina muiata;
scrobeala trebuie, deci, analizat ca scrobi + - ala ” (1956 : 272).

Asadar, sufixul —eald e unul vechi in limba noastra. 1. Fischer se detaseaza
oarecum de celelalte opinii cand, in articolul Rumé&nisch: Wortbildungslehre. Formation
des mots, considera sufixul —eald cu origine discutata, slava, in orice caz, chiar bulgara
sau ,,chiar format in romana, plecand de la elemente slave; atestat inca din primele texte,
productiv” (LRL, 1989 : 37).

Ceea ce urmaresc la acest sufix, in prezentul demers, este capacitatea lui de a
forma cuvinte noi, adicd productivitatea sa pe terenul limbii roméne. Pornind de la cele
856 de verbe extrase din Dictionarul poliglot, am gasit 43 de derivate Th —eala.

Valori morfologice

Atasandu-se, Tn principal, verbelor de conjugarea a IV-a cu prezentul in -esc
(cheltui-cheltuiala, gresi-greseald), sufixul —eald formeazd, in limba roméana,
substantive feminine, inanimate. Din corpusul rezultat, doar douda substantive sunt
formate din baze verbale, alta decit conjugarea a 1V-a: incheiala (rar), din verbul
incheia de conjugarea | (cu derivatul incheiald, rar) si zicala din verbul zice de
conjugarea a Ill-a.

Sufixul —eala prezintd si o variantd fonetica: —iald, atasatd verbelor in cazul
cérora —i este precedat de vocala (cheltui-cheltuiald, banui-banuiald, pipdi-pipdiala).
Valori si dezvoltari semantice

Referitor la valorile semantice, este de relevat faptul ca substantivele feminine
obtinute din verbe cu ajutorul sufixului —eald/~ iald au suferit concretizari sau chiar
nuantari ale valorilor initiale (verb — nume de actiune), fie prin uz, fie pornind de la
sensurile verbului baza (care poate fi polisemantic). O ierarhie stricta a acestor derivate,
dupa gradul de abstractizare sau concretizare, e dificil de intocmit, fiindca acelasi
cuvant are sensuri incadrabile Tn categorii diferite, de exemplu: zugraveald care exprima
»actiunea de a (se) zugravi si rezultatul ei, zugravire”, dar si notiuni concrete ,strat de
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protectie si ornament aplicat pe ziduri ...”, ,.tablou, desen, gravura”. Valorile derivatelor
gasite le-am grupat dupa cum urmeaza:

substantive care exprimd actiunea si rezultatul ei. Aceasta este prima valoare
semantica dobandita de derivatele n —eald, pe care, unele dintre ele, inca o mai
pastreaza: alcatuiala faptul de a alcatui”, cheltuiala ,,faptul de a (se) cheltui”
daruiala, incleiala, ingaduiala, ocoleala, pipaiala, pofteala, zugravala
,zugravire”, zdrobeala.

substantive care exprimi actiunea verbului de bazd. In aceasi clasi de valori
semantice se incadreaza formatiile: cantareald, chibzuiald, chinuiala, clipeala,
gateala ,faptul de a (se) gati”, straduiald, socoteala ,calculare”, tranteald,
tocmeala ,discutii, tratative”, foceald, tanguiald.

substantive care exprimad rezultatul actiunii. Aceste substantive nu exprimd
nume de actiune propriu-zise, ci produsul unui proces verbal, ceea ce rezulta
din exercitarea actiunii cuvantului de baza. Din aceasta clasa fac parte cele mai
multe derivate cu acest sufix: cheltuiala ,,consum de mijloace materiale pentru
satisfacerea unei nevoi”, socoteald ,calcul numeric”, greseald, invirteala,
iveald, indoiala ,(rar) indoire a corpului” oboseald ,0bosire”, pateala,
tranteala ,chelfaneala”, trasneald ,trasnaie, nebunie”, tavaleald ,bataie”,
tocmeala ,,acord, conventie”.

substantive care, ca rezultat al actiunii verbale, exprimd notiuni concrete.
Sufixul creeaza derivate care exprima actunea verbului, rezultatul ei, dar este
folosit si in cuvinte cu nuante mai concrete. Derivatele cu sufixul in discutie fie
si-au pierdut Tn mare parte calitatea de abstracte verbale, fie din sensul de
rezultat al actiunii s-a desprins un sens mult mai concret, material. Asa se
explicd de ce unele derivate au suferit procesul de concretizare, deci de trecere
de la abstract la concret: alcatuiala ,ceea ce este alcdtuit, injghebat”,
cheltuiala ,bani cheltuiti”, gateald ,ceea ce serveste cuiva spre a (se)
mpodobi ”, jupuiald ,rand produsa prin jupuirea pielii” roseald,substanta
rogie cu care se vopsesc panzeturile si alte obiecte”, umezeald ,igrasie”
zugrdaveald ,tablou, desen, gravura”, vopsea (pl. vopsele) ,,materie colorantd”.
substantive care exprimd starea, senzatia, atitudinea, sentimentul. Aceastd
grupa include substantivele care nu mai denumesc o actiune sau produsul unei
actiuni, ci o atitudine, o caracteistica a animatelor: amefeala ,Starea in care
omul isi pierde simtul echilibrului”, amorteala ,stare de insensibilitate
trecatoare a corpului sau a unei parti a corpului”, bdnuiald, indoiald
,heincredere, sovaiald”, indrazneala, oboseald ,stare de slabiciune generala
datoratda unui efort fizic sau intelectual intens”, sfarseala, sovaialda, umezeala
»starea a ceea ce este umed”

substantive cu sens colectiv. Este o grupa saracicioasa cu un singur derivat,
deoarece abstractele verbale nu au aceastd capacitate de a exprima grupe de
obiecte sau cantitati: ingramddeald ’aglomeratie” ;

substantive care indicd locul. Sufixul in discutie nu creeaza, in mod special,
derivate care sa denumeascd locul unei actiuni, si din acest motiv in aceasta
grupa se incadreazd un singur substantiv: umezealda ,,loc umed”

Derivatele cu sufixul —eald au o buna reprezentare in limbd, si prin capacitatea

lor de a intra 1n alcatuirea unor sintagme si unititi frazeologice (expresii, locutiuni,
compuse), ceea ce le confera stabilitate, ca in exemplele de mai jos:

cheltuieli de judecata — ,,suma de bani obligat sd o plateasca ( ....) partea care a
piedut un proces partii care a castigat procesul”
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cu (sau pe) cheltuiala cuiva — ,,cu mijloace banesti oferite de altcineva”
bani de cheltuiald — ,,bani destinati cheltuielilor curente”
a se pune pe cheltuiald — ,,a cheltui mult (si nerational)”
a baga sau (a pune pe cineva) la cheltuiald — ,,a face pe cineva sa cheltuiasca
bani multi”
CU chibzuiala — ,;in mod chibzuit, bine gandit”
fara chibzuiala — ,;in mod nechibzuit ,,
a sta la chibzuiala — ,,a chibzui”
ntr-o clipeala (de ochi) — ,,imediat”
in aceeasi clipeala — ,,chiar in acel moment”
de daruiala — ,,dat n dar”
fara greseala — ,,perfect”
din greseala — ,,fara voie, involuntar”
a iegi la iveald — ,,a aparea, a se infatisa”
a scoate / a da la iveala — ,,a da pe fata, a face cunoscut”
fara indoiala — ,,desigur”
a cadea la indoiala — ,,a Incepe sa se indoiasca de ceva”
a pune la Tndoiala (ceva) — ,,a se indoi (de ceva)”
nici pomeneala de.../ sa... — ,, nici urma (de asa ceva ), nici vorba”

la repezeald — ,,in mare graba”

fara nicio sovdiala — ,,darz, ferm”

aface/ ada cuiva socoteald — ,,a plati cuiva ce i se cuvine”

pe socoteala mea/ ata—,,pe cheltuiala mea /a ta”

a-gi gresi socotelile — ,,a se insela in asteptari”

a iesi la socoteald — ,,a-i fi cuiva pe plac; a-i conveni”

a-i da socoteald cuiva de ceva — ,,a raspunde in fata cuiva (de ceva)”

a tine socoteala de... — ,,a lua in considerare, a avea in vedere”

a pune (ceva) in socoteala cuiva — ,,a obliga pe cineva sa pliteasca (ceva); a

imputa cuiva(ceva)”

cu sau fara socoteala — ,,(ne)chibzuit, cu (sau fard) motiv”

a-i veni (cuiva) la socoteald — ,,a-i fi (cuiva) pe plac; a-i conveni”

a-si da cu socoteala (ca) — ,,a fi de parere, a crede ca”

a da socoteald cuiva (de ceva) — ,,a raspunde 1n fata cuiva (de ceva)”

a tine socoteala de — ,,aluain considerare, a avea in vedere”

pe socoteala cuiva — ,,in legatura cu cineva”

cu / fara socoteald — ,,(ne)chibzuit, cu / fara motiv”

Inregistrdm si o situatie in care derivatul si-a pierdul sensul dat de verbul de
baza, el functionand numai intr-0 expresie: nici pomeneala (de.. / sau..) — ,nici urma de
asa ceva; nici vorba, cu nici un chip”.

Unele derivate dezvolta, in afara sensurilor principale si secundare, sensuri cu
utilizare familiara (intr-un context sau intr-o structura fixa) si sensuri figurate, cum ar
fi:

invdrteala —(fam., mai ales la pl.) ,manevrd (necinstitd) folositd pentru

obtinerea unor profituri”

socoteald — (fam.) ,.fiecare dinte cele patru operatii fundamentale”

tranteala — (fam.) ,,chelfaneala, bataie data cuiva”

a da cuiva de cheltuiala — (fam.) a bate pe cineva
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sovaiala — ,,lipsa de hotarére, ezitare in actiuni”;

tavaleala, Tn expresia: a (o) duce/ a tine la tavaleala
— a) (despre oameni) ,,a fi rezistent la efort fizic”
— b) (despre lucruri) ,,a nu se strica usor”

zugraveald — ,,descriere, prezentare”.

Putine derivate sunt inregistrate ca specializate intr-un domeniu:

cheltuieli (la pl., in contab): ,, rubricd dintr-un registru in care se trec sumele

cheltuite”,

oboseala (p. anal, tehn.): ,,scadere a rezistentei unui material”

vopsea (artd): ,,culoare folosita in pictura”

Concurenta cu alte deverbale

Desi este un sufix productiv, in afara celor nvechite, regionale sau populare
(de ex. incurcala, straduiald, sfatuiald), pe care nu le discut aici, unele dintre formatii
au o utilizare sau o frecventa rard, intrand in concurentd cu alte abstracte verbale, de
reguld, cu formele infinitivului lung.

in cazul urmatoarelor derivate, sufixul —eald concureaza cu forma de infinitiv
lung a verbului respectiv: cdntareala — cdantarire, chinuiald — chinuire, clipeald —
clipire, daruiald — daruire, iveald — ivire, incleiald — incleiere, ocoleald — ocolire..
Acest lucru se datoreaza faptului ca derivatele in —eald exprima notiuni asemanatoare cu
infinitivul lung substantivat, si anume, actiunea verbului. O deosebire intre cele doua
deverbale ar consta in faptul ca formele derivate in —eald pot denumi si concretul (
alcdatuiala ,alcatuire” — alcatuiald ,,ceea ce este alcituit, injghebat”, cheltuiala ,,faptul
de a cheltui” — cheltuiala ,bani cheltuiti”, rogire ,, actiunea de a rosi” — rogeald ,,
substantd rosie cu care se vopseste”, vopsire ,,actiunea de a vopsi” — vopsea ,,materie
colorantd™").

Sufixul —eald concureaza uneori cu sufixul —enie / —anie, ca in exemplele:
patealda — pdtanie, straduiald — stradanie - straduintd, dar derivatele formate cu
sufixele —anie si —enie sunt simtite ca invechite de catre vorbitori, se mentin mai putin
in limba si, 1n acest caz, este preferat derivatul cu —eala.

Sufixul -eald mai intrd, de asemeni, in concurentd si cu sufixele —infa si —
iturd, creandu-se sinonimii, ca in derivatele: ingdaduiald — ingdduintd, jupuialda —
jupuitura. Aceste derivatele functioneaza paralel si sunt utilizate in egald masura de
catre vorbitori.

Sufixul —eald este unul productiv in limba romanad, cu o frecventd mare i cu
stabilitate. De la valoarea de abstract verbal, initiala, pe care o aveau derivatele cu acest
sufix se observa o tendinta de trecere spre concretizare a sensurilor.

In urma acestei analize, pot constata ca sufixul —eald este bine reprezentat in
limba actuald, deoarece multe derivate inregistreazd un cumul de valori semantice
(ingramadeald, zugrdveald, tranteald, socoteald, gateald ), intrd in alcatuirea de
structuri fixe si, in cateva cazuri, chiar s-au specializat pe domenii de activitate
(cheltuiald, oboseald). In ciuda faptului ci unele derivate au utilizare mai rard
(cantareala, chinuiala, daruiald, incleiald, ocoleald) si este concurat de formele
infinitivului lung si de alte sufixe (-anie / -enie, -intd, -iturd), sufixul -eald se mentine
bine in limba, dovedind ca are mare putere derivativa.

! Vopsea, pl. vopsele este deriva in —eald, conform DEX.
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Anexa derivatelor supuse analizei
—(E/DALA <sl. eli

alcatuiala, i, s.f.
ameteald, i
amorteala, i
banuiala, s.f.
cantareala, s.f.
cheltuiala, i, s.f.
chibzuiala, i, s.f.
chinuiala, s.f.
clipeala, i, s.f.
daruiala, 1, s.f.

. gateala, i, s.f.
. greseald, i, s.f.
. iveala, s.f.

incheiala, i, s.f.

. indoiala, i, s.f.

. indrazneala, i, s.f.

. ingaduiala, i, s.f.

. ingramadeala, i, s.f.
. invarteala, i, s.f.

jupuiala, i, s.f.

. oboseala, i, s.f.
. ocoleald, i, s.f.
. pateala, i, s.f.

pipaiala, i, s.f.

. pofteala, i, s.f.
. pomeneala s.f.
. repezeala, i, s.f.
. roseala, ele s.f.
. sfargeala, 1, s.f.

socoteald, 1, s.f.

. straduiala, i, s.f.
. sovaiala, i, s.f.
. tavaleala, 1, s.f.

tanguiala, i, s.f.

. toceala, i, s.f.

. tocmeala, i, s.f.
. trasneala, i, s.f.
. tranteala, 1, s.f.
. umezeala, i, s.f.

vopsea, eleteald s.f.

. zdrobeala, i, s.f.
. zicala, e s.f.
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ETUDE DIALECTALE SUR LA CATEGORIE DU NOMBRE A PARTIR DE LA
BASE NALR.OLTENIA

Florenta — Eugenia VONICA
Universitatea din Pitesti

Résumé: Les cartes et les planches dialectales de I NALR.Olténie( vol. I-1V) nous ont
fourni les données bibliographiques nécessaires pour illustrer les traits spécifiques de la
catégorie du nombre des substantifs des patois actuels de 1'Olténie On a essayé de faire une
synthése des moyens qui marquent | ‘opposition singulier / pluriel au niveau dialectal. Les patois
analysés mélangent les influences regues des patois voisins avec leurs traits caractéristiques pour
exprimer | ‘opposition de nombre. Par cette démarche scientifique, on a voulu établir le statut, la
place et I'individualité des patois de | ‘Olténie.

Mots-clés : dialecte, nombre du substantif, patois

Sub raport lingvistic, Oltenia a constituit, de peste un secol, obiectul de studiu
a numerosi lingvisti, incepand cu G. Weigand, care, la 1900, realiza o prima prezentare
de ansamblu a graiurilor din aceastd provincie'.

Ulterior, Grigore Brancus si-a indreptat atentia asupra Olteniei ca arie
dialectald in cadrul dacoromanei in doud contributii: Cercetari asupra unui grai de
tranzifie,? (prezintd graiul din partea de nord-vest a Olteniei,de care, ulterior, s-au
ocupat Valeriu Rusu, Marin Petrisor i Nicolae Saramandu) si Graiul din
Oltenia® Prezentarilor de ansamblu li se adauga cele consacrate “graiurilor oltenesti din
anumite zone: Gorj (Gélcescu 1931; lonescu 1940-1941; Popescu 1980) sau nord-vestul
Olteniei (Gregorian 1938, 1939, cf. si 1969, 1970; Petrisor 1962; V. Rusu 1971;
N.Saramandu 1975).

Din nici una dintre lucrarile consacrate graiurilor din Oltenia nu rezulta ca
acestea ar constitui o unitate dialectala aparte in cadrul dacoromanei. Ele au fost plasate
in ,prelungirea” fie a graiurilor transcarpatice (Gr. Brancus, 1962), fie a celor
muntenesti (reprezentantii Scolii clujene: S.Puscariu, E. Petrovici, S. Pop, R. Todoran si
I. Coteanu).

Din studiile consacrate graiurilor oltenesti se desprinde i constatarea conform
cireia Oltenia nu este o provincie unitard din punct de vedere dialectal. In general,
extremitatea nord-vesticd a Olteniei a fost atasatd ariei dialectale banatene, zona
subcarpatica prezinta asemanari cu graiurile din sud-vestul Transilvaniei, iar partea de
est cu graiurile muntenesti. Sudul Olteniei, desi concorda, in general, cu Muntenia,
prezinta si unele asemandri cu graiurile transcarpatice.

Analizénd diversele aspecte morfologice ale graiurilor oltenesti actuale, vom
incerca sa precizam pozitia acestora in cadrul dacoromanei.

! Weigand 1900 - Gustav Weigand, Die ruménischen Dialekte der Kleinen Walachei, Serbiens
und Bulariens, in ,,Jahresbericht”, VII, 1900, p. 1-92.

2 Brancus 1955 - Grigore Brancus, Cercetiri asupra unui grai de tranzitie, in ,,Revista
Universitatii C. I. Parhon. Seria stiintelor sociale. Filologie”, nr. 2-3, 1955, p. 197-206.

3 Brancus 1962 - Grigore Brancus, Graiul din Oltenia, in LR X1,1962, nr. 3.
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Consideratiile privind categoria numarului in graiurile oltenesti se bazeaza pe
materialul furnizat de hartile dialectale ale NALR.Oltenia (vol.I-IV) si de planse
necartografiate.

in legaturi cu formarea pluralului, vom aborda un aspect specific
substantivelor feminine de declinarea I cu desinenta — de singular. Tn paralel cu forma
literara de plural in —e , aceste substantive prezintd, la nivel regional si, in general, in
limba vorbita, si forme de plural in —i .

in graiurile oltenesti, fenomenul poate fi ilustrat cu exemple ca :

albini Ill/plansa 84 : 903,905,919,920, 929, 935, 936, 940, 942, 944, 948, 949,
957, 964, 968, 970, 971, 973, 981,

batisti 1/h.53: 927;

bulini 'pastile’ 1/h.138 : 990;

cocosi 'cocoage’ 1/h.101 : 903, 921, 925, 926, 929, 931, 933, 950, 952, 955,
957, 960, 970, 971, 988, 991,

comuni ‘comune’ Il/plansa 51: 903-905, 908-911, 913, 917, 919, 920, 923-
931, 933-951, 953-960, 962- 966, 968, 970, 973-979, 981-988, 990, 992-998;

geni 'gene’ 1/h.39 : 904, 906, 907, 949, 971;

logodni 11/h.174 : 920, 945, 973, 987, 992, 993;

mumi ‘'mume’ 11/h.148 : 915, 938, 970-972, 977;

placinti II/plansa 35 : 906, 912, 913, 915, 916, 918, 920, 922, 925, 927-932,
934, 936, 937, 939, 940, 942-949, 952, 955, 956, 959, 964, 969, 973, 976, 983, 984,
986-988, 994.

pleopi 'plecape’ 1/h.37 : 915, 920, 939, 944, 946, 947,

rotuli 'rotule (la genunchi)’ 1/h.120 : 905;

spranceni 1/h.40 : 925, 929, 945;

siri ‘sire’ [Il/planga 72 : 906-909, 913, 915, 916, 919-921, 925, 926, 928-930,
935, 937, 939, 948, 951, 955, 957, 958, 960, 961, 963, 970, 972-975, 978, 979, 981,
983, 988, 990, 992, 993, 995-998;

uimi ‘uime’ 1/h.142 : 980, 990. (vezi tabelul 4).

Tabelul 4

SUb?t: Pluralul Tn —e Pluralul Tn —i
Nr | feminine de = -
crt | declinarea | Nr. de

cusg.in—a | Nr.deatest. | N-E | /| S atest. N-E| NV | S
1. | albind 79 29 | 23 | 27 19 5 9 5
2. | batistd 92 31 | 29 | 32 1 1 0 0
3. | bulina 10 3 1 6 1 0 0 1
4. | cocoasd 7 0 0 7 16 7 5 4
5. | comuna 23 13 3 7 77 22 30 | 25
6. | geana 95 33 | 30 | 32 5 3 1 1
7. | logodna 41 4 18 | 19 6 1 1 4
8. | muma 23 3 18 2 6 1 1 4
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9. | placinta 56 18 | 15 | 23 42 15 | 15 | 12
10. | pleoapa 70 22 | 20 | 28 6 2 4 0
11. | rotula 6 4 2 0 1 1 0 0
12. | sprinceana 95 32 | 31 | 32 3 2 1 0
13. | sird 42 15 | 11 | 16 43 16 | 10 | 17
14. | uvimd 1 0 0 1 2 0 0 2
Total 726 239 | 225 | 262 228 76 | 77 | 75

Aparitia formelor de plural in —i la substantivele feminine reprezintd un
fenomen incadrat in tendinta limbii roméane de diversificare a mijloacelor de diferentiere
netd a singularului de plural. Folosirea desinentei de plural —i, specificd substantivelor
masculine, ne conduce la concluzia ca, in limba romana, opozitia de gen este mai putin
importantd decat cea de numar’, fenomen ce depiseste limitele graiurilor oltenesti,
caracterizand limba romana actuala.

O situatie speciald prezintd substantivele cu radicalul terminat in consoana
nepalatald. in cazul acestor substantive, -i final asilabic, marci a pluralului, nu mai
apare, pluralul fiind exprimat prin desinenta zero. Ca urmare, dupa modelul
substantivelor masculine, formele feminine de plural terminate in —e sau in -i final
asilabic sunt inlocuite cu forme de pluralul in consoand : beregit, burt, buz, cirtit
'uimd’, cocos, gus, mustit, scurt 'uima’. Fenomenul reprezintd o trasiturd specifica
graiurilor dacoroméne nord-vestice, incluzand si nord-vestul Olteniei.

Din aceeasi cauza, de natura foneticd, la substantivele feminine de declinarea I,
cu radicalul terminat in una dintre consoanele / s, s, z, t, r /, care pot fi dure sau moi,se
inregistreazd neutralizarea opozitiei de numdar. Caracterul dur al consoanelor /s, z, t/ a
generat numeroase cazuri de omonimie morfologica:

cocoasd; cocoasa (in 14 localitati), cocoase ; cocoase (in 25 de localitati), gusa
; gusd (in 8 localitati), guse ; guse (in 7 localitati), mustata ; mustati (in 29 de
localitati), tita ; tita (in 71 de localitati).

Formele de plural buza si tita realizeaza arii compacte in nord-vest si nord-est:
buza:17 (nord-est), 28 (nord-vest), 7 (sud) si tita: 20 (nord-est), 31 (nord-vest), 20
(sud).

Din exemplele de mai sus rezultd ca fenomenul este bine reprezentat in
graiurile oltenesti, aria compacta a termenilor omofoni situdndu-se in vestul Olteniei,
regiune puternic influentatd de Banat si Tara Hategului si considerata ca o prelungire a
unei zone mai extinse,cea a graiurilor transcarpatice’. Tn restul provinciei, caracterul
dur al consoanelor mentionate a fost inregistrat in arii restranse, sporadic sau numai in
anumite cuvinte. in partea de est si in sudul Olteniei se inregistreaza forme care se
regdsesc in graiurile muntenestiZ.

Formele omofone de singular si de plural sunt frecvente si in flexiunea
adjectivului, ele intalnindu-se, ca si in cazul substantivului, intr-o arie compacta situata
tot in vestul Olteniei:

1 Cf. Gr. Rusu, Probleme de morfonologie 1n ,,Atlasul lingvistic roman”, in CL, VIII, 1963, nr. 1,
p. 62, 63.

2 Cf. Saramandu 1975: harta 5 (aria consoanelor / s, z, t/ dure). Arii fonologice si zone
dialectale de tranzigie,in SCL,XXVI, 1975, nr.2, p.119-130
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paduchioasa, grasd, sandatoasd, frumoasd, bolnavicioasd, deasd.

Asadar, in graiurile oltenesti, tendinta bine reprezentatd de a marca net
categoria gramaticald a numarului este concuratd de tendinta opusd de a neutraliza
opozitia sg./pl.

Alaturi de substantivele feminine la care opozitia de numar s-a neutralizat
existd o altd clasa de substantive, larg reprezentatd, cea a neutrelor terminate Tn
consoand durd | v, s, z, t, j /, care fac pluralul in -4, in loc de —e, fara neutralizarea
opozitiei de numar '

- r :car/ cara [ll/plansa 56 : 88 de atestari : nord-est 27; nord-vest 32; sud
29;
izvor / izvoara Il/plansa 47 : 74 de atestari : nord-est 23; nord-vest 29,
sud 22;
pahar / pahara 11/h.253 : 77 de atestdiri : nord-est 22; nord-vest 32; sud
23;
urcior / urcioara 1/h.38 : 11 atestdari : nord-est 3; nord-vest 1; sud 7;
-z: grumaz / grumaza 1/h.82 : 7 atestdri : nord-est 1; nord-vest 6; sud O;
obraz / obraza 1/h.46 : 10 atestari : nord-est 1; nord-vest 9; sud 0;
-J: dirlej/ girleja 1/h.86 : 2 atesari in sudul Olteniei;
- s: fus/ fusa ll/plansa 87 : 69 de atestdri : nord-est 23; nord-vest 31; sud 15;
0s / oasa I/plansa 5: 54 de atestdri : nord-est 18; nord-vest 32; sud 4;
- t : mat / mata I/plansa 7 : 18 atestari : nord-est 4; nord-vest 14; sud 0;
sort / soarta Il/plansa 39: 38 de atestdri : nord-est 11; nord-vest 14; sud
13;
cotet / coteti 111/h.428 : 44 de atestdri : nord-est 21; nord-vest 17; sud 6.

Aceleasi consecinte morfologice le are si comportamentul lui § cand apare
Thaintea vocalelor e, a la substantivele feminine. Caracterul dur sau moale al consoanei
are ca rezultat urmatoarele opozitii sg./pl., ilustrate prin substantivul cocoasa:

opozitie zero: cocoase | cocoase, cocoasi / cocoasa;
a/ @: cocoasa / cocos;
e/ @: cocoase / cocos

Mai multe tipuri de opozitii sg./pl. intalnim si in cazul substantivelor feminine
terminate in fricativa sonord j , care, ca si corespondenta ei surda s, are un caracter dur
sau moale. [lustrdm fenomenul cu substantivul coaja (II/plansa 85) :

a/@: coajalcoj; d/e: coaja/ coaje ; e/ d: coaje/ coj .

in graiurile oltenesti, la fel ca in limba literara, existi numeroase exemple in
care opozitia de numar se face, in afard de desinente, si cu ajutorul alternantelor
fonetice. Astfel, aceste mijloace ale flexiunii interne devin un procedeu suplimentar prin
care se evitd omonimia in flexiunea nominald. Folosirea alternantelor fonetice
concomitent cu desinentele corespunde tendintei limbii romane de marcare a numarului
printr-un cumul de indici morfologici. Substantivele, la care se inregistreazd acest
fenomen, formeaza in Oltenia o arie mai extinsd comparativ cu cele in care fenomenul
nu apare:

albie / ilbii 11/h.227 : 63 de atestari — nord-est 23; nord-vest 17; sud 23;
arie / arii Ill/plansa 72 : 67 de atestdri — nord-est 18; nord-vest 27; sud 22;
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aripa / aripi 111/h.430 : 29 de atestdiri — nord-est 2; nord-vest 23; sud 4;
beregata / beregiti 11/h.86: 65 de atestiri — nord-est 26; nord-vest 25; sud 14;
casii / cisi 11/h.185'%: 26 de atestdri — nord-est 9; nord-vest 15; sud 2;

cocoasa / cocosi 1/h.101: 18 atestari — nord-est 8; nord-vest 6; sud 4;

cratita / cratiti 11/h.252 :2 atestari (996, 998);

lacrama / lacrami (lacrami) 1/h.41: 18 atestdri : nord-est 8; nord-vest 0; sud

10;
lavita / laviti 11/h.225 : o atestare ( 986) ;
nicovala / nicovali 111/h.461 : 7 atestdri : nord-est 3; nord-vest 2; sud 2;
plapuma / plapumi [I/plansa 33 : 26 de atestdri : nord-est 8; nord-vest 0; sud
18;

raniti / réniti 11/h.355 : o atestare (986);
toamna / tomni II/plansga 44 : 33 de atestdiri : nord-est 2; nord-vest 2; sud 29.

in exemplele de mai sus, formele cu alternante fonetice sunt predominante,
incadrandu-se in tendinta de diferentiere a singularului de plural, procedeu care s-a
impus, adeseori, ca norma in limba literara : barba / barbi, mustata / mustati, sala /
sali.

Productivitatea acestui procedeu rezultd si din faptul ci el apare frecvent in
imprumuturile relativ recente, patrunse in graiuri ca neologisme : cataramda / catarami
(catarami), chitanta / chitanti, fotografie / fotografii, invitatie / invitatii, ranita / ranifi.

in unele cazuri, alternanta vocalici riméane singurul mijloc de marcare a
opozitiei de numar. Acest fenomen apare la substantivele feminine cu desinenta de
plural -a in loc de -e (dupa o consoand durd). Astfel, forma de plural verze din limba
literara (varza / verze) apare curent in graiurile oltenesti sub forma verzi, opozitia
sg./pl. realizAndu-se numai prin alternanta vocalicd -a / -e din radical (varza / verza).

Tot 1n aceastd categorie se incadreaza si substantivele : barza / berza, fata /
fetd, masa / mesi, pupiza / pupeza, rata / reti, la care addugdm mireasa miresa (Cu
alternanta ea / e n radical)".

Ca o particularitate a graiurilor oltenesti, mentionam alternanta a / e in forme
ca : barbd / berbe, barddi / berde, nicovalna / nicovelne (nicovelni)®. Alternanta vocalica
ale, frecventa la substantivele feminine terminate in —a accentuat, de tipul sg. basma /
pl. basmele ( in loc de forma literara basmale) a favorizat aparitia unei noi forme de
singular in —ea (basmea), dupa modelul stea / stele.

in unele parti din Oltenia, pluralul unor substantive feminine se formeaza cu -i
final asilabic (in loc de -e din limba standard), fapt care determind aparitia alternantei
oa /o in radical (analog cu alternanta a /a n radical): cocoasa / cocosi (17 atestdri),
toamni / tomni (33 de atestari).

Alternanta 0a / 0 este foarte des folosita impreuna cu desinenta -i pentru
formarea pluralului unor substantive feminine mobile, derivate de la forma de masculin
cu sufixul motional -oaica :

forma lupoici apare in 39 de puncte, fatd de 53 de puncte pentru lupoaice;
forma serpoici realizeaza 27 de atestiri, fata de 70 de atestdri pentru
serpoaice;

1 Cf. NALR. Oltenia, 111/ plansa 95, 1/ plansa 2, II / h. 239, 111 / plansa 95, Il / plansa 67, 11/
plansa 21.
2 Cf. NALR. Oltenia, 1/ h. 76, IV / plansa 136, Il / h. 579.

224



forma ursoici are 20 de atestdiri, fatd de 69 pentru ursoaice.

Unele substantive neutre au desinente duble si uneori chiar triple de plural,
situatie existentd si in limba standard. Exista substantive neutre care formeaza pluralul
cu desinentele — e , -uri:*

bulin 'pastild’ 1/h.138  buline (4 atestari) / bulinuri (4 atestari);
burduf III/ plansa 64 burdufe (17 atestari) / burdufuri (29 de atestari).

grumaj 1/h.82 grumaje ( 2 atestari) / grumajuri ( 3 atestari);

grumaz 1/h.82 grumaze (grumaza) - (19 atestari) / grumazuri ( 7
atestari);

obraz I/h.46 obraze (obraza) — (12 atestari) / obrazuri (13 atestéri);

stomac 1/h.102 stomace (32 de atestari) / stomacuri (45 de atestari);

sort [I/plansa 39 soarte (surte) cu variantele soarta, sorta (43 de atestari)

/ sorturi (surturi) — (62 de atestari).

De remarcat este faptul ca substantivul neutru burduf isi schimba genul.

Devenit masculin, formeaza pluralul cu desinenta -i: burdufi (15 atestéri) sau foarte rar
burdusi (4 atestdri). Aceste forme sunt atestate numai in graiurile din nord-est si din
nord-vest, niciodatd in sudul Olteniei.

Pluralul in - e sau in - uri apare si la substantivele: albus si gilbenus.

Pentru substantivul albus (I1I/plansa 67), forma de plural in — e, albuse, apare
n 33 de localitati (mai frecvent in estul si vestul Olteniei), in vreme ce forma de plural
in

— uri, albusuri, este majoritard,fiind notatd in 46 de puncte raspandite,
aproximativ uniform, in sud-est si nord-vest.

Tn schimb, pentru substantivul gilbenus (I1I/plansa 67), formele de plural in —
e sunt mai numeroase (35 de puncte , din care 31 sunt atestate in nord-est si nord-vest)
decét cele in — uri (22 de localitati, dintre care 14 sunt inregistrate in nord-est si nord-
vest si numai 8 1n sudul Olteniei).

Din exemplele prezentate se desprinde concluzia ca desinenta de plural —uri
este mai frecventad decdt desinenta —e la unele substantive neutre :

albus (46 de forme in —uri fatd de 33 in —), burduf (43 de forme in —uri fata
de 19in —e ), stomac (45 de forme in —uri fata de 32 in —e), sort (51 de forme in —uri
fatd de 46 in —e si cu variante in —a).

Pluralul in —uri este folosit, uneori, si la substantivele feminine :
matasuri (de porumb) Ill/plansa 70 (5 atestari).

Pluralul este marcat, uneori, prin trei desinente diferite:-e,-uri,-i final asilabic :
burduf:burdufe(17 atestari) / burdufuri (29 de atestdri) / burdufi (burdusi 18
atestari); _

obraz : obraze (2 atestiri) / obrazuri (13 atestiri) / obraz' (2 atestri).

Formele duble sau triple de plural nu apar in variatie liberd, ci in arii corelative.

La substantivele neutre se constata si situatia inversa, in care formele de plural
n -e sunt mai numeroase decét cele in —uri :

1 Cf. Al. Graur 1968, Al. Graur, Tendintele actuale ale limbii romdne, Bucuresti, 1968, p. 127-
135.
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adilmasg 11/h.372  adalmase (42 de atestdri) / adalmasuri (33 de atestari);
briu 11/h.290 briie (brine) (55 de atestari) / briuri(39 de atestari);
chibrit Il/h. 220 chibrite (67 de atestari); / chibrituri( 39 de atestari);
in 7 localitati : 939, 950, 951, 961, 963, 965, 971 apar ambele forme de
plural;

friu H1/h. 407 friie (frine) (64 de atestari) / friuri (33 de atestéri);
spital I/plansa 11 spitale (74 de atestari) / spitaluri (24 de atestari ).

Substantivele briu si friu realizeazd pluralul in -e, cu sau fard pastrarea
consoanei n brine (in 48 de puncte) si frine (in 57 de puncte) sau, mai rar, briie (in 7
puncte) si friie (in 10 puncte).

Exista si situatii cand cele doud forme diferite de plural sunt notate in aceeasi
localitate. Astfel, pentru substantivul friu, pluralul in -e (frine, friie) si cel in -uri
(friuri) apar impreuna in 6 puncte : 945, 951, 967, 977, 984, 991. Pentru substantivul
briu aceastd situatie se inregistreazd numai in doud puncte: 945, 952. Asadar, la
substantivele neutre de tipul celor prezentate mai sus, graiurile oltenesti nu cunosc
diferentieri semantice ale formelor de plural.

in graiurile oltenesti, substantivul defectiv lapte (IV/pl.125) are o formad de
plural lapti, folosita cu sensul “laptele de la doud sau mai multe mulsori” si atestatd
numai in punctele : 904, 941, 945.

Din categoria defectivelor face parte si substantivul icre, care si-a refacut o
forma de singular

icrd, folosita pentru a denumi ““pulpa piciorului” in punctele 996-998.

Substantivul picior (I/plansa 8) are un plural neobisnuit picere, forma care
apare in Oltenia, in citeva puncte din sud : 964, 966, 985, 986, 988, 991, 993, 997.
Aceastd forma de plural, ca si alte cateva fenomene din dacoromana intalnite in diferite
zone ale tarii (cerbice, pincete, plintd, stramut, trembur) sunt denumite de S. Pugcariu
“inovatii neobignuite”. Pluralul picere mai apare in vestul si sudul Munteniei, de-a
lungul Oltului (de la Sibiu la Turnu Magurele) si al Dunérii pana la Célarasi.

in ceea ce priveste formarea pluralului substantivelor, un caz interesant
prezinta substantivul piua (II/h. 295) prin multitudinea formelor si ezitarea manifestata
de vorbitori in utilizarea lor. Pluralul pive este atestat in 14 puncte: 941, 942, 945-951,
953, 954-956, 997 (nord-est: 0, nord-vest:13 sud:1). Tn restul teritoriului se inregistreaza
0 mare varietate de forme de plural: _

_ piue (12 atestari); piui (4 atestari); pivi [= pive] 938;pivi [= piVv'] — (4 atestari);
pivi si pive - 941; pive si piv' 942; pie (2atestdri); piuri (8 atestari); pii (19 atestdri).

Din cele prezentate mai sus se poate desprinde concluzia ca aspectele privind
numarul substanti-velor din cele 98 de puncte ale retelei dialectale din Oltenia sunt
multiple si, n acelati timp, caracteristice pentru diferitele parti ale regiunii.

Deci, se poate afirma ca, si sub aspectul problemelor morfologice, Oltenia nu
este unitard din punct de vedere dialectal.Referind-ne la marcarea opozitiilor
singular/plural, este evident ca in Oltenia se regasesc similitudini cu graiurile din sud-
vestul Transilvaniei (in regiunea subcarpaticd) si cu graiurile muntenesti in partea de
est. Sudul Olteniei,desi prezinta aspecte comune cu Muntenia, ofera si realitatii
lingvistice specifice graiurilor transcarpatice — situatie ce se explicd din perspectiva
istorica.
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FORMATION OF AXIAL ORIENTATION OF PUPILS AS BASED IN POPULAR
CREATIVITY

Ala BOLDESCU
Liceul teoretic ,,M. Eminescu”, Republica Moldova

Abstract: Formation of axial orientation of pupils on base of popular creativity
presented as important subject according to curriculum for lyceum and gymnasium levels.

The historical cultural and ethical aspects are submitted on examples of ethno genesis,
transformations, aesthetics and sensualities, presented by G.Calinescu in ““History of the
Romanian literature from origin to nowadays”.

Cultural, educational valuable relationship promoted by thousand-year history of
humanism, which the person strives to, promotes the cultural patriotism of mankind. Value of
generalities of nation with nature of the stability and honesty, that are saved in universe, fill
spiritual desert through artistic, philosophical, psychological aspects that present special
importance of spirituality in world culture and education.

Keywords: popular creativity, culture, education

Formarea orientarilor axiologice ale elevilor in baza creatiei populare prezinta
un subiect important conform programului curricular de predare pentru clasele liceale si
gimnaziale.

Aspectul istoric-cultural-estetic este expus in baza miturilor etnogenezei,
transhumantei, esteticului si eroticului prezentat de G. Calinescu Istoria literaturii
romdne de la origini pind in prezent[10].

Atitudinea diferentiatd fatd de personalitatea adolescentului, sau tindrului de
educa valori temeinice bazate pe pastrarea domeniilor vietii materiale si spirituale, care
realizeaza masura maturitatii §i respectului de sine[15].

Relatia culturd-educatie-valori spre care tinde omul generic, promovatd de
istoria milenara a umanismului, edifica patriotismul cultural al umanitatii. Valorile
comunitdtii nationale cu caracter de stabilitate si corectitudine sunt pastrate in
patrimoniul universal umplind desertul spiritual prin aspect artistic, filozofic, psihologic
si prezentind, astfel, o deosebita importanta spirituald in cadrul culturii i educatiei
universale[16].

Miturile prezentate ca niste scenarii ale arhetipurilor, cu scheme si simboluri
sau compozitii de ansemblu: epopei, naratiuni, geneze, cosmogonii, care vadesc
inceputul unui proces de rationalizare, considerate de Mircea Eliade model arhetipal al
tuturor creatiilor, indiferent de planul pe care se infaptuiesc: biologic, psihologic,
spiritual. Functia principald a mitului este aceea de a fixa modelele exemplare in toate
actiunile semnificative savirsite de oameni (ELIT, 345). Miturile apar ca un teatru
simbolic unde se desfasoara luptele interioare si exterioare date de om in drumul care-I
duce la evolutie. Miturile, potentind condensarea Tntr-o unica naratiune a unor situatii
analogice, miturile ne ofera posibilitatea de a descoperi tipuri de relatii constante

Structurile insufletite de simboluri prin dinamismul lor integrind valori
simbolice, exprimate prin capacitatea imaginarului, favorizeaza dezvoltarea armonioasa
a omului[10].

Poporul intotdeauna a avut ca mijloc de perfectiune sufleteascd limba

superioard, riturile, traditiile orale...
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Trasaturile de baza ale literaturii populare de oriciand si de oriunde au fost
specificate Tn diversitatea de caractere expozitionale[13]: ele pot fi reprezentate grafic in
felul urmator:

anonim
ral
colectiv melodia
caracterul traditional cuvantul
sincretic (utilizeaza migcarea
specific gestul
national

doina
doru

Literatura populara exprima bogatia, varietatea, specificitatea vietii spirituale a
natiunii date si vine din folclorul autohton, a carui cunoastere este un imperativ atestat de
Mihai Eminescu in studiul sdu ,,Despre literatura si arta". ,,0 adevarata literatura trainica,
care sa ne placa noud nu se poate intemeia decit pe graiul viu al poporului nostru propriu,
pe traditiile, obiceiurile si istoria lui, pe geniul lui"[12].

Sensul vietii exprimat in literatura popularda adunati de secole Tn ,nobila
manifestare poeticd a neamului”, dupa cum afirma Mihail Sadoveanu, acea ingeniozitate
si creativitate pe care o are homo sapiens si homo faber constituie marea si nepretuita
comoara CU care-si croieste drum prin secole si se afirma ca neam, popor, natiune[19].

Folclorul roménesc caracterizat de George Calinescu [10] prin cele 4 mituri
fundamentale ce formeazd Templul Mitologiei Populare ar fi edificiul ridicat de
stramosii nostri porniti de la daci si romani. Incercand sa-1 construim imaginar prin anumite
concepte arhitecturale, probabil vom ridica 4 piloni care vor simboliza cele 4 mituri
fundamentale:

I Traian si Dochia 1T Mesterul Manole
III Miorita IV Mitul Zburéatorului
. Mitul etnogenezei, Traian si Dochia, ce evoca descendenta insasi a romanilor

din daci si romani, va fi pilonul de la soare-rasare, care se va ciopli din lemn de brad
din cetatea lui Decebal si va ridica cuvinte de ruga citre Zeul Zamolxis al dacilor
ntru izbanda si izbavire.

. Miorita, supranumit mitul transhumantei, care simbolizeaza existenta
pastorala a poporului nostru si reda expresia desavarsita a inchipuirii despre moarte
ca prelungire specifica a vietii, a dragostei pentru viata si a acceptarii mortii ca pe
ceva natural, firesc se va construi ih acest Templu din lemn de foc ca fluierele care zic
cu drag doine si cantece ciobanesti, si incrustat va fi lemnul cu motive roménesti din
neamul codrenilor, falnici §i mandri chiar si atunci cand stiu ca-s vanduti si tradati de cei
apropiati.

. Urmatorul pilon al templului va fi zidit din piatrd alba, asa cum a zidit Mesterul

Manole mitul estetic al jertfei in numele creatiei, sacrificiul in numele frumosului, Tn
contextul daruiri totale, chiar §i cu un pret atdt de mare. Se va ciopli n piatra alba
rugiciunea de iertare intru indreptatirea lui Manole care ne-a lasat un mit al durerii si
dragostei tragice aduse ca jertfa pe altarul existentei umane n diverse ipostaze istorice.

. Si cel de-al patrulea pilon va fi ridicat din sticla transparenta cu incrustari de
vite azurii cdci Zburdtorul este mitul erotic, bazat pe credintd in necesitatea iubirii de
importantd principala intru ddinuirea neamului.

Aceste patru mituri infatiseaza patru probleme fundamentale:
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e Nasterea poporului roman;

e  Situatia cosmica a omului;

o Sacrificiul in numele creatiei;

¢ Necesitatea iubirii ntru continuitate.
Miturile fundamentale populare, la fel ca alte mituri, teme, motive ale folclorului
romanesc se intalnesc frecvent in creatia scriitorilor clasici gi contemporani[19].

Sa pasim in acest templu al miturilor populare inchindndu-ne intelepciunii si
harului divin cu care a fost ridicat, in centrul lui va fi plasata axa amintitd pe care se vor
ingira toate creatiile populare, peretii crosetati de maiastra Arahna pe unde va patrunde
soarele luminand edificiul imaginar, invesnicind realitatea noastra terestra de la origini
pand in prezent. Poetica folclorului ne ofera senzatia ca acoperisul templului mitologic
este un Nor al Necunoasterii si acolo sufletul nostru, plin de durere si pacate se purifica si
Se uneste cu divinitatea cosmica, devenind nemuritor, fiindca spre aceasta tinde orice fiinta
umana care are un alfa si omega al existentei terestre.

Ca un copil urcat in legenda, leganat cu povesti, snoave si vorbe cu duh, rostite la
gura sobei, 1n noptile lungi de iarna, pe la cununii si sezatori, la vatra horelor si traditiilor
populare conform calendarului sarbatorilor la crestini, este vizitatorul ce intra in Templul
Miturilor Fundamentale[17]. (Anexa 1)

Consideraliile despre miturile fundamentale ale neamului nostru dupa specificarea
lui George Calinescu [10], le putem generaliza in urmatoarele concluzii:

a) Miturile al cédror subiect se refera la un eveniment creator (al intregului Univers
sau al unei parti din el: un teritoriu geografic, o stea, o specie vegetala sau
animald, un sentiment), petrecut la Tnceputul lumii, constituie averea
incontestabild a neamului de la origini pana in prezent.

b) Semnificatia faptelor mitologice se caracterizeaza prin permanentd si
repetabilitate, motiv entru care este analizat timpul mitic spre deosebire de
timpul istoric. Timpul mitic contine trecutul, prezentul si viitorul fiind reversibil.

¢) Personajele mitice sunt fapturi supranaturale cu caracter simbolic (Fat Frumos,

Zmeul, Zburatorul, Prometeu (la greci), Mesterul Manole (la noi). Fiind socotite

fiinte sacre, personajele isi gasesc corespondente printre oameni, generalizeaza

caractere, intdmplari, sentimente umane.

d) Avend valoare explicativa si valoarea unui model moral miturile sint prima
treaptd a cunoasterii, efortul primar al omului de a stabili prin institutie marile
adevaruri ale lumii pe care o stipaneste. Multe adevaruri mitice au 0 explicatie
stiintifici. Nu se poate contesta adevarul explicat de filozofia din Miorita -
murind omul reintrd Tn circuitul cel mare al elementelor materiale ale
universului.

e) Mitul se inrudeste strans cu literatura i apare substratul mitic al unei opere
oarecare. Mitul rdméane a fi o naratiune in centru cu un eveniment creator plasat
la inceputuri, e atemporal cu 0 mare putere generalizatoare si de repetare.
Frumosul creat de cdtre om capata valoare proprie, subiectiva, de cele mai multe

ori el este intuit.

Pithagoras, filosoful i matematicianul grec al antichitatii, spune: ,,Fa ceea ce
judeci cé-i frumos, chiar daca facand asa vei fi dispretuit... De aceea dispretuieste si
critica celora a caror lauda o dispretuiesti".

La umbra unor lucruri intdmplatoare se ascunde o frumusete internd, pe care
trebuie sa stii @ 0 descoperi. Omul, de cand existd, admira si creeaza frumosul. Nu exista
popoare sa nu posede simtul frumosului. Drept exemplu este viala civilizatiilor demult
disparute, care confirma prin picturi rupestre si edificii arhitecturale grandioase (piramidele
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egiptene), ca si primitivii i anticii aveau conceptul frumosului, arta acestor civilizatii ne
uimeste pand in prezent prin expresivitate si maretie. Notiunea de ,,esthetykos"-- ceea ce
apartine simturilor, ne relateaza prin estetica contemporana legatura indisolubild cu
nivelul intelectual, cultural al societatii. Deplina cunoastere a insusirilor si valentelor
materiei artistice se contine Tn unitatea continut-forma care se realizeazd intr-0
perspectiva dubla: teoretica si axiologica[15].

Cea mai nobild manifestare poetica a neamului nostru, redata prin armoniea limbii
populare si oglindita in creatia populara, atestata la compartimentul procesului instructiv-
educativ prin formarea orientdrilor axiologice ale elevilor se poate incadra in cocluziile
generale de mai jos:

) 0 importantd primordiald o are limba noastra cea de toate zilele
pe care "o plang" si pe care "o canta pe la vatra lor taranii" , dar
pe care o alegem noi ca sa ridicam "slava-n ceruri" pentru a
spune acele "vesnice adevaruri" ale existentei noastre umane.

. Pe planul doi, dar tot in rdndul intéi, este acel templu al miturilor
etnogeneze, transhumantei, esteticului si eroticului propus de
criticul G. Calinescu in Istoria literaturii roméane de la origini
pdna in prezent. Conform edificiului imaginar, avem insirate
margaritare pe axa folcloricd autohtond la care apelam dupa
calendarul traditiilor populare existente la romani.

. Am Tmpletit cununi din piatrd rard, adunand si analizand acea
"piatrd lucitoare pe mosie revarsata" care bunul si rabdatorul
nostru autor popular (de multe ori necunoscut) ne-a lasat-0
printr-un céntec, printr-o rostire batraneasca, in zbuciumul codrilor
vesnici si-n apa vechilor izvoare, prin povestiri din acele vremuri
pe care, citindu-le, "te-infiori si te cutremuri".

) Aspectul estetic vizeazd formarea orientdrilor oaxiologice ale
elevilor de liceu, unde conceptul estetic capatd o tendintd spre
componentele de baza n cadrul teleologiei si obectivelor generale
(cadru) si ale celor de referintd ale educatiei lingvistice si ale
educatiei literar-artististice (EL/ELA)[15] .

. Continuturile, Metodologia si Epistemologia curriculara includ
prin scopul general al studiului limbii si literaturii romane in liceu
formarea si dezvoltarea la elevi a culturii comunicarii, prin
stapénirea resurselor limbii; a culturii literar-artistice, prin
cunoasterea valorilor literare, a experientelor estetico-literare si
lectorale[9].

. Creatia populara constituie un material pretios si are valoare
educativa inepuizabild, general-umand, care formeaza valori
atitudinale constiente fata de experienta acumulata de generatiile
precedente[17].

Conform afirmatiei ilustrului scriitor Alecu Russo precum cd : "...Poezia
populara trebuie sa fie obiectivul studiilor noastre serioase, daca vrem sa aflam cine am
fost i cine santem " ajungem inevitabil la o deduclie logica referitoare la valorile
estetice, culturale, spirituale pe care le-am mostenit din generatie n generatie datorita
celor mai vrednici scriitori ai nostri incepand de la Miron Costin (cronicarul ce "crede
valurilor si cumplitelor vremi") si pana in satul Trei-lezi a lui lulian Filip (care aduna
copiii la Moara cu placinte) unde rdmane vesnic basmul lui Ton Creanga, colinda lui
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Mihai Eminescu si oglinda sufletului deschisa pentru a cristaliza curatenia sufleteasca
a neamului nostru n tot ce avem mai de pret.
Tn contextul dat am propus elevilor claselor a Vill-a si a IX-a de gimnaziu si claselor X-XII-
a (profil realist si umanist) de liceu sa completeze urmatorul chestionar.

Chestionar referitor la formarea orientarilor axiologice elevilor in baza

creatiei populare

Traian 5i | Miorita | Mesterul Mitul Motivati
Dochia Manole | Zburatorului (raspunsuri
posibile)

1 | Care mituri Armonia perfecta
atesta perfect | 20/25% | 80/100% | 24/30% 16/20% intre limba
armonia Tintre populara si creatia
limba folclorica este in
populara  si Miorita
creatia
folclorica

2 | Care creatii Miturile Traian si
folclorice 80/100% 80/100% Dochia si
reflecta Zburatorul
etnogeneza $i reflecta
eroticul etnogeneza si

eroticul

3 | Ce  creatie Existenta
folclorica --- 80/100% --- --- pastorald a
simbolizeaza neamului nostru o
existenta intilnim in
pastorala a Miorita
neamului
nostrum

4 | Prezenta Prezenta naturii In
naturii n --- 80/100% --- 60/75% lumea spirituala a
lumea personajului mitic
spirituald  a avem in Miorita
personajului si Zburdatorul
mitic

5 | Identificati Puteri
personajele 64/80% 80/100% supranaturale au
mitice cu Zburatorul si
puteri Miorita
supranaturale.

6 | Relevati Timpul ireversibil
timpul 80/100% 80/100% este ilustrat in
ireversibil Traian i Dochia,
ilustrat n Mesterul Manole
miturile
populare
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7 | Sesizati 72/90% 80/100% Atimpul il avem
atimpul in in miturile
miturile Miorita si
propuse Zburatorul

8 | Determinati Valoarea
valoarea 80/100% | 80/100% | 80/100% | 80/100% | educative,general-
educativa, umana consta in
general- redarea spiritului
umana, libertatii,
experienta devotamentului,
acumulata de esteticului si
generatiile eroticului.
precedente

9 | Unde atestim Aspecte filosofice
aspecte 80/100% | 80/100% | 68/85% 52/65% si psihologice
filosofice, atestam in toate
psihologice patru mituri

10 | Lupta Lupta intre bine si
contrariilor 80/100% | 80/100% | 80/100% 32/40% rdu stau la baza
care std la oricdrei creatii
baza oricdrei fundamentale
creatii.

Analizind raspunsurile elevilor din chestionarul propus, le-am incadrat intr-o sociograma
care reflecta vizual rezultatele obtinute (Anexa 2 ).
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Anexa 1

Templul Mitologiei Populare
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Sociograma raspunsurilor extrase din chestionar
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M — Miorita

MM - Mesterul Manole
TD - Traian si Dochia
Z — Zburatorul
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LESSONS IN BELLES-LETTRES OR HOW CAN SOMEBODY BE INSPIRED IN
TEACHING FROM FICTION

Larisa CASANGIU
,,Ovidius” University, Constanta

Abstract: The article “Lessons in belles-lettres or how can somebody be inspired in
teaching from fiction” presents some cases when a lesson (in different meanings) appears in
literature.

The idea of this article is that sometimes a fictional work can inspire to the teacher the
way he/she can teach a content to the students successfully.

We appeal to some quotations from different fictional works to sustain our point of view
and especially from The Da Vinci Code by Dan Brown.

In the same time, the article is also a ’pleading™ for reading, in order to find more
ways of suggestion for teaching!

Keywords: lesson, teaching, fiction

Prezenta lectiei ca motiv literar sau chiar ca tema in literatura beletristica
pentru copii este de naturd sa confere multiple valente etico-estetice, formativ-
instructive si filosofice operei, daca nu atat la nivel explicit, in structura de suprafatd a
textului, cel putin implicit, in structura semnificatiilor profunde.

in definirea lectiei, Dictionarul explicativ al limbii romdne are in vedere in
special situatia in care invatarea se desfigoard in cadru institutionalizat, sub Tndrumarea
unui cadru didactic, fie in sistemul public, fie in cel privat, particular. Ceea ce
desemnam prin Jectie depaseste adesea acest cadru, lectiile de viata fiind intélnite la tot
pasul in beletristica.

De altfel, in limba roména, existd numeroase sintagme (unele idiomatice), care
contin cuvantul /ectie, avand semnificatii mai mult sau mai putin apropiate de cea a
acestui termen: a da o lectie/ lectii, a lua lectii, a spune lectia, a-si invdta lectia, a-si
face lectiile, a iesi (scoate) la lectii, a-si primi lectia, a veni cu lectia/ lectiile facutd(e),
a avea lectii, a tine lectii, a se tine de lectii, a fi cu lectiile la zi. Majoritatea acestor
sintagme au atat semnificatii referitoare la actul didactic institutionalizat, cat si la
invatatura de viata pe care cineva a deprins-o dincolo de interventia scolii ca institutie.

Din perspectiva didactica, lectia este ,,forma de baza de organizare a invatarii
unei teme, intr-un cadru adecvat (sala de clasa obignuit, sau sala speciala, cabinet /.../)
ntr-o unitate de timp bine precizata, punand la contributie metode, procedee si mijloace
adecvate, pentru atingerea unor obiective speciale si operationale bine formulate
(instructive, educative, formative)™.

De precizat ca lectia modernd se poate desfisura si intr-un cadru
neconventional, In ambele situatii, urmarind ca o cantitate determinatd de informatie
(cunostinte, notiuni, raporturi gramaticale, categorii) sa fie asimilatd activ de subiectul
educatiei (elev, grup, clasd) pe baza unor activitati sistematice.

In cele ce urmeaza, ne vom apleca in special asupra lectiilor care au relevanta
din perspectiva pedagogica, eventual oferind informatii despre metodele de predare -

! apud Constantin Parfene, Metodica studierii limbii si literaturii romdne in scoald. Ghid
teoretico- aplicativ, Ed. Polirom, 1999, p. 85
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invatare, despre continuturile invatarii si despre activitdtile concrete prin care se
realizeaza Invatarea, asa cum apar acestea in cateva opere literare.

*

Lectiile de viata cele mai numeroase sunt continute in fabule, in special in
satirele si pamfletele si unele tablete, apoi snoavele i basmele, furnizeaza astfel de
lectii, avand continut etic (si scop moralizator, in general).

Urmeaza operele beletristice in care, unele secvente sunt, in fapt, metalecti,
dacd avem in vedere ca intreg continutul se constituie intr-o lectie de viata, fie ea si
utopica, in spiritul fictiunii.

Astfel, Ion Creanga, in romanul Amintiri din copildrie, prezinta situatii in care
copiii isi primesc sau 1si fac lectiile. Nicad primeste cate o lectie dupa fiecare
nazdravanie (cand omoara muste cu ceaslovul, cand fura cirese, cand pleaca la scaldat,
nesocotind sfaturile mamei, cand distruge gospodaria Irinucai, cand furd pupaza din tei
etc.). Uneori, simpla redare a portretului dascalului este suficienta pentru atitudinea
copiilor fata de invatatura datd de acesta, dupa cum elemente care se adauga procesului
didactic pot sa sugereze atmosfera lectiilor (spre exemplu, utilizarea biciusorului numit
Sfantul Nicolai).

Tot in acest roman, existd cadteva secvente de lectii: spre exemplu, cénd
parintele Duhu, ,,supérat foc de la monéstire”l, formuleaza drept o tema la regula de trei
simpla: ,,dacd o para luatd pe nedreptul iti mananca o sutd drepte, apoi sese mii de lei
(leafa mea pe un an), care mi-a oprit-o staritul Nionil, pe nedreptul, céte parale drepte
vor manca de la Monistirea Neamtului?”*2,

Modalitatea de invatare a lectiei de catre Trasnea impreuna cu Nicd, in care
primul, ,inaintat in varstd, bucher de frunte si tamp in felul sau™, starneste
amuzamentul prin nestiinta sa, vine, de fapt, sa reliefeze un contraexemplu de profesor,
»care si el se mira cum au ajuns profesor, zicea: «Luati de ici pana ici», cum mi se pare
ci se mai face pe une locuri si astizi™, naratorul criticAnd astfel o practici deloc
singulara!

Un exemplu de memorare metodologica a fabulei Lupul si mielul, este prezent
n romanul lui Hector Malot, Singur pe lume, cand Arthur se straduieste initial singur,
fara sa reuseascd, pentru ca, apoi, ajutat de Rémi, sa aiba satisfactia invatarii.

Prezentand acest fragment, manualul pentru clasa a Xlll1-a de Literaturd pentru

Tn Puiul, alegoria care centreaza opera este evidentd, dat fiind, in primul rand,
mottoul (Sandi, sa asculti pe mamical...). Pe langa lectiile de viatd privind neascultarea
de cétre pui a sfaturilor parintesti, aici apar prezentate date despre invatarea zborului:
,Lectiile de zbor se faceau dimineata spre rasaritul soarelui, cand se ingand ziua cu
noaptea, §i seara in amurg, cdci ziua era primejdios din pricina heretilor, care dadeau

! on Creanga, Povesti, Amintiri, Ed Minerva, Bucuresti, 1985, p. 200

Zidem

% ibidem, p. 207

* idem

® Octavia Costea s.a., Literaturd pentru copii. Manual pentru clasa a XIlI-a — scoli normale,
E.D.P., R.A. — Bucuresti, 1994, pp. 96-97
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tarcoale pe deasupra miristii. / Mama lor 1i aseza la rand si 1i intreba: «Gata?» «Day,
raspundeau ei. «Una, doud, trei!», si cand zicea «trei», frrr! zburau cu totii de la
marginea lastarului tocmai acolo langa cantonul de pe sosea si tot asa indarat. Si mama
lor le spunea ca-i Invata sa zboare pentru o célatorie lungd, pe care trebuia s-o facd in
curand, cand o trece vara, «Si o sd zburam pe sus de tot, zile i nopti, si o sa vedem
dedesubtul nostru orase mari si rauri si marea»”.

Este remarcabila aici motivatia pregatirii pentru zbor, menita sa ii stimuleze pe
pui 1n sarguinta la lectii!

Tot sub forma alegorica este inserata, in best seller-ul Alchimistul, prin tehnica
povestirii Tn povestire, o poveste sapientiald, despre un negustor care si-a trimis fiul sa
invete Taina Fericirii de la cel mai intelept om. Dupa patruzeci de zile prin desert pana
la castelul inteleptului si doud ore de asteptare pand sa-i vind randul la discutie,
inteleptul, aparent fara sa-i raspundé asupra Tainei Fericirii, 1i recomanda baiatului ,,sa
dea o raitd prin palat si sa se intoarcd peste vreo doud ore”™, purtand cu sine o lingurita
cu doi stropi de untdelemn, avand grija sa nu-i verse. Dupa scurgerea a doud ore, timp
in care bdiatul a fost preocupat de undelemnul din lingurita, se infatisa inteleptului, care
il intrebd dacd a vazut frumusetile palatului. Cum baiatul nu luase aminte la niciuna
dintre ele, inteleptul il trimise din nou, insa baiatul uitda acum sa vegheze asupra
untdelemnului din linguritd, privind comorile si frumusetile din palat. La noua infatisare
la inteleptul inteleptilor, de data aceasta firi untdelemn, acesta ii formuleazi tot in
maniera alegorica un singur sfat: ,,Taina Fericirii std in a privi toate minunile lumii si a

nu uita niciodat de cele doua picaturi de untdelemn din lingurita™.

*

De cele mai multe ori, lectia este nu constituie insd un model didactic, fiind un
mijloc de mentinere a tensiunii In firul epic si de a transmite diverse continuturi si
informatii, sau chiar un pretext narativ.

Tn cadrul Schite-lor usoare (1896), Ion Luca Caragiale prezinta Un pedagog de
scoald noud, parodiind atat dascalul, cat si metodele utilizate de acesta. In Conferinta,
pedagogul absolut vrea si arate ,,metoda ghe a prada gramatika in jendre si apoi numai
doara ghespre metoda intuikiva si ghespre raspunsurile neaparake, netasitake ghe lojica
lucrului, amasurat inkelijintii scolerului!”™. Si din ceea ce si cum spune, si din modul in
care actioneazd in O inspectiune, In Ajunul examenelor sau la Examenul anual, dascélul
apare decrepit, lipsit de orice urma de tact pedagogic si cu un limbaj suburban privind
lexicul, si adesea ilogic. Din pacate, este clar ca si inspectorul care ii apreciaza zelul
drept ,,vrednic de lauda™ si ii indeamni pe elevi sa profite de stiinta bunului profesor,
nu se situeaza departe de dascalul inspectat!...

Domnul Vucea (Barbu Stefanescu Delavrancea) ilustreaza o exigentd care nu
are legatura cu actul didactic (ci cu tratamentul pe care il suferd, la randu-i, acasa,
invatatorul!), facand ca lectiile pe care le tine sa fie adevarate ore de tortura, in
puternica antiteza cu Domnul Trandafir (Mihail Sadoveanu).

11 Al Britescu -Voinesti, Nuvele si povestiri, Ed. Junimea, lasi, 1985, p. 59

2 paulo Coelho, Alchimistul, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2002, p. 47

% ibidem, p. 48

* |.L.Caragiale, Momente. Schite. Notite. Critice, Ed Minerva, Bucuresti, 1983, pp. 43-44
® ibidem, p. 49
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Tot un antimodel de dascal, rasfrant asupra lectiei, apare in romanul pentru
adolescenti Elevul Dima dintr-a VIl-a, relatia de directd proportionalitate dintre
perceperea cadrului didactic de catre discipoli §i materia pe care o preda fiind explicit
formulata: ,,Istoria ne place — in general — dar pe dascélul care o predd nu-l putem
inghiti. Si nu stiu cum se face ca antipatia pentru om se revarsa §i asupra materiei de
studiu, care n-are nicio vina™*. Tn capitolul intitulat Tnfrangerea lui Attila, naratorul
relateaza o lectie in care profesorul Niculescu, poreclit Attila, primeste, la un moment
dat, o replicd la ,,lectia” pe care o tine, un firesc feed-back, in fond!...

Ca pretext dramatic, Lectia lui Eugen Ionescu este o alegorie profunda, care
depéseste, prin conotatii, obiectul acestei abordari...

*

Adoptand viziunea avec si focalizand asupra personajului Robert Langdon,
Dan Brown prezintd, printr-o analepsd, in Codul lui Da Vinci, un curs deschis, tinut la
Harvard, intitulat ,,Simbolistica in arta”, la care participau studenti de la specializari
extrem de diverse (de la matematica, biologie etc.), iubitori ai artei. Prezentarea
continutului nou al cursului - numarul phi si importanta lui in stiintd si in artd —
respectd evenimentele cele mai importante ale instruirii, aga cum apar ele formulate de
Robert Gagne, dar si etapele moderne ale unei lectii. Astfel, profesorul le capteaza
studentilor atentia prin scrierea pe tabld a numadrului: 1,618. Scriitorul precizeaza,
printr-o voce narativa, cd personajul sau, profesorul Langdon, ,scrisese pe tabla
numirul siu favorit™, dorind astfel si mentini viu interesul cititorului in parcurgerea
enclavei textuale reprezentati de analepsi. In etapa urmitoare, deja se trece la
activizarea subiectilor, prin conceperea interactiva a actului predarii-invatarii: ,,Cine-mi
poate spune ce numdr este acesta?”. Ridici méana un student de la matematica, si astfel
anuntd subiectul lectiei respective. Tot el simte nevoia sa facd distinctia intre phi si pi,
adaugénd, intr-un mod care se vrea comic prin apelul la limbajul colocvial, ca ,,phi e cu
un h mai tare decét pi”*. Profesorul este singurul care pare si guste gluma, incurajandu-
si astfel discipolul sd raspundd mai departe, dar motivandu-i totodatd si pe ceilalti
studenti s se implice: ,,Bravo, Stettner! Sper ci toatd lumea a ficut cunostinta cu phi”™.
Urmeaza prezentarea materialului nou, profesorul mentinind atentia studentilor:
»Acest numar /.../, unu virgula sase unu opt, are o importantd cu totul deosebitd in
arta™. Langdon incepe un demers euristic, cerandu-le studentilor si motiveze aceasta
importantd. La raspunsul retoric §i care se vrea comic al unui student — ,,Fiindca e atat
de dragut?” -, dupa amuzamentul general, profesorul continud sa-l incurajeze pe student,
uimindu-i pe toti si mentinandu-le astfel interesul treaz: ,,De fapt, Stettner are si de data
aceasta dreptate. Phi este unanim considerat cel mai frumos numar din intregul
univers”’. Pe fondul acesta, profesorul Langdon face o prezentare interdisciplinari a
continutului nou, apeland la proiector: ,,numarul phi deriva din Sirul lui Fibonacci — o
progresie celebra nu numai pentru ca suma oricaror doi termeni aldturati este egald cu
termenul urmator, dar si fiindcd raportul oricdror doi termeni alaturati are uimitoarea

! Drumes, Mihail, Elevul Dima dintr-a Vl-a, Ed. Tineretului, Bucuresti, 1968, p. 226
2 Brown, Dan, Codul lui Da Vinci, Editura Rao, Bucuresti, 2004, p. 105

% idem

4 jdem

% idem

®idem

" idem
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proprietate de a fi aproape egal cu numarul 1,618, adica phi! // — n ciuda originilor
sale matematice oarecum mistice, aspectul cu adevarat straniu al numdrului phi tine mai
degraba de atotprezenta sa in natura. Plantele, animalele si chiar fiinta umana sunt
caracterizate de rapoarte dimensionale care se apropie cu 0 bizara exactitate de numarul
phi. Frecventa cu care este intdlnit pretutindeni in natura /.../ nu poate fi considerata o
simpla coincidentd, astfel ca anticii au presupus ca numarul phi a fost, probabil, dictat
de Creator. Savantii din vechime chiar au numit acest numr «proportia divini»™.

O studenta de la biologie arata ca nu a auzit niciodata de acest lucru, iar profesorul
ii ofera o multime de argumente privind regéasirea acestui numar in natura: in raportul
dintre femelele si masculii unei comunititi de albine, in raportul dintre diametrul
fiecdrei spirale la cel al spiralei urmatoare a unei cochilii de nautilus, in raportul dintre
diametrele oricaror doud spire aldturate de seminte de floarea-soarelui, n cazul
conurilor de pin, n dispunerea frunzelor pe tulpind, in segmentarea corpului la insecte.

Proportia divind este ilustratd apoi in arta (la Leonardo da Vinci, Omul Vitruvian)
si in diverse proportii anatomice.

Este redata chiar si placerea specificd cadrului didactic cand feed-back-ul este
pozitiv: ,,Langdon isi ddduse seama de uimirea studentilor §i simtise aceeasi caldura
plicutd in inimd, ca de fiecare dati. Acesta era motivul pentru care iubea meseria asta™.

Are loc 0 noud expunere menita sa consolideze si sd fixeze cunostintele noi, dar sa
si sugereze studentilor expectatii asupra continudrii, in viitoarele cursuri, a prezentarii
proportiei divine in arta.

Urmeaza alte prezentari de ,diapozitive cu lucrari de artd semnate de
Michelangelo, Albrecht Diirer, Leonardo da Vinci si multi altii, demonstrand de fiecare
datd respectarea voitd §i riguroasa a proportiei divine: numarul phi ascuns in
dimensiunile arhitecturale ale Parthenonului atenian, ale piramidelor din Egipt si chiar
ale sediului ONU din New York. Numarul de aur aparea, de asemenea, in structura
organizatorica a sonatelor lui Mozart, in Simfonia a Cincea de Beethoven si in lucrarile
lui Bartok, Debussy sau Schubert™. Profesorul continud sa-si uluiasca studentii cu noi
identificari ale numarului divin: in calculul locului exact al fantelor in forma de "f" ale
celebrelor viori ale lui Stradivarius sau in rapoartele dintre segmentele unei
pentagrame...

In final, Langdon anunti ci in ziua urmatoare va arita ci Cina cea de taind a lui
Leonardo da Vinci constituie ,,unul dintre cele mai surprinzitoare tributuri aduse
sacrului feminin™ si ca ,Existd simboluri ascunse acolo unde nici nu vi puteti
imagina...”.

Cursul 1si atinsese obiectivele: fusese interactiv, studentii 1-au urmarit fascinati, si-
au manifestat interesul, au avut satisfactia descoperirii atunci cand au intuit informatia,
le-a fost satisficutd nevoia de cunoastere in conditiile in care se formau in domenii
diverse (matematici, biologie, arta, sport). in plus, profesorul triieste o noud satisfactie
profesionald, si sunt sugestii cd prezenta la acest curs al sidu era asiguratd pentru intreg
semestrul.

Urmarind ,,lectia” profesorului Langdon, empatizdm cu personajele, iar atentia ne
este captatd si orientatd asemenea lor, atdt prin continut si metodd, cdat mai ales prin

! Brown, Dan, Codul lui Da Vinci, Editura Rao, Bucuresti, 2004, pp. 105-106
2 ibidem, p. 108

% idem

* ibidem, p. 109

% idem
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sugestie, intrucat in numeroase randuri sunt prezentate reactiile de incantare, uimire
(chiar uluire) si interes manifestate se subiectii fictionali ai nvatarii.

Astfel, nu doar profesorul si-a realizat obiectivele, ci scriitorul, prevalandu-se de
acest pretext narativ si introducand in opera o astfel de enclava cu caracter didactic, si-a
determinat cititorul ideal sa pastreze pactul tacit de lectura!...

*

Enumerarea catorva exemple de opere beletristice in care apar diverse lectii,
precum s§i prezentarea unui curs universitar deschis din Codul lui Da Vinci, aparent se
constituie in surse de inspiratie (ca modele sau antimodele) in conceperea actului
didactic. Tn fapt, ne-am propus atat sa ilustrim cum, din perspectiva textualisti actuala,
textul patrunde in viata (in cea didactica, aici), cit si sa pledam (in subtext!) pentru
lectura de carti beletristice, intrucat, valentelor cunoscute ale cartilor beletristice si
lecturii, le-am adaugat-o si pe aceea de a inspira, uneori, conceperea demersului didactic
de succes!
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RE-CONSIDERING THE READING OF THE LITERARY TEXT

Loredana-Eugenia IVAN
Drd. University of Bucharest

Abstract: because of the way of information and knowledge, lecture, source of
intellection and space of research was always in the center of mother tongue classes. The class of
literature should be a space of initiation in lection and in culture.

Keywords: knowledge, lecture, culture

Datoritd valentelor informative i formative pluralelectura-sursda de
cunoastere(a sti) si spatiu al cautarii,al dibuirii(a oblici)-a stat intotdeauna in centrul
orelor de limba materna. Timpul a modificat doar perspectivele asupra actului lecturii si
asupra tipurilor de texte considerate esentiale in educatie.

Istoria didacticii lecturii incepe cu asa numita ,,viziune traditionala”,orientare
ce a dominat aproape integral secolul XX.Conform tezelor ei,calitatea comprehensiunii
este determinatd de cunostintele de vocabular si gramatica,iar textul formativ prin
excelentd este textul literar,domeniu absolut al modelelor de limba.Mai mult,lectura
operei literare,in intelesul de intdlnire cu marile spirite ale culturii nationale,este
consideratd calea regald a educatiei morale si civice a formarii gustului estetic.Si
aceasta reformei actuale.l.

A doua etapa a didacticii lecturii incepe in Europa anilor *70,prin tendintele ce
pun in crizad viziunea traditionala si pregatesc”’modelul comunicativ’;in linii mari
,modificarile au vizat deopotriva statutul textului literar §i perspectiva asupra
comprehensiunii.Noua viziune extinde conceptul de text dinspre literar spre nonliterar si
asaza ,intr-un cdmp fara ierarhii,creatia literara aldturi de banda desenatd,textul
publicitar sau articolul de presd.Vechilor finalitati estetice si morale ale studiului
literaturii,li se substituie acum”obiective mai realiste(nevoia de comunicare),mai
pedagogice si psihologice(autonomia individului,dezvoltarea personald)”2.Modificarea
de statut a textului literar este secondatd de o noud perspectiva asupra procesului
lecturii.Sub influenta teoriilor cognitiviste,capacitatea de a intelege un text nu mai este
determinata doar de gradul de stdpinire a limbii,ci de intreaga structurd cognitiva a celui
care citeste(sintagma”structurd cognitiva”’desemneaza sistemul de cunostinte organizate
in categorii de concepte sau ,cu alte cuvinte,teoria despre lume a subiectului). Aplicata in
didactica lecturii,noua viziune a insemnat centrarea atentiei asupra modului in care
elevul,angajat intr-o cautare activd a sensului,trateazd informatia pe care textul o
contine.Efectele concrete ale acestei perspective s-au ldsat vazute in formularea unor
strategii de comprehensiune,strategii de apropriere a continutului textelor.

Elementele esentiale ale acestei etape au fost integrate de modelul
comunicativ.E vorba,in primul rand,de ideile legate de necesitatea unor demersuri
didactice orientate inspre formarea unui cititor autonom §i avizat;importanta
cunostintelor de limba este §i acum recunoscutd,dar accentul cade,in mod evident,pe
asimilarea unor tehnici de configurarea a sensului textului.3.

E vorba ,de asemenea,de prezenta textului non-literar alaturi de cel literar.In
legdtura cu acest ultim aspect,trebuie subliniata tendinta de reasezare a textului literar in
centrul didacticii lecturii,tendintd manifestata,in tarile francofone,inca de la inceputul
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anilor”90.In esenta repunerea In drepturi a literaturii se face in virtutea dimensiunii sale
estetice(textul literar este purtdtorul codurilor socio-culturale ale epocii pe care o spune
si sau din care vine) si filosofice(textul literar este purtdtorul unor mesaje spirituale
acronice);prin aceste coordonate literatura depaseste valoarea formativd a tuturor
celorlalte tipuri de texte i permite formarea orizontului si identitatii culturale.La o
priméd privire,perspectiva poate parea o reluare a viziunii traditionale si,pana la un
punct,chiar este;accentele sunt insa distribuite altfel,semnificativ altfel:1.literatura nu
mai este vazutd ca un obiect al cunoasterii,ci ca mediatoare a cunoasterii:ca un domeniu
esential al memoriei culturale,domeniu a carui parcurgere permite mprietenirea cu
fenomenul estetic,familiarizarea cu o serie de coduri socio-culturale si intelegerea unor
viziuni asupra lumii;2.in raportul opera-cititor,privilegiat este elevul-cititor si
dezvoltarea lui individuald;dezvoltare inseamna acum nu numai cunoasterea memoriei
culturale si intelegerea ei ca fundament al societdtii §i ca sursd a ceea ce
suntem;dezvoltare inseamna si formarea unor capacitati reflexive si critice,dezvoltarea
creativitatii si,nu in ultimul rdnd,maturizare afectiva.

Dincolo de aceste oscilatii legate de statutul textului literar,directiile majore ale
didacticii lecturii,sunt la ora actuala,cele conturate in anii ,,70 si concretizate in:
1.extinderea ariei lecturii dincolo de granitele textului literar;
2.structurarea unor scenarii didactice focalizate asupra elevului-cititor si asupra
proceselor prin care construieste sens in actul lecturii.

,Figurile ,, centrale ale didacticii lecturii devin cititorul si strategiile de
constituire a sensului.Informata de principiile pedagogiei active,de teoriile cognitiviste
asupra comprehensiunii si de teoriile lecturii,noua orientare este ,in intregul sau,expresia
spiritului  timpului,manifestat prin ,insistenta,devenita aproape obsesiva,asupra
momentului lecturii,al interpretarii,al colaborarii sau cooperarii receptorului’4.

Abordata din perpectiva schemei comunicarii,lectura apare ca o forma de
comunicare atipicd,definitd prin asimetrie(emititorul si receptorul nu sunt co-
prezenti),non-reversibilitate(rolurile nu sunt intersanjabile,iar feedback-ul nu este
posibil)si decontextualizare(receptorul nu are acces la contextul enuntarii,tot asa cum
emitatorului ai este strain contextul receptarii).De aici,si caracterul dificil si fascinant al
dialogului cu ,,departele nostru”.

Abordata din perspectiva comprehensiunii,lectura apare ca un proces
personal,activ si holistic,proces ce presupune interactiunea a trei factori:cititorul,textul
si contextul lecturii.Atributele ,,activ”’ si ,.holistic” exprima cele doud aspecte esentiale
prin care modelele actuale ale comprehensiunii se deosebesc de cele traditionale.E
vorba ,in primul rind,de inlocuirea tezei conform careia lectura este receptare pasiva a
mesajului textului,cu o viziune in care lectura este constructie activa de sens,constructie
realizata prin interactiunea/cooperarea dintre cititor si text.E vorba,in al doilea rand,de
inlocuirea viziunii conform careia lectura presupune aplicarea succesivd a unor
capacitati(intelegerea sensului cuvintelor,propozitiilor,identificarea ideilor principale...)
cu un model global,ce pune accentul pe modul in care cititorul orchestreaza cunostintele
si capacitatile In vederea constituirii sensului.

Coordonatele contextului sunt reprezentate de componenta psihologica ,cea
sociald si cea fizica.Dimensiunea psihologica se specifica in interesul elevului pentru
text si In intentia care 1i orienteaza lectura.se cunoaste faptul ca nu toate textele reusesc
sa capteze atentia elevilor din primele randuri;de aceea o deschidere a lectiei printr-un
moment construit in jurul intrebarilor”Ce stiu despre subiect? sau De ce este importanta
lectura textului?” nu sunt lipsite de sens.In aprecierea modului in care elevul a inteles
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textul,profesorul trebuie sa tind cont de intentia de lecturd.Mai mult,jocul perspectivelor
de lectura poate informa relectura si poate da seama de complexitatea textului.
Dimensiunea sociald a contextului vizeaza toate formele de interactiune profesor-elev si
elev-colegi.Sub aceasta incidentd se asaza:situatiile de lectura individuala silentioasa si
cele in care lectura este realizata in fata unui grup; lecturile ghidate si cele fara fise-
suport;lecturile pregatite de explicatii si cele incepute abrupt etc.

Componenta fizica a contextului se refera la aspectele concrete ce determina
lectura:linistea,claritatea tipariturii,anticiparea corectd a duratei lecturii, elemente ce
influenteazd din exterior, calitatea comprehensiunii,tot asa cum influenteaza, de
altfel,toate procesele de predare-invatare.

Textul este,alaturi de context si de cititor,unul din elementele” triunghiului
lecturii”. Abordata din perspectiva didacticii,problematica textului poate fi circumscrisa
in functie de valentele lui formative si de accesibilitate.

Valentele formative ale unui text pot fi cuantificate prin raportarea
problematicii sale la valorile conturate de idealul educational,precum i prin raportarea
structurii sale textuale la tiparele formale canonizate de institutiile culturii.in cazul
textului literar,valoarea formativa este data si de prestigiul autorului,de prezenta lui in
seria personalitatilor reprezentative ale literaturii nationale.

Accesibilitatea unui text este o dimensiune ce se specifica:a)in gradul de
lizibilitate al nivelului lingvistic;b)in  claritatea macrostructurii  textuale;c)in
familiaritatea elevului cu domeniul referential al textului pentru subiectul tratat.

A treia componenta a triunghiului lecturii §i cea mai importanta din punctul de
vedere al didacticii competentelor este elevul-cititor.5.Angajarea elevului in lectura
presupune,deopotriva,activarea unor structuri cognitive si afective complexe si
desfasurarea unor procese diverse;ele se intind de la recunoasterea cuvantului sau
selectarea ideii centrale a unei fraze,pana la configurarea sensului global.

Scopul principal al studiului literaturii roméne n clasele liceale este acela de a
forma elevilor capacitatea si abilitatea de ,,a sti sa citesti” care se constituie la nivel de
personalitate drept componentd fundamentald prezentad in sfera tuturor activitatilor
intelectuale.”Doar lectura iubeste opera si intretine cu ea un raport de dorintd,afirma
R.Barthes.A citi inseamna a dori opera,a voi sa fii opera si a refuza dublarea operei in
afara oricarui alt cuvant decdt cuvantul operei” .Este implicatd aici si formarea
sensibilitdtii pentru lecturd ca o conditie —Sine-qua-non a intregii educatii.
al procesului de receptare a literaturii.Aceste elemente depdsesc cu mult atributele
corectitudinii,fluentei si expresivitatii actului lecturii,asimiland ideea de selectie a
lecturilor,de optiune motivata de discernamant valoric in fata textului gratuit sau lipsit
de virtuti contextuale.

De aici cerinta ca profesorul de limba si literatura romand,prin
strategii,metode,tehnici si procedee didactice adecvate sa implice elevul 1n procesul
lecturii,astfel incat sa trdiasca subtextul emotional al scriiturii.Abia acum putem vorbi
de aspectul formativ,educational al studierii literaturii romane in scoald.Opera literara
receptatd direct de catre elevi printr-o lectura particulara in functie de trasaturile sale
intrinsece,raspunzand  ,,orizontului de asteptare”al elevilor,solicitd implicarea
permanenta a receptivitatii elevilor in comentarea ei,cu deschidere speciala spre analiza
stilului(expresivitatii)limbajului ei.

Este necesar ca orice profesor de limba si literatura romana si gandeasca
rationalitatea actiunilor sale dintr-o dubld perspectiva,in principiu convergente:pe de o
parte sa-si stabileasca strategia optimd in vederea finalitatii actului didactic:formarea
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unor cititori avizati de literaturd,si nu numai,competenti intr-o discutie pe marginea
textului literar,si pe de altd parte,posibilitatea ca elevii sd converteascd strategia
practicata de profesor pentru a deveni componenta a propriului stil de lector avizat.

Domeniul actual al didacticii literaturii se defineste prin coexistenta a doua
directii distincte:o directie informata de teoriile ,,imanentiste”,teorii ce descriu textul si
o directie informata de teoriile lecturii,teorii ce descriu textul in orizontul cititorului.

A doua directie,caracterizatd de demersuri ce accentueaza si,uneori,
supraliciteaza dimensiunea subiectiva a lecturii,este informatd de varianta americana a
teoriilor lecturii.Noua orientare opune abordarilor descriptive si tehnice,focalizate
asupra descrierii structurii si descoperirii sensului,demersuri ce valorifica.in primul rand
sau exclusiv,sensul construit de cititor in actul lecturii.Spiritul acestei directii se
manifesta uneori in practica scolard prin prezenta obsesiva a strategiilor centrate asupra
lecturii inocente si prin diminuarea secventei interpretative.

Pentru asezarea cat mai corectd a parcursurilor didactice in spatiul teoriilor
textului si lecturii se impune consultarea documentelor scolare.Citite din aceasta
perspectiva,programele pun in evidentd urmatoarele finalitati
1. asimilarea unor strategii de lecturd capabile sa transforme elevul 1n cititor
autonom,orientare specificatd in obiectivele de referintd,obiective structurate,la randul
lor,in functie de doua mize distincte:a)identificarea unor componente si dimensiuni
specifice textului literar si interpretarea lor(ex:”...elevul va fi capabil:sd recunoasca
modalitatile specifice de organizare a textului epic §i procedeele de expresivitate in
textul liric”-clasa a V1l-a;”séd interpreteze un text literar facand corelatii intre nivelurile
lexical,morfologic si semantic-clasa a VIlI-a);

b)exprimarea unor sentimente si atitudini legate de problematica
textului(ex:”...elevul va fi capabil sa identifice valorile etice si culturale intr-un
text,exprimandu-si impresiile si preferintele-clasa a VIll-a”)si formarea interesului
pentru lecturd(ex:”...elevul va fi capabil sa manifecte interes pentru cunoasterea unor
texte cat mai variate”-clasa a VI1I1-a).

2. asimilarea unui numar mare de cunostinte de teorie literard manite sa instrumenteze
strategiile de lecturd,orientare vizibila 1in capitolul —Teoria literara-din sectiunea
consacratd continuturilor;

3. initierea elevilor In orizontul culturii majore prin Intdlnirea cu valorile consacrate ale
literaturii romane §i universale,orientare manifesta in listele de ,texte sugerate”(creatii
semnate de M.Eminescu,l.Creangd,l.L.Caragiale,l.Slavici,T.Arghezi sau V.Voiculescu,
Romanele despre regele Arthur,Psalmii lui David,parabole biblice...).

Conturata din perspectiva acestor exigente,ora de literatura ar trebui sa fie un
spatiu de initiere 1n lectura si in culturd,un spatiu ce tematizeaza succesiv sau simultan
lectura textului si textul insusi.De aici si statutul dublu al creatiei literare,deopotriva —
mediu-al dezvoltarii competentei de lectura(oferd suport pentru formarea si aplicarea
conceptelor si strategiilor de comprehensiune si interpretare)si —opera-,obiect estetic
inregistrat de memoria culturald.Si tot de aici necesitatea structurarii unor demersuri
capabile sa cuprinda relatia dialogica cititor-text si sa valorizeze deopotriva procesul
lecturii si textul care il face cu putintd.8

In epoca exploziei informationale,lectura ramane nu numai o activitate strict
literar-culturala si 0 metoda esentiala de invatare(instruire),ci ea tinde,in mod necesar,sa
devina si o tehnica indispensabila de informare si de documentare,secvente absolut utile
in activitatea omului modern.
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LA PROJECTION DES COURS UNIVERSITAIRES POUR E-LEARNING

Nicoleta SAMARESCU
Universitatea din Pitesti, Facultatea de Stiinte ale Educatiei

Résumé: L’une des preoccupations actuelles de la didactique est de réaliser des
processus d’enseignement—apprentissage actifs et interactifs. Le present article se propose de
presenter un modele de cours e-learning, qui peut étre appliqué dans de multiples domains.

Mots-clés : apprentissage , cours e-learning, didactique

Folosirea tehnologiei in educatie nu a transformat predarea si invatarea, dar a
avut un impact major, a facut informatia mult mai accesibila si eficient utilizata.

Cursurile multimedia care imbind intr-o manierd unitard textul, imaginile
statice, dinamice si sonorul constituie principalele subiecte in conferintele de e-learning'
din Europa (Learning Technologies 2007, Galway Ireland), America (International
Conference on e-Learning 2007, New York) si Asia.

Cursurile multimedia ajutd la o mai bund si mai rapida intelegere a materiei
(foarte utile cursurilor de tip F.R.); predarea si inaintarea 1n acest proces se vor realiza
in conformitate cu puterea fiecdrui student (invatdmant personalizat); instrumentele
acestui tip de Invatare nu sunt costisitoare si sunt usor de utilizat, iar spatiul fizic ocupat
este mult mai mic decdt cel al unei enciclopedii de format A4, cu care putem sa-l
comparam. In aceste cursuri cautarea definitiei unui concept este mult mai rapida; se
ajunge astfel la motivarea studentilor pentru lectura interactiva. Deoarece conceptul
cautat trimite la altul la fel de atractiv, cu iconuri ce contin imagini, texte, filmulete, se
poate ajunge chiar la cuvinte din alte domenii, deschizdnd calea catre o abordare
pluridisciplinard, interdisciplinard, transdisciplinara a continutului invé‘géméntuluiz.

Baza de lucru pentru e-curs va fi Microsoft PowerPoint®, deoarece este la
indemana oricui §i usor de utilizat. Programul indruma catre alegerea unei prezentari
predefinite, ce contine elemente esentiale din tema propusa, un fundal cu imagine si
sonor pentru a sustine vizual si auditiv teoria, butoane de navigare intre slide-re,
scurtdturi catre pagini web folositoare, multiple animatii de text. Se pot atasa iconuri
care deschid mini-clipuri reprezentative pentru cursul dorit.

Se va lua ca temd de curs, de exemplu, Tipologia dansurilor populare din
Arges.

! e-Learning este un termen definit in 2002 de Distributed and Electronic Learning Group, e-
Learning = enhanced Learning

2 un capitol intreg despre pluri-, inter-, transdisciplinaritate, I. Jinga, E. Istrate (coord.), Manual de
pedagogie, Bic ALL, Bucuresti, 2006

* “Le type d’éléments integrés dans les cours peut étre limité & quelques formats (powerpoint,
pages HTML, etc) ou s’ouvrir a tout élément développé pour web (flash, audio, etc)- e-Learning,
Presentation Generale et Solutions Logicielles, Business Interactif (www.businessinteractif.com)
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Primul slide contine titlul (poate contine si subtitlul si chiar o imagine pe tema
aleasd). In partea din stinga sunt doud butoane (Action Buttons), primul are ca actiune
trecerea la urmatorul slide, iar celdlalt duce la sfarsitul cursului.

Al doilea slide contine o imagine reprezentativa ce are in partea dreaptd atasate doua
butoane (Sound si Movie), cu ajutorul carora putem exemplifica a) sonor - ca melodia de joc
alterneaza ca si la sarba si b) vizual - ca se joaca 1n ,roatd cosmica” si de multe ori hora se
transforma in Perinitd, cdpitand astfel alte aranjamente spatiale. Cuvantul hora este subliniat

deoarece reprezinta un hyperlink cétre un document ce contine notiuni introductive si
explicative pentru termenul respectiv.
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Ultimul slide, pe 1anga tipurile de dansuri care apar direct, contine si o legatura cétre o
altd prezentare PowerPoint cu jocul traditional: Sarba. Aceste hyperlinkuri, atunci cind exista
in curs un concept mai greu de inteles, pot deschide un nou document sau o noua prezentare ce
contine mult mai multe date, explicatii, exemple, astfel incat atunci cand este nevoie putem
apela la aceste informatii. Daca prezentarea este disponibild in fata fiecarui student pe cate un
calculator, fiecare poate accesa aceste explicatii ajutdtoare sau nu. Hyperlinkurile sunt foarte
utile deoarece lasa cursul sa urmareasca un singur fir principal, fara a-1 face prea incarcat, dar
in acelasi timp poate contine toate informatiile necesare, asemenea unei enciclopedii.

E-cursurile pot avea structurd liniard (cu avantajul cd secventele mici de informatie
usureaza intelegerea in cazul unui studiu independent), ramificatd (continutul cursului este
impartit in secvente mai mari de studiu), combinati (ce imbina tipul liniar cu cel ramificat) L

L IAC foloseste programarea liniara (initiata de B.F. Skinner), ramificata (N. Crowder),
combinata.
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Astfel, calculatorul devine un ajutor in organizarea situatiilor de invatare,
preluand o serie de sarcini si actionand ca un al treilea actor® in proces. Mai mult, acest
program il ajuta pe profesor in organizarea invatarii, in structurarea continuturilor, dar si
pe student, prin acumularea de cantitati suplimentare de informatie intr-un mod mai
rapid si mai placut, ducandu-l implicit la rezultate mai bune.
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UN TYPE DE STRATEGIE COMMUNICATIVE : LES STRUCTURES MODI
FACIENDI SIGNA

Nelu VICOL
Institutul de Stiinte ale Educatiei, Chisiniu, Republica Moldova

Resumé: L’auteur fondement ses visions sur la structure et les articulations internes des
signes linguistiques qui releves la fonction-signe des functives — elements corelées (expression -
contennu). Grace a cette fontion-signe des functives, se produisent des structures rytmique et
rimée (SRR). Elle represent un type de strategie de la communication interpersonnelle don’t
I’auteur les nomme structure modi faciendi-signa. De telle structure sont projetés dans le cadre
des articulation interne de signe linguistiques et établi les valeurs de ces signes: la voleur de
sympton, la valeur de signe et la valeur de symbole, attribuant a la communication la stylometrie
par un repertoire des signes ou par un repertoir ideo-phonique.

Mots-clés : fonction, functives, signe linguistique

Structurile modi faciendi signa reprezintd unul dintre modurile de producere a
comunicirii. Insi cum se manifestd aceste structuri in rolul lor de strategie a
comunicdrii interpersonale? Ca si riaspundem la aceastd intrebare, aici se impune
facultas intelligendi cd atunci cind o expresie este corelatd cu un continut, aceste
elemente corelate (expresie-continut) devin functive. Ele determina functia-semn, iar un
semn reprezintd intotdeauna un element al unui plan al expresiei, corelat conventional
cu unul sau cu mai multe elemente ale unui plan al continutului. in viziunea lui Eugeniu
Coseriuz, semnul este un ,,instrument” ce serveste la redarea unei idei, a unui concept
sau a unui sentiment cu care semnul insusi nu coincide; semnul este un ,,instrument” ce
evoca un concept In virtutea unei ,conventii”’ §i in conformitate cu o traditie
determinata, insa care nu are cu conceptul evocat nici o relatie necesara de tip cauza-
efect ori invers.

Tn limbaj, in comunicare, semnele lingvisitce, care sunt cuvintele, reprezinta un
fel de ,,stimuli” cdrora le-ar corespunde ca reactii anumite imagini. Doar astfel se poate
afirma cd un semn este corespondenta dintre un semnificant §i un semnificat,
congtientizand aici planul expresiei si planul continutului, sintetizate in figura de mai
jos:

! Precizim ci operam cu termenul de comunicare interpersonald deoarece adevirata fati a
umanitatii 0 vedem Tn omul dialogal, in relatia eu — tu, ea fundamentand existenta colectiva si
realitatea individului insusi: ,,fara irigarea lui tu si acela, eul raméane confuz intr-o singuratate
pustiitoare..; omul accede la eu prin tu” (L. Ezechil), adica eu si tu in relatie de comunicare, adica
eu comunic, deci exist, comunicarea fiind, asadar, starea de gratie a existentei. Comunicarea se
realizeaza in cele mai dese si obisnuite situatii prin dialog. Or, pentru dialog, in atare situatie,
comunicarea semnifica aristrocratia colocviald a sa. Astfel, comunicarea interpersonala se
instituie ca o trebuintd, ca 0 necesitate de un altul, de un acela, si mesajul semnifica un comunis
(lat.), adicd a face un lucru sa fie Tn comun, sa fie stapdnit in comun. Comunicarea semnifica
astfel un mod esential de interactiune psihosociald a persoanelor pentru a se institui si a se obtine
o stabilitate sau anumite modificari de comportament individual sau de grup.

2 Coseriu E., Introducere in lingvsitica. — Cluj, 1995
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Fig. 1: Structura semnului lingvistic

Unitatea dintre forma expresiei i forma continutului este statornicitd prin
solidaritatea functiei-semn. Umberto Eco' precizeazi ca o functie-semn se instituie
atunci cand doud functive (expresia i continutul) intra intr-o corelatie reciproca: dar
acelasi functiv poate intra in corelatie si cu alte elemente, devenind un functiv diferit,
care da nastere unei alte functii-semn. Semioticianul citat mentioneaza cd semnele sunt
rezultatele provizorii ale unor reguli de codificare ce stabilesc corelatii tranzitorii in care
fiecare element este autorizat sa se asocieze cu un alt element si sd formeze un semn
numai in conditii date, prevazute de cod (p. 57). In consecinta, expresia dobandeste mai
multe continuturi diferite depinzand de presupozitiile pe care le implica si dand nastere
altor semne; corelatia functivelor este statornicitd de context sau de interpretarea
E(mi;étorului) 'R(eceptorului)-

Astfel codul?® fera locutorului reguli pentru generarea unor semne in cursul
interactiunii de comunicare, iar semnul se dizolva intr-o retea complexa de relatii
schimbdtoare, adici in functii-semn. In aceste functii-semn existi strategii
comunicative® care sugereaza ci ,,la fel ca teoria muzicii..., dincolo de melodia pe care o
recunoastem, exista un joc complex de intervale si de note, iar dincolo de note exista
fascicule de formanti™. Intelegem aici articulatiile interne ale semnelor instituite de
cod. Tn acest context, Umberto Eco® se refera la explicitarea dicotomiei expresie-
continut. Cercetarea noastrd se referd doar la unele dintre aceste articulatii care
desemneaza:

° un continuum de posibilitati ale limbii din care Emigor) €Xtrage
elemente pe care le poate utiliza ca artificii de expresie pentru Reeceptor);
. un continuum de posibilitati ale limbii, de evenimente psihice, de

comportamente si de ganduri carora sistemul le conferd o anumitd ordine selectand un
ansamblu structurat de unitati semantice recognoscibile.

L EcoU., O teorie a semioticii. — Bucuresti, Editura Meridiane, 2003

2 Codul semnifici: 1. conventie; 2. reguli; 3. mecanism condus de reguli (ale unui sistem, ale unei
structuri); 4. echivalenta; 5. ,,cooperare” interpretativa E-M-R

® Notii: In comunicarea interpersonald (dar si in orice alt tip de comunicare), exceptand cazurile
de univocitate elementara, existd un text si nu doar un mesaj. in 1970 Christian Metz a avansat
ideea ca un text reprezintd rezultatul coexistentei unor coduri diferite sau cel putin a unor
subcoduri diferite. De exemplu, in comunicarea interpersonald, fraza ,,Rog, acceptati propunerile
constructive ale colegului” functioneaza in baza a cel putin doud coduri: unul denotativ si altul
conotativ. Fara codul conotativ, nimeni nu poate intelege ce inseamna ,,Rog”. in francezi ,,8’il
vous plait”, in acceptia lui Ch. Metz, este codul francez de courtoisie. Interpretarea denotativa a
lui ,,Rog” ar produce un rezultat strain frazei, deci ar duce la eroarea referentialitatii.

* Eco U., Op.cit., p. 58

® Eco.U., Op.cit., p. 58-59
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Atare articulatii sunt selectate ca plan al expresiei pentru un plan al
continutului si pot fi reprezentate schematic astfel:

CODUL
A 4 A 4
Planul expresiei P Planul continutului
al Ll
Continuum Continuum
Unitati Sistem Sistem Unitati
Cod Cod

L ]

Figura 2: Articulatiile interne ale semnelor lingvistice

Functia-semn

Prin urmare: a) codul stabileste corelatia dintre planul expresiei si planul
continutului in aspectele formal si sistematic; b) functia-semn stabileste corelatia dintre
elementele sistemului expresiei si ale sistemului continutului; ¢) codul stabileste tipuri
de structuri producind astfel regula care genereazd semne ce apar in procesul de
comunicare; d) ambele continua semnificad selectarea acelor elemente cirora le
corespunde o expresie §i un continut dat.

Astfel, sistemul organizeazd unitdti si notiuni privind stdrile posibile ori
strategiile posibile ale comunicirii. In consecinti, comunicarea interpersonali le solicita
Emitatorului) $1 Ryeceptorutiy UN tratament specific pentru propriul ei proces. Comunicarea
segmenteaza propriul continuum intr-un context prin unititi de expresie ce constituie
sistemul sdu. Aici functia-semn se considerd si continut (materie/substanta/forma) si
expresie (forma/substantd/materie); materia/substanta ramane in permanentd substanta
pentru o noud formd datorita continua din sistemul articulatiilor interne ale semnelor
lingvistice.

In forma concretd nu existd limbi, sustine Eugeniu Coseriu, ci numai acte
lingvistice? de expresie si de comunicare, acestea fiind diferite de la un individ la altul si

! Coseriu E., Introducere in lingvisticd. — Cluj, 1995

2 Actul este definit ca unitate de comportament care constituie un tot legitim izolabil in fluxul
continuu al conduitelor, nu din motive de comoditate pentru observator, ci datoritd semnificatiei
sale functionale in organizarea subiectului. Intr-o analizi de tip behaviorist, aceasti semnificatie
poate fi raportata la efectul asupra mediului, efect care, la rAndul sau, este izvor de intarire sau de
satisfacere a unei trebuinte pentru subiect... Pentru anumite psihologii ale personalittii, actul este
un tot coerent, care leagd comportamentele in sensul ingust al termenului (miscari, cuvinte) de
trebuinta care le serveste de bazd, de reprezentarile care le programeazi si de scopul care-i
marcheaza rezultatul...(M. Richelle, vezi: Dictionar de psihologie, sub directia lui R. Doron si F.
Parot. — Bucuresti, Humanitas, 1999, p. 23) . Actul lingvistic este actul de intrebuintare a unuia
sau a mai multor semne ale limbajului in scopul comunicarii: Actul lingvistic sau actul de vorbire
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diferite la acelasi individ in functie de circumstante, deoarece nici un semn lingvistic nu
are exact aceeasi forma si aceeasi valoare la toti indivizii care il utilizeaza in toate
momentele.

In contextul comunicarii, functia-semn reprezinti corespondenta intre un
semnificant si un semnificat, iar mesajul este o corespondenta de acest tip realizatd in
procesul de transmitere. Legdtura dintre semnificant si semnificat este creatie umand,
iar valoarea esentiald a semnului este ,,capacitatea” de a semnifica. Astfel, locutorul
poate utiliza un semn cu un semnificat ce nu este acceptat in mod general (aceasta
utilizare se numeste schimbare semantica), el poate sa-i dea semnului un continut fonic
deosebit de cel pe care 1l comportd iIn mod normal (aceastd conferire se numeste
schimbare fonetica) si el poate sd creeze un semn conform unui model deosebit de acela
pe care comunitatea de vorbitori 1l utilizeazd in mod normal (aceasta creatie se numeste
schimbare analogicad).

Articulatiile interne ale semnelor lingvistice faciliteaza producerea de structuri-
modi faciendi signa ca tipuri de strategie comunicativa, avind complexitatea unei
schimbari analogice printr-un limbaj cultivat si prin texte estetice, fiindca manifestarile
omului in prelucrarea informatiilor si in reglarea relatiilor informationale sunt datorate
naturii vocabularelor utilizate de el. Realmente, omul foloseste in activitatea sa si in
manifestarile sale trei tipare de vocabulare care tin de psihicul sdu: (1) verbale; (2)
muzicale; (3) spatial-cromatice sau figurative'. Acestea, fiind coduri informationale,
sunt argumentate sau demonstrate ih/de situatiile-limita in care se afla omul: in acest
proces al manifestarilor umane existd insa §i o corespondentd intre vocabularul si
gramatica fiecarui cod informational.

Codul psihic verbal, puncteaza psihologul L. Culda, s-a constituit si s-a
restructuart prin suprematia lui in reglarea relatiilor individului uman cu mediul séu,
castigand 1n avans posibilitati si functii mai mari si vaste privind prelucrarea unei game
largi de mesaje in continua extindere?. Avansul acesta edifica transparenta semnului
verbal la semnificatie prin triada semn-sens-semnificatie, fiind astfel mai mari si
semnelor sau elementelor incluse in repertoriul/actul langajier. Atare caracteristici si
insusiri ale semnelor lingvistice tin de gramatica generativa (reguli functionale cu o
mare capacitate de a genera semnificatii). in contextul celor mentionate, prefigurdim un
tip de strategie a comunicdrii interpersonale, si anume structurile modi faciendi signa
pe care le numim structuir ritmice si rimate (SRR)®. Si textul estetic/poetic, si alte tipuri
de texte reprezinti o anumita comunicare. In versuri insa comunicarea informatiei tine
de o structurd aparte, deosebitd, unde ,,...ideile sunt redate prin grupuri de cuvinte
cadentate dupd anumite reguli (masurd, cezurd, ritm), ce formeaza Impreund o unitate
metrica™[6], iar sunetele ce materializeazi ideile comportd o anumitd functie esteticd.
in poezie o astfel de functie o realizeazd rima, ea fiind un procedeu tehnic
(mnemotehnic) si eufonic privind organizarea ritmicitatii versului. Astfel, rima este o
repetitie fonica avand functie organizatorica®. In aceasti perspectivd organizarea

semnificd un cuvént, o propozitie, o fraza ori un text rostite Tntr-un anumit context, cu un anumit
scop si ntr-un anumit mod de sétre un emittor.
! Vezi: Culda L., Omul, cunoasterea, gnoseologia. — Bucuresti, 1984
% Culda L., Op. cit., p.36-37
% Vezi mai detaliat explicitarea SRR in monografia: Vicol Nelu, Comunicarea umana. ..
* Mapun B., EkcIpecHBHTaTe 1M KOPEKTHTYIMHE bIH KOMYHHKapst BepGam. — K., 1980, p.186
® Vezi mai detaliat: XXupmynckuit B.M., Teopus cruxa. — JI., 1975
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ritmatd fonic incarcd” gi satureaza enuntul cu sonoritate, eufonie, muzicalitate,
acordandu-i calitati expresive si intensificindu-i atat forta de actiune a continutului sau
semantic, cat si al celui afectiv’.

Pe langa functia sa organizatorica, rima este functionald si in sensul ca ea
motiveaza ritmul ca s devind mai sesizabil, mai precis §i mai usor de memorat. Este
vorba de functia metrica,ea fundamentand ritmul. Ritmul este de fapt sufletul insusi al
poeziei, ca si al muzicii (Reiemann-Dufor); ritmul este elementul comun al artelor.
Totul este ritm, afirma Muarice Blanchot, destinul omului este un singur ritm celest, asa
cum orice opera de arta este un ritm unic. Valoarea metricd a ritmului este sesizata si in
texte narative de reclama, titluri ori sloganuri, ca in exemplele urmatoare:

“Unica bere pentru pliacere” (stand-reclama la berea “Noroc”); “Publicitatea-
soc toarnd gaz pe foc” (titlu, ziarul “Accente”, 19.02.04); “...Pentru o viata mai buna —
intr-o Europa Comund” (slogan electoral al Blocului PSD-PSL, Republica Moldova,
2005); “Slusai, Vova, ia-ti armata din Moldova” (slogan la manifestarile pentru
apararea identitatii nationale, Chisindu, 28 noiembrie 2003); ,,Esli v jeludke uragan,
prinimai espumizan” (reclama pastilelor de Espumizan).

Ritmul inseamna migcare regulatd, tempo, cadentd, desfasurarea gradata a
unei actiuni, evolutie mai rapida sau mai lentd conditionatd de mai mulfi factori (se
disting ritmurile fizic, psihic, intelectual, biologic, psihosocial, emotional, mental,
individual, de grup, astral, circadian, sezonier, tempo de viatd, tempo de invatare, tempo
mental). Astfel, ritmicitatea declanseazd noi procese psihice, iar constientizarile
acceptate de codul psihic verbal declanseaza noi procese psihice in perspectiva
nuantdrii, verificarii sau fructificdrii unor solutii ori strategii conturate ale comunicarii.
Este vorba de crearea unei imagini sau a unui analog al limbajului poetic ce ar satisface
preferintele locutorului si in alte contexte decat cele poetice ale experientei traite.
Sesizam asadar un model mai mult sau mai putin... exact al reactiilor de limbaj viitoare,
receptate de codul psihic verbal sau prin insugirea vocabularului acestuia; nu poate
fiecare sau nu pot toti indivizii umani sa comunice doar poetic, dar nici sa ignore poezia
prozei ori a exprimarii verbale curente.

In structura SRR semnificantul este nu numai o0 secventd sonord [partea
materiald a cuvantului organizatd in sunete (expresia) pentru a exprima o semnificatie
(con‘ginutul)]z, ci si o ,Jmagine acustica” (Ferdinand de Saussure) sau, in acceptia
lingvisticii moderne — imagine fonicd; partea materiala, sonora a cuvantului semnifica si
,ceea ce este in voce”, deci ,,lucrurile” desemnate prin invelisul sonor, sau ceea ce se
afla in afara omului, dar si ,,ceea ce se afla in suflet” (Aristotel); or, ,,ceea ce se contine
in voce” reprezinta simbolul si a ,ceea ce se afla in suflet”, adicd simbolul
confinuturilor de congtiinta. Planul expresiei si planul continutului edificd actul
semiotic de transmitere a informatiei ce se realizeaza prin repertoriul de semne
(lingvistice) sau repertoriul ideo-fonetic® permitindu-i locutorului sa uzeze de unitatile
limbii prin asocierea ideilor (conceptelor) cu forma lor fonica (deci cu imaginea lor
acusticd).

'Noti: Tn sensul dat, se profileazi in SRR/LRR si (1) raportul dintre vers si poezie, (2) raportul
dintre poezie si teologie, (3) raportul dintre poezie si arhitectura, (4) criteriul etic al poeziei; (5)
raportul dintre poezie si proza.

2 \/ezi: Grecu V. V., Lingvistica generala si comparata. Ed. a [I-a revazutd si augmentata. Vol. L.

— Sibiu, 2002, p. 21

% Idem, p. 43
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Structurile ritmice §i rimate formeaza si dezvolta limbajul ritmico-rimat.
Acesta stabileste o complicitate a Emigtoruiuiy CU Rieceptorury: din perspectiva Emigtorutuiys
acest limbaj trebuie sd-i ofere Rieceporuiy informatii ,,in conformitate cu ceea ce
asteaptd...: sa-i dea sa citeascd, sd auda si sa vada ceea ce stie ca el doreste si citeasca,
sa aud si sd vadd™. Textele sloganelor electorale si cele ale reclamelor devin, datorita
SRR, anumite “poezii” ori versuri gnomice. Genul respectiv de creatie a fost practicat in
literatura greaca veche, fiind, in fond, poezie didacticd menitd a exprima, dupa cum
afirma criticul si istoricul literturii romane Ion Rotaru, profesor al Universitatii din
Bucuresti®, niste adevaruri filosofice si morale esentiale, intr-o forma concisa, de
maxime, usor de memorat®. Interpretarea si analiza noastra, in sensul SRR din textele
mentionate, sunt justificate din punctul de vedere al evocdrii unor evenimente
(sociopolitice) si al interpretarii si prelucrarii sau al utilizarii si satisfactiei’ langajiere.
Avem tot temeiul sd punctam ca acest tipar de limbaj este in derivatie cu vorbirea
figurata sau cu modalitati caracteristice de frazare, iar inregistrarea acesteia ilustreaza
si bogitia limbajului cotidian, sublimat in forma de poezie®. Tn sensul acesta, cel care
produce SRR printr-un astfel de limbaj nu este poetul adevarat, ci el este un ins
mestesugar al materialului lingvistic pe care il colporteaza. Noi ne exprimdm ca ens
socialis §i comunicdm cu semenii printr-un continut melodic, realizandu-se astfel
stilometria comunicarii si developandu-se sociologizarea limbii sau ,felul in care o
comunitate sociala se oglindeste in limba pe care o foloseste” (Al.Rosetti).

,,Oglindirea in limba” determind o anumitd caracteristici fundamentald a
contextului, un anumit mod tendential prin care sunt ierarhizate practici cu o anumitd
semnificatie® a discursului. In scopul exprimarii gandurilor si sentimentelor, omul
potriveste cuvinte potrivite la locul potrivit. Insd pentru omul vorbitor intrebarea este:
cum stie si ce sau cine 1i spune sd aleaga vorbele sau cuvintele si cum poate s le
potriveasca intr-o anumita ingiruire pentru a fi transmise corect, adecvat si In mod fidel
intentiile lui comunicationale? Unicul si cel mai simplu rdspuns este urmitorul:
dinamismul intern al actului sau de comunicare ce este materializat prin sistemul
lingvistic individual (SLI)’; acesta determind ,desenul” sau exercitiul distantei
comunicative a individului uman prin cautarea verbald®, ce il face sd masoare lucrurile
sau lumea lucrurilor prin cuvantul rostit, prin armonia frazei si prin jocul expresiei.

Emblemele fonice / lingvistice sunt ca un semn de complicitate facut
ascultatorului (sau cititorului) pentru a intelege ca in fiecare noud imprejurare verbald
se verifica adevarurile vietii. Astfel, emblemele lingvistice reprezinta semnificatia
psihologica a comportamentelor verbale, tensiunea activitatii langajiere care insoteste
cunoagterea prin misticismul cuvantului, iar misticismul cuvantului este o mistica a

! Idem, p. 30

2 Vezi mai detaliat: Rotaru Ion, Analize literare si stilistice. — Bucuresti, Editura “Ion Creangi”,
1987

% Vezi: Exhorayii (Solomon), Despre naturd (Heraclit), Versuri de aur (Pitagora), Biblia, Carfile
inteleptilor, Proverbe, Ecleziastul, Glossa si Cu mine zilele-ti-adaogi (M. Eminescu) s.a.

* Vezi: J.J. Vancuilenburg, O. Scholten, G.W. Noomen, Stiinta comunicarii. — Bucuresti, Editura
Humanitas, 1998

® Vezi mai detaliat: Vrabie Gh., Din estetica poeziei populare romane. — Bucuresti, Editura
Albatros, 1990

® Vezi: Freedman Carl, Critical theory and sciens fiction. — London, 2000

" \fezi: Slama-Cazacu T., Psiholingvistica. O teorie a comunicérii. — Bucuresti, 2000

8 Vezi: Estetica si eseistica romaneasca in secolul al XX-lea. Comentarii literare — Texte alese. —
Bucuresti, 1993, p. 124
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creatiei in §i prin limbaj. De aceea oamenilor nu li se pare nimic imposibil de realizat
prin cuvant, fiindca tot prin cuvdnt ei sunt refractari oricaror constrangeri ce le
afecteaza umanitatea.

Dinamismul intern al actului de comunicare verbald este constituit din clase de
sunete sau continuuri fonice, care determind mdrimea lingvisticd a comunicarii. in SRR
sunt plauzibile astfel valorile semnului lingvistic: cea de (1) simptom ca expresie a
vorbitorului (in masura in care semnul manifesta ceva despre vorbitor sau emitator); cea
de (2) semnal in relatie cu ascultatorul sau cu receptorul; cea de (3) simbol in raport cu
semnificatul sau ,real”, fiindca ,,desemneaza printr-un concept (sau, din punct de vedere
psihologic, printr-o ,,imagine”) ceva apartinand unei realitdti care este sau cel putin se
considerad a fi independenta atdt de vorbitor, cat si de ascultitor” (K. Biihler, Teoria
limbajului)*.

Armoniile estetice si artistice ale structurilor ritmice §i rimate impun ca o
permanenta predominarea forfei fonice expresive asupra vigorii atat poetice, cat si epice
a limbajului uman. Constatarea noastra nu ramane izolatd de alte structuri linguale; ea
reprezintd un preludiu al unei suite de tablouri sau de elemente auditive atat de
pregnante, incat pot fi sesizate chiar acolo unde se manifesta de obicei cu mai multa
dificultate. Intreaga maniera de expresie prin lipsa de nuante intermediare si de
clarobscur este recompensatd prin desenul sonor, iar uneori, printr-o teatralitate a
limbajului; astfel creatorul SRR se incadreaza ori se implica intr-un gen teatral inrudit
indeaproape cu ceea ce se cheami in picturd fresca®. Prin SRR limba capita acea
interpretare fideld ce devine o cercetare si o analiza plastica a limbajului, pe care 0
putem numi curiozitate estetica a comunicdrii interpersonale; omul isi gaseste sursele
necesare pentru a se transforma el insusi in material estetic, pentru a putea genera
vibratiile sufletului sau vibratiile sentimentului sau estetic.

Este destul de semnificativi in acest context epistola®, al carei autor si
colportor este insul mestesugar, “stapan pe o sumad de procedee tipice categoriei
respective, pe care le manevreaza si le asambleaza cu talent intr-o noud viziunea
artisticd” (Gh. Vrabie). “Suma procedeelor” deriva din mediul lingvistic sau din limba
uzuald, adica din limbajul comun, ce reprezinta coordonata fundamentald a acestora.
Autorii epistolelor au darul expunerilor colorate, sunt mai buni mestesugari cunoscand
si manuind cu dexteritate diversitatea de clisee si procedee artistice. Epistola
caracterizeaza fiecare grup distinct si fiecare forma de activitate care tind sa creeze un
tip special de expresie in care autorii ei 1si “...revarsa sentimentele si roadele poetice...”
(K. Vossler). As vrea sa mentionez cd in mod individual, avand acceptia surorilor mele,
am citit multe dintre epistolele pe care le primeau de la iubitii lor care isi faceau
serviciul militar in diferite zone. latd doar unele exemple de epistola pe care ni le-au pus
la dispozitie studentele Maria Grecu si Parascovia Ochisor de la Universitatea de Stat
“Bogdan Petriceicu Hasdeu” din Cahul, Republica Moldova; aceste exemple reprezinta

! Vezi: Coseriu E., Introducere in fonetica. — Cluj, 1995, p. 22

% Noti: Fresci inseamn3 picturd facutd in culori amestecate cu apa de var, pe un zid cu tencuiala
inca uda; descrieire plastica si sugestivd a oamenilor si a obiceiurilor dintr-o anumitd epocd
(Dictionarul limbii romane moderne. — Bucuresti, 1958, p. 317)

% Termenul epistoli provine din greceste (epistola) si in atichitate avea atat sensul de scrisoare
obisnuitd, cat si de scrisoare in versuri, apartinind poeziei didactice i lirice, in care autorul
diserteaza asupra unui subiect filosofic, moral, estetic etc., adresandu-se unei persoane reale sau
fictive — cum este cultivata de Horatiu, Ovidiu. Epistola a mai avut si sensul de dedicatie — un fel
de cuvant introductiv al autorului adresat cuiva...
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0 “logodna a cuvintelor” (M. Sadoveanu), anumite “buchete de cuvinte” (T. Arghezi).
Explicatia vine din mestesugul iubitilor in a potrivi comunicarii interpersonale anumite
cuvinte conferindu-le muzicalitate particulara si tempou specific:

A: ,,Pun condeiul pe hartie / Si incep cu dor a scrie, / Pe hartie galbioara, / Cu
dor de la inimioara. / Si te-ntreb de sanatate, / Ca-i mai buna decat toate...”;

B: ,,Azi fiind ziua frumoasd, / Am tras scaunul la masa / Si de scris m-am
apucat, / Si de cris de sus in jos / Eu te rog foarte frumos: / Sd primesti a mea
scrisoare / Fara nici o supdrare. / La sfirsit, ca la-nceput, / Te cuprind si te sdrut...”;

C: ,,Un salut prietenesc / Dintr-un sat moldovenesc. / De la bun si inceput / Te
cuprind si te sarut, / Dup-o mica sarutare / Eu incep a mea scrisoare”.

Creatiile acestea semnifica anumite structuri compuse In maniera traditionald si
usor de memorizat care tin contactul simbolic cu realitatea si avand nu numai o valoare
estetica, dar si una functionala, de “higiena a psihicului™, de intretinere a memoriei vii;
ele sunt o autoidentificare a propriilor impresii diaristice, fiind penetrate de caracterul
asociativ al imaginii care in fond reprezintd expresia vietii individului in diferitele ei
momente, exprimand stari sufletesti intime. Imaginea devine o expresie fireasca a
trasaturilor observabile ale lucrurilor si fiintelor, asociind sentimentele omului de
aspecte ale mediului ambiant; astfel de imagini se numesc impresive (functia impresiva
a mesajului) datorita efuziunilor lirice/determinantelor fonostilistice si laturii subiective
a metaforei (termenul i apartine lui Henri Morier, vezi: Dictionnaire de poétique et de
rhétorique. — Paris, 1961). Ele sunt axate pe analogia diferitelor nuante in care imaginea
este proiectata in insusi mediul ambiant al individului (autorului).

Demersul §i maniera de expresie ale unor astfel de creatii aduc in baza
sistemului metaforic un corolar firesc de retorica si poetica privind estetica limbajului.
Prin aceasta, limbajul are valoare ornamentald, emotionald, plastica si reprezinta o
modalitate de utilizare si de exprimare artistica, o exprimare sub haina multicolora a
cuvantului figurat. Aceasta si reprezinta materialitatea lingvistica a limbajului. Asadar,
cuvantul, fiind acceptat ca instrument util de comunicare interpersonald, este chemat
aici sd exprime esente artistice ale experientei noi de viata §i ale timpului in care el 1l
aduce si 1l stabileste pe om sa fie vietuitor; in manifestarile lui se produc mutatii estetice
de natura functionald.

Structurile ritmice si rimate ca expresivitate a comunicarii interpersonale,
reprezintd poezia de energie, peisajul estetic al limbajului acesteia. SRR se implica in
limbajul comunicarii interpersonale in mod armonios prin timpul verbului care
faciliteaza rima si asonanta, viata intimd a cuvintelor explozive de continut expresiv.
SRR “Intind” armonia cuvintelor ca si foiul unei armonici. SRR pot fi calificate drept
“simfonismul” limbajului in baza raportului dintre culoarea cuvintelor si locul lor in
actul de limbaj. In acest sens afirmatia respectiva o acoperim cu observatia lui B. St.
Delavrancea care puncteaza ca acelasi verde in naturd, dupa cum se departeaza ori se
apropie de ochiul nostru, isi schimba valoarea, tonul, nuanta; se inchide ori se deschide,
e mai hotarat sau mai vag, mai forte sau mai fraged; aici nu e vorba de detalii, ci de
viata pe care o traieste o priveliste’[18]. “Privelistea” fonica a cuvantului se inchide ori
se deschide in limbaj datoritd tabloului sonor, emblemelor fonice sau tiparelor metrice.
Astfel, ritmul semnifica pentru comunicare ,,ispita” celui care o realizeaza (la Eminescu

! Vezi: Zafiu R., Limbi imaginare, limbi amestecate//Romania literara, Bucuresti, 19-25
decembrie 2001, nr. 50, p. 11

2 Vezi: Delavrancea B.St., Despre literaturd si arta. (Text ales, stabilit si note de Elena Savu, cu o
prefata de Zina Molcut) - Bucuresti, Editura pentru literatura, 1963
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citim: ,,De ce ritmul nu m-abate cu ispita-i de la trebi...”). Ritmul fiind ,,une maniere de
composer, d’écrire”, reprezinta modalitatea privind organizarea grupurilor sintactice
care determind tactul frazei. Datoritd unei asemenea maniere, Emigtoray Sau locutorul
atrage atentia Ryeceproruiiy Sau ascultdtorului (destinatarului) pregatindu-l pentru a fi
ascultat; astfel este captatd bunadvointa auditorului-Receprory (Captatio benevolentiae).
Relatiile respective traseaza un anumit spatiu de afectivitate al structurilor ritmico-
rimate, incepand de la exordiu, trecand prin argumentare si confirmare si ajungand
pana la perorare. Astfel, relatiile de comunicare sunt turnate in sonuri asociate ,,care se
ingéna si se aseaza contrapunctic in acorduri armonioase, in lungi trene muzicale™. De
aici 1si iau seva structurlle ritmice §i rimate, ele semnificand intuitia omului privind
virtualitdtile expresive’ ale limbii sale. Ele reprezintd anumite rezerve epistemologice,
un corpus larg de fapte constante si firesti ale limbii, de exemplu:

,Otelul cutitului tau s-ar frange n corpul meu, mainile ti s-ar paraliza, daca ai
indréazni sa le ridici asupra mea” (Maria Corelli, Baraba (roman). — Bucuresti, 1991, p.
67).

Omul este liber in/prin limbaj; limbajul dezvoltd personalitatea vorbitorului
care se cladeste in fiecare clipa cu experienta ce o acumuleaza; limbajul i construieste
omului idei din alte idei, ii construieste realul, ii oferd o colectie de pareri crescute una
din alta, acestea elaborandu-i un travaliu intelectual (care este inteligenta senzorio-
motorie/practicd sau reprezentarea pe care si-0 face omul despre lucruri etc.). in baza
acestei experiente omul sau fiinta vorbitoare profitd de toate sansele de a depasi Starea
de incomunicare si de a iesi nu numai din limitele sale exterioare, personale, psihice,
psihologice, culturale, politice, dar si, mai ales, din limitele sale interioare
(autodistructive), care 7l fac eretic (“hérétique™) sau raticit in experienta sa langajiera.
In “Cursul de retorici” Simeon Marcovici considera cuvéantul cel “dintdiu element de
civilizatie”, iar prin “limba graitd omul a putut sa se apropie de om..., a avut mijloc de a
se intelege..., a putut sd-si impartaseasca ideile si sa chibzuiasca asupra trebuintelor’™.
Arta cuvéntulul rezida si in “puternicul efect sufletesc” (Spiru Haret) pe care il are
asupra locutorilor.

! Vezi: Faximilul “Moment poetic. 15”. — Chisinau, 2000, p.3
2 Caracostea D., Expresivitatea limbii romane. — Bucuresti, 2000

® In sustinerea acestei idei, il citim pe Ervin Laszlo care apreciazi ci “...nous souffrons d’un

“retard culturel” grav... Individuellement et collectivement, nous devrlons tous pratiquer un
examen de conscience, un sorte de psycho-analyse de nos limites intérieures... Notre probleme
est un probléme de croissance, non pas du corps, mais de I’esprit et de I’intellect” (vezi: Laszlo
Ervin, Le mond modern et ses limites. Réfflexion hérétiques sur les valeurs, les cultures et les
politiques d’aujourd’hui. — Ed. Tacor International, Paris, 1988, pp. 25, 27).

Semnificatia cuvantului trebuinte vizeazd baza obiectivd pe care se intemeiazd viata,
superioritatea omului In naturd obtinuta prin ratiune si limbaj.
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IDENTITY AND DIFFERENCE

Laura BADESCU
University of Pitesti

Abstract: The present paper is based on a recent anthology of fairy tales which have
circulated in the peripheral areas of Romanity and which, according to the Catalogue edited by
Aarne-Thompson, were included in type 330. We aim at illustrating some of the functional and
narrative characteristics of these texts, underlining that the comparative method we used appears
as intrinsical to the analogy ‘identity and difference’. The texts we selected and which belong to
type 330 (with the subtypes A, B, and D) illustrate not only the common origin, but also the
omonymy of the further evolution displayed by the typological and structural-functional patterns
(see the preservation of the narrative message, of the code, of the oppositional contiguity etc.)

Keywords: fairy tales, narrative characteristics, structural-functional patterns

Unul dintre principalii piloni ai discursului european din ultima decada I-a

constituit sintagma identitate- diferenta.
Identitatea a fost plasatd in mod obstinent la nivelul structurilor atavice ale constituirii
zestrei culturale, in timp ce diferenta fusese aplicata traseului evolvent al aceluiasi
corpus identificator conditionat in evolutia lui de factori in mare masura exteriori
fenomenului cultural.

in aria literaturii, constanta cercetarilor ficute sub semnul identitate- diferentd
au dus, cel putin in ultimul secol, la publicarea unor monografii fundamentale pe
folclor.

Putem semnala pentru ilustrare doar doud, cele la care ne vom raporta constant
in prezentul articol: celebrul Catalog Aarne-Thomposon®, respectiv monumentala
monografie a lui Lazdr Sdineanu distinsd la vremea aparitiei, in 1895, cu Premiul
Academiei Romane Basmele romdne in comparatiune cu legendele antice clasice i in
legdturd cu basmele popoarelor invecinate si ale tuturor popoarelor romanice’.
Ambele volume semnalau prezenta tipologica a unui basm cu numeroase variante: in
Catalogul Aarne-Thompson® (A-Th.) acesta era indicat drept tipul 330, pe cand Lazar
Séineanu incadra acest tip 1n ciclul Mortii (in fapt, acest basm este cunoscut in literatura
romana datoritd prelucrarii lui Ion Creanga - Ivan Turbinca).

Basmul subscris tipului 330 a avut o raspandire impresionanta®, intalnindu-se
in literatura s&rbo-croatd, ceha, moravo-roménd, saseascd, picardd, bretond, italiand,
portugheza, galegi, spaniola, argentiniana, braziliani etc.. in ceea ce priveste variantele

Wom folosi editia Aarne, A.; Thompson, S., Los Tipos del Cuento Folclérico. Una clasificacion,
Academia Scientiarum Fennica, 1995.

’Din ratiuni ce tin de evolutia limbii literare vom folosi editia critic ingrijiti de Ruxandra
Niculescu, Minerva, Bucuresti, 1978.

3Aarne-Thompson ilustreazi sectiunile astfel: basme fantastice - grupa AT 300-749; basme
psihologice grupa AT 850-999; basme religioase AT 750-849; basme umoristice AT 1200-1960.
*Vezi Badescu L., Negro Romero M., O conto dos enganos ao Diabo nos limites da romanidade,
Apenas, Lisboa, 2007, p.3.
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inregistrate 1n aceste din urma literaturi, vom incerca o analiza comparativa centrata pe
analogismul identitate si diferenta’

Identitatea structurilor narative — reiterarea uneia si aceleiasi intrigi, a acelorasi
motive si functii -. poate fi cu urmarita atat in cadrul versiunilor populare, cat si in
cadrul literaturii de autor. Si aici, nu ineditul, ci identicul a fost criteriul functional
dominant. Criteriul recurentei semnificative in spatiul lingvistic mentionat a tipului 330
A, B si D subliniaza in fapt perspectiva relativ identica asupra lumii §i a reprezentarii ei
céci, acceptarea datum-ului, a sortii, reprezentarea comuna a raiului si iadului etc.
accentueaza aceeasi viziune usor pagana a lumii crestine.

Am apelat la colectii de basme dintre cele mai reprezentative in ideea ilustrarii
circulatiei textelor populare, dar si a criteriului de selectie pertinent operat de cercetatori
ilustri pentru spatiile culturale in care aceste colectii au aparut.

Fird si ne propunem a face un istoric al teoriilor genetice privind basmul?,
retinem teza comuna a acestora conform careia originea straveche a acestui gen de
naratiune orald atestd conexiunea cu primitivismul culturii ca varstd. Textele alese, care
se subscriu tipului 330 A, B si D ilustreazad in fapt nu numai originea comuna, dar si
omonimia evolutiei ulterioare a tiparelor tipologice si structural-functionale (vezi
conservarea mesajului narativ, a codului contiguitatii opozitionale etc.).

in fapt tipul ales de noi, prezinti in toate variantele urmatorul model structural:

1. O situatie initiala, de precar echilibru economic (“Era un ferreiro que taba,
taba mui pobre e entonces non facia, non facia pa comer e eso” O ferreiro e 0 demo;
»,Um ferreiro vendeu, numa certa ocasito, a alma ao Diabo em troca de ajuda para
montar o seu negoécio.” O Diabo e o ferreiro; ,,Vet aqui que, una vegada, a Collbatd hi
havia un Ferrer que, avorrit de no tenir feina, un dia es va prometre an el Domoni, si en
tenia, de feina”. El ferrer de Collbatd; “Un herrero gallego, pobre como las arafias,
cansado de vivir en la miseria, dijo adios a su pais, y se fue a Castilla” ; El herrero de
Mambres), matrimonial (Hai moitos anos, houbo en terras de lonxe, disque, un
matrimonio que non lograba fillo ningin; morrianlle todos aos nacer. O afillado do
demo) sau social (,,Havia uma velha, avarenta, a quem chamavam Tia Miséria, que
passava os dias a guardar uma pereira que tinha a porta de casa, para que os garotos lhe
ndo roubassem as péras” A miséria e a morte.). Uneori pentru motivarea intrigii
precaritatea echilibrului este aumentatd prin multiplicare (“Era uma vez um ferreiro,
casado e tinha muitos filhos. Vivia muito pobre, e chamavam-lhe o ferreiro da
maldigdo, que quando tinha ferro ndo tinha carvao.”, O ferreiro da maldicéo).

2. Aceasta stare inifiald este schimbatd printr-0 serie de evenimente care
debuteazd prin vointa personajului central. Fapta bund® care va fi raspldtitd pe mésura
preceptului biblic si a puterii fara de margini a Creatorului, este cea care determind,
mai intotdeauna, aparitia obiectului/obiectelor magice. Scenariul introduce
personajul/personajele sacre care nu impun textului imaginea lor canonicad, ci joacd un
rol corespunzator cu economia acestuia.

'Corpusul de texte supus prezentei analize a fost antologat in Badescu L., Negro Romero M.,
op.cit., p.25-59.

Pentru o sintezd a aborddrii basmului vezi studiul Anei Paula Guimarfies care prefateazi
Antologia de contos populares, vol.1, Lisboa, Platano Editora, 2001, pp.11-46.

*De uma vez parou-lhe & porta um peregrino, que lhe pediu pousada. A Tia Miséria deu-lhe a
manta com que se cobria, e a Unica migalha de pdo duro que tinha para passar o dia. Quando luziu
a aurora, o peregrino despediu-se da Tia Miséria e disse que pedisse quanto quisesse que tudo Ihe
seria concedido.” A tia Miséria;
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Dumnezeu sau lisus (in general, insotit de Sfantul Petre), uneori chiar
Fecioara Maria cer adapost/ ajutor/ mila pentru a evidentia structura morald speciald
a eroului care astfel va fii beneficiarul gratiei divine.

Vizibild este aici tendinta de a Inlocui resorturile magice cu o dezvoltare
dramatica bazatda numai pe elemente umane, cdci personajele canonice vorbesc si se
comporta ca niste muritori.(Vom cita aici unul dintre cele mai ilustrative exemple ales
dintre textele introduse in colectie. Astfel, in versiunea spaniold El herrero de Mambres
fierarul galeg interpreteaza gestul Sfantului Petre care 1i recomanda sa aleaga cerul drept
o referire la carnatii lui aflati in podul casei astfel incat ii rdspunde intr-un registru ce
aminteste de visul edenic al tiganilor lui Budai-Deleanu care proiectasera idealul lor
intr-un univers culinar abundent; “San Pedro, viendo el animo del herrero, tan apegado
a lo temporal, levant6 un dedo sefialandole el cielo, para sugerirle pensamientos mas
altos. Pero el herrero. Que tenia colgados sus chorizos del techo, imaginé que
indicandolos con la mano, mostraba deseos de ellos.

—Cuidado con mis chorizos —grufié montando en célera—. Ya no quiero mas
cosas. Largo de aqui.” De altfel si replica Sfantului, mai tarziu, cand fierarul va ajunge
la portile cerului va fii cea a unuia cu memorie lungé:”—;Pues cdmo? ; Te olvidas de que
nos echaste de tus puertas a cajas destempladas, y de que me calumniaste de querer
robar tus chorizos? Afuera el bribén: estas puertas no se abren para quien nos cerro las
suyas”). Se cuvine aminit aici rolul ugor grotesc al Sfantului Petre care este mai mereu
pacalit de eroul ce izbuteste nu numai sa intre in Rai, dar chiar sa il si inlocuiasca in
unele variante: ,,Entonces foi San Pedro e abriu a venta un pouco, e colleu o ferreiro a
visera e tirouna dentro. E agora o ferreiro € o porteiro das chaves do ceo.” in O ferreiro
e 0 demo. Basmul aroméan este cel mai indraznet céci Sfantul Petre este pedepsit de erou
prin introducerea lui in traista miraculoasd binecuvantata de Hristos. Faptul nu raméne
fara consecinte, caci raiul devine un loc al oportunistilor de tot felul iar Dumnezeu cere
explicatii ferme asupra circumstantelor. Este notabil faptul cd desi viziunea pagéna
proiectatd aici este singulara, totusi caracterul moralizator §i crestin devin prin
compensatie la fel de puternice in finalul basmului: “Aici numai acela care face fapte
bune in lume, numai acela intra. De aceea, du-te, fiule, inapoi si incepe sd spui la lume
sd faca fapte bune, s-asculte cuvantul Domnului, dacd vor sd gédseasca deschisa poarta
raiului.[...] Si asa, se intoarse lani inapoi si ficu cum 1l invatd Hristos pana
imbatrani...” .

Discursul personajelor canonice, angelice respectiv malefice, precum si
actiunile aferente sunt activate in cadrul codului contiguititii opozitionale, caci
Diavolul, insotit adesea de slujitori cu renume in negrul iad (Lucifer e Lilith, Satanas,
Scaraoschi etc.), va interveni incercand anularea bundvointei divine. Comicul
situational si de limbaj devine categoria estetica dominanta. Dacd Sfantul Petre este
umanizat prin limba cam dezlegata, dracii sunt prin excelenta prosti si pofticiosi caci
mai mereu gasim notat acest ultim epitet individualizator atat in textele populare, cat si
in cele culte: “No resistio Lucifer a la doble tentacion de la curiosidad y la gula.
Alcanzo6 una poma del arbol con los garfios de sus dedos, y, paladeandola, le parecio
que sabia a gloria. Engolosinose y se encaramo a las ramas, para tomarse un hartazgo de
padre y sefior mio” in El herrero de Mambres respectiv in Capitulo XXI de Don
Segundo Sombra: "Lili no quiso saber nada; pero, cuando se hallaron solos, su
compafiero le dijo que iba a dar una gielta por debajo de los nogales, a ver si podia
recoger del suelo alguna nuez caida y probarla. Al rato no mas golvid, diciendo que
habia hallao una yuntita y que, en comiéndolas, naide podia negar que jueran las mas
ricas del mundo. "Juntos se jueron p'adentro y comenzaron a buscar sin hallar nada. "Pa
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esto, al diablo amigo de Lili se le habia calentao la boca y dijo que se iba a subir a la
planta, pa seguir pegandole al manjar. Lili le advirtio que habia que desconfiar, pero el
goloso no hizo caso y subio a los arboles, donde comenzd a tragar sin descanso,
diciéndole de tiempo en tiempo: "-Cha que son giienas! jCha que son giienas! "-Tirame
unas cuantas -le grit6 Lili, de abajo. "-Alli va una -dijo el de arriba. "-Tirdme otras
cuantas -golvié a pedirle Lili, no bien se comid la primera. "-Estoy muy ocupao -le
contesto el tragon-. Si querés mas, subite al &rbol. "Lili, después de cavilar un rato, se
subid. "Cuando Miseria salio de la pieza y vido a los dos diablos en el nogal, le dentro
una risa tremenda.”

Se cuvine mentionat faptul cd in general protagonistii canonici nu sunt
introdusi in spatiul narativ intr-o ordine prestabilitd (introducerea in prim plan a fortelor
angelice nu apare ca o conditie narativd permanentd). Uneori din ratiuni compozistice
motivul central al textului (pactul cu diavolul) este consumat naintea introducerii
fortelor angelice care isi asuma rolul de a anula eroarea infaptuita (“Um ferreiro vendeu,
numa certa ocasito, a alma ao Diabo em troca de ajuda para montar o seu negécio. E
passado algum tempo, este deu em ir amiude a loja do ferreiro lembrar-lhe a divida que
tinha com ele. O ferreiro comecou, por isso, a viver num desassossego constante. Um
dia Nossa Senhora, quando ia a fugir com o Menino Jesus para o Egipto, montada na
burrinha e acompanhada por Séo José, parou naquela para descansarem, e sentou-se
com o filho ao colo num banquinho de pedra que l& havia. O ferreiro deu-lhes de comer
e de beber e, como viu que as ferraduras da burrinha estavam ja muito gastas,
aproveitou para lhe poér umas novas. Acabado o trabalho, ndo lhes levou dinheiro
nenhum, e, por isso, Nossa Senhora, em paga, pediu a Sdo José que lhe desse o seu
bordé&o e disse”, O Diabo e o ferreiro)

Fortele malefice sunt uneori reprezentate prin ingerul mortii sau Moarte ca
mesageri sau chiar concurenti directi ai diavolului. Retinem o reprezentare interesanta a
Mortii ca barbat in versiunea spaniold El peral de la tia Miseria: “un hombre alto, seco,
con una guadafia al hombro”. Se pare ca originea acestei reprezentari a mortii ca barbat
0 gasim in mitologia anticd (®dvorog); literatura populara roméaneascd de factura
crestina inregistreaza si ea in ipostaza geniului mortii pe Arhanghelul Mihail.

Aproape invariabil pactul cu diavolul este consimtit printr-un contract semnat
cu séngele contractantului. Uneori detaliile impresioneaza prin abundentd organizand un
scenariu malefic infiorator. Astfel in El herrero de Mambres, “El herrero, que no se
curaba mas de su alma que de los antipodas, accedio sin dificultad; y el diablo escribid
el documento con la sangre que le sacd de un brazo” pentru ca in O ferreiro da
maldicio detaliile sd atingd apogeul descrierii“O cavaleiro, que era o Diabo, disse-lhe
que lhe dava tudo quanto ele quisesse, mas que em troca ele havia de lhe deixar tirar
trés gotas de sangue do dedo mindinho da méo direita, e que depois em qualquer
ocasido que ele o mandasse chamar que fosse, estivesse onde estivesse.”

In linii generale evenimentele care contribuie la reglarea statutului economic al
eroului implicd aproape intotdeauna semnarea contractului cu diavolul precum si
achizitionarea prin bunavointa angelicd sau maleficd a obiectului sau obiectelor magice.
In prezenta antologie un singur text nu prezinta actiunea obiectelor magice care sunt
inlocuite cu credinta puternica a eroului vezi O ferreiro da maldi¢do unde dupa ce isi
vinde sufletul raspund ela vaietele nevestii “Tenho fé, que me hei-de salvar” fapt
confirmat narativ in final prin replica setentioasd a Sfantului Petre “Entra, que o teu
lugar ja aqui estava guardado, porque nunca ele falta aos que sabem ter fé para salvar-
se.”

264



Consideram ca rolul obiectelor magice este in general reparatoriu caci actiunile
intreprinse odatd cu activarea lor in schema epica converg spre salvarea sufletului.
Unele texte prin neacceptarea mortii ca datum lanseaza ideea perenititii personajului
fapt ce imprimd textului statut etiologic: ,,que la condicién era que la Muerte no
volviera ni se acordara de su hijo ... Morian a millares, pues no sélo a los que les llegaba
su hora, sino que todo el que desde aquel momento buscaba la Muerte, la encontraba de
inmediato. Menos la anciana y su hijo y por eso viven todavia la Miseria y el Hambre.”
in El peral de la tia Miseria sau “~O Tia Miséria, vossemecé deixa-me sair caqui e eu
prometo que, enquanto 0 mundo for mundo, ndo a levo a si.

—Se assim &, esta o acordo feito —aceitou a velha.

Por isso, enquanto o0 mundo for mundo, a miséria e a morte andam juntas, as
vezes de mao dada, e muito amigas quase sempre” in A miséria e a morte.

in ceea ce priveste actiunea obiectelor magice ea este fie unici, fie tripla insa
intotdeauna are putere de retinere, de captare a fortei malefice si de anulare a functiei ei
organice. Dupa cum se stie obiectele investite cu rol magic sunt de origine vegetala — un
arbore (intotdeauna fructifer: par, nuc, cires; acest motiv poate fi cumva corelat cu
pacatul originar), un obiect de repaus (un scaun, o banca, un jilt etc.) si un obiect de uz
cotidian avand functie de pastrare, retinere, ascundere (o tabacherd, o punga, o turbinca;
aici am inregistrat o singurd abatere, um cachimbo). Pacatele care 1i determina pe
diavoli sa pice in capcana celor trei obiecte ar fi lacomia, lenea si orgoliul. Se pare ca
cel din urma este cel mai bine exploatat caci personajul malefic este convins sa intre
ntr-un recipient relativ mic sau foarte mic pentru a-si demonstra puterile impresionante.
Paradoxul este deplin caci orgoliul nemasurat il determind pe diavol sa 1si anuleze de
bundvoie puterile si sd intre increzator in victoria sa in obiectul retinator. Apogeul
acestui episod il constituie bataia aplicatd cu regularitate tartorului sau, in unele
variante, inchiderea tuturor dracilor.

Dupa parcurgerea textelor se observa ca activarea obiectelor magice nu apare
intr-o ordine prestabilitd insa se poate distinge cu usurintd o preferintd in sensul
respectdrii triadei indicatd mai sus. Interesant este faptul ca cele trei obiecte trimit in
fapt la cele trei dimensiuni care ordoneaza epicul in basm: aerian, terestru si
subpamantean. Notam cd cea de a treia apare mai mult construitd prin verbul care
performeaza actiunea caci intotdeauna eroul negativ este introdus intr-un spatiu inchis,
determinat si limitat nemaiavand acces la nici unul dintre celelalte doua planuri.

Plecand de la o succinta caracterizare comparativa a lui Edmond Jaloux privind
specificul basmelor vest-europene Val Cordun® observa ci ,ceea ce, in afari de
schitarea specificului etnic atrage atentia aici este faptul ca cele trei lumi — aeriand,
subpamanteand si terestrd — care in toate traditiile nu reprezintd decat aspectele unui
univers in realitate unic, o triada indivizibild, par in gandirea europeana distribuite,
dislocate din solidaritatea lor, fiecare aspect constituindu-se intr-o viziune totala a lumii.
in basm, se stie, triadele sunt canonice, ele constituie un principiu structural
fundamental, dar cercetatorii vad, de obicei, triplicitatea doar ca pe un procedeu stilistic,
desi basmul, prin imaginile sale, sugereaza mereu unitatea in triplicitate sau, privind de
la capatul opus, desfasurarea unitatii in triplicarea ei.”

Fara a ne distanta de opinia cercetatorului observam unitatea in triplicitate a
variantelor transcrise de noi ceea ce confirmd o matrice comund, uniform raspandita in
lumea romanica. Fara indoiala crestinismul popular a fost cel care a propulsat textul

Val Cordun, op.cit. p. 111: ,Basmul englezesc se petrece in vizduh; cel german in subsolul
pamantului, cel frantuzesc este terestru” (Jaloux, 1941, citat de Koechlin, p.97).
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matrice In memoria colectivd. Motivele vehiculate atestd acest fapt. Sa ne oprim, spre
exemplu numai asupra dorintei eroului de a intra in Rai. Polaritatea lumii de dincolo
este prestabilitd de cele doud ordini morale. Binele va fi rasplatit in Rai iar Raul in Iad.

Literatura populard inregistreazd insd o departajare multipartitd a lumii de
dincolo. Referindu-ne la literatura veche roméaneasca se cuvin amintite Apocalipsul
Apostolului Pavel sau Calatoria Maicii Domnului la iad. Considerate drept legende cu
substanta eschatologica aceste povestiri au drept personaje figuri biblice interpretand
,»Un vechi motiv orfic — calatoria extramundana (cu suficiente tratari in literaturile elina
si latind), caruia 1i adaugd subzidiri de sorginte asiatica. Drumul in lumea de dincolo
parcurs de un erou investit cu protectia divina si ajutat de un insotitor (...) reprezinta un
traseu initiatic (cercetatorii spun ca Apocalipsul Apostolului Pavel, tradus si citit si la
noi, compus candva n secolul al 1V-lea, l-ar fi inspirat, aldturi de alte alcatuiri
asemanitoare, si pe Dante in scrierea Divinei Comedii)™.

Calatoria eroului este pitoreascd prin dezvoltarea in registrul burlesc a
dialogului cu Sf. Petre sau cu diavolii. Vom cita din O ferreiro da maldi¢&o parcursul
circular al sufletului fierarului blestemat care refuzat la Portile Raiului va cobori spre
Purgatoriu si Infern pentru ca deznadajduit sa se reintoarca in punctul initial gasindu-si
astfel salvarea: ,,Por fim o ferreiro da maldi¢do morreu. Foi ter as portas do Céu. Estava
la Sdo Pedro, e quando ele bateu, perguntou-lhe quem era. Ele responde:

—O ferreiro da maldicdo. Sdo Pedro disse-lhe:

—Mais abaixo. Foi ao Purgatdrio, bateu, e disseram-lhe:

—Mais abaixo. Foi ao Inferno.Bateu, perguntaram-lhe quem era, e ele
respondeu:

—Ferreiro da maldi¢do.0 demdnio, mal ouviu este nome, gritou-lhe:

—Fora caqui, e fechou-lhe a porta. Tornou o ferreiro para o Céu. Bateu a porta.
Sdo Pedro perguntou-lhe quem era, e ele disse:

—O ferreiro da maldi¢do, que nem no Inferno o querem. Sdo Pedro abriu-lhe
entdo as portas e o Senhor disse-lhe:

—Entra...”

3.Refacerea echilibrului si rasplatirea eroului este, de reguld, punctul final al basmului
in universalitatea lui. Deznoddmantul este cel mai adesea cel dorit de erou: nemurirea sau raiul.
O singurd variantd inregistreaza insa pedepsirea eroului care cutezase sa rastoarne ordinea
lumeasca: ,,a da(t) drumul la draci, dracii 1-a(u) loa(t) pe el! Ci el de ei a-avu(t) parte, n-a vru(t)
sa faca ca Sfantu Petre, sa (se) duca-n rai...” (Cdnd a bagat tiganu(l) draci(i) in tabachere).
Un episod extrem de sugestiv pentru evolutia memoriei mentalitare il constituie
interventia autoritatilor padmantene pe langd erou cu scopul eliberarii fortelor malefice.
Restabilirea echilibrului este realizata prin intermediul celor vremelnice; poate fi incé o aluzie
la textul biblic si la judecata partinitoare de care a avut parte Isus sau chiar o reminiscenta a
memoriei colective Tn care performerul introduce respectivul episod prin presiunea unui public
special doritor de a se simti implicat In naratiune.
Ramane notabil insa faptul ca respectiva intromisiune narativa apare atat
n basm (Cdnd a bagat tiganu(l) draci(i) in tabachere ,,Da unde pana unde-a(u)
auzat, a(u) auzi(t) judecatorii, afocatii ca dracii-ar hi la cutare, in tabachiere
taganul(ui) cutare. Ca dacd nu sa mai batea nimini, nu sd mai facea certuri, nu mai
iera procese. Si-afocatii ce-a(u) zas:

'Dan Horia Mazilu, Recitind literatura roména veche, 1, Bucuresti, Editura Universitatii
Bucuresti, 1994, p.195.
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- B4, noi n-avem da unde mai loa bani, dacd dracu i-ndeamna p-asti(a) sa
faca rele! Hai la tagan sa le dea drumu(l)!

Sé (d)uce la tAgan:

- Ma mestere, tu ai toz dracii adunaz, da can(d) i-ai adunat tu-n tabachiere,
noi am ramas dasculti. Nu mai avem nis ce manca, nis ce-mbraca, da-le, ma, drumu
— Z&ce — ca ce ni-i pretinde-(1)z dim!”), cat si in textele de autor (Capitulo XXI de
Don Segundo Sombra).

Caracterul didactic si moralizator al naratiunilor populare este subscris
religiosului de facturd orald ceea ce permite activarea fantasticului.Textele de autor
diminueazd caracterul didactic prin infiltratia ludicului si a complicarii schemei
narative, insd conserva si amplifica fantasticul mimand oralitatea dar si traditionalul.

Prelungirea filonului popular inseamnd acceptarea traditiei si a valorilor ei
adiacente iar plasmuirea in cadrul acelorasi matrice stilistice a unei noi literaturi este
fara indoiala un act de asumare a propriei identitati pe care initial doar romantismul i 1-
a asimilat doctrinal.

Acceptarea astazi de catre publicul contemporan a literaturii populare nu este
un proces facil cu atdt mai mult cu cét unii recepteaza aceasta literatura ca una care se
adreseaza exclusiv unui public mai putin cultivat sau de varsta frageda.

Furnizand un material bogat si variat pentru studiul mentalitatilor si culturii,
pentru antropologie, etnografie si etnologie s.a., literatura populara si-a (re)creat un
receptor avizat asigurand totodata perenitatea valorilor ce stau dentru de ea. Propagarea
ei in cadrul literaturii culte este dependenta, de cele mai multe ori, de harul scriitorului
insd aceastd prelungire a permis constituirea literaturilor nationale 1n toatd
complexitatea lor functionald reconfirmand diferenta n identitate.
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G. VICO ET LA CONTRIBUTION ANTHROPOLOGIQUE DE HUMBOLDT

Doina BUTIURCA
Universitatea Petru - Maior, Targu - Mures

Résumé: G. Vico et Humboldt- meme s™ il y a une grande distance temporelle entre
leur oeuvres- ils ont eu une préocuppation commune: Ils ont crée une philosophie inédite pour
une nouvelle science concernant I'origine du langage et de I' homme, en général. La grande
decouverte de Humboldt consiste dans le fait que la langue-loin d appartenir au aspect exterieur
de I' etre- elle doit appartenir a la dimension interne de I'etre.Dans I’absence de la langue, I’
homme serait dépourvu de volonté, des sentiments et d"imagination.

Mots-clés : origine du langage, origine de I’homme

Secolele al-XVII si al-XVIlll-lea, reprezentand epoca Rationalismului si a
[luminismului aduc noi puncte de vedere in problematica limbajului, ca o consecinta
fireascd a dezvoltarii filozofiei moderne, in Franta si in Anglia. O influenta covarsitoare
au avut-o empirismul englez si rationalismul francez. Esenta empirismului gravita in
jurul ideii cd problema gnoseologiei, cunoasterea umana este legatd din impresiile
percepute de simturi §i de operatiunile mintii care abstractizeazd si generalizeaza.
Filozofia rationalista a lui Descartes se opune empirismului. Rationalistii au cercetat
specificul cunoasterii in adevarurile ratiunii umane, nu in impresiile simturilor. Trei sunt
directiile ce definesc profilul intelectual al acestor secole: empirismul englez,
reprezentat de Fr. Bacon, J. Locke, rationalismul francez (Descartes, Gramaticienii de
la Port - Royale) si poietica propusa de Giambattista Vico.

1. Filogeneza repeta ontogeneza: G. Vico. In calitate de filozof al culturii, G.
Vico 1l precede pe Herder si generatia ganditorilor epocii romantice, anticipeaza
intreaga filozofie idealistd. Scienzia nuova este o teorie asupra originii limbajului, care
pleacd de la premisa cd filogeneza repeta ontogeneza. Trei sunt etapele lingvistice
parcurse de-a lungul istoriei omenirii in filosofia lui Vico: limba zeilor, limba eroilor si
limba oamenilor. Exista cu privire la aceste trei limbi, doud pasaje in Iliada lui Homer
,.din care se vede limpede cd grecii erau de aceeasi parere cu egiptenii [...]. Primul din
aceste pasaje — nota Vico — este acela in care se povesteste cd Nestor a trdit trei vieti de
oameni care vorbeau limbi diferite; asa incat Nestor trebuie sa fi fost un caracter eroic in
cronologia stabilitd pentru cele trei limbi corespunzatoare celor trei varste. Al doilea
pasaj este acela in care Enea i povesteste lui Achile ca oameni vorbitori in limbi diferite
au inceput sa locuiasca in Ilion [...]. Acestui principiu prim 1i addugam traditia, intalnita
Eot la egipteni, dupa care Theut sau Mercur al lor ar fi inventat legile si literele

! Giambattista Vico, Stiinfa noud, Studiu introductiv, trad. si indici de Nina Fagon, Bucuresti,
pag. 256
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Prima este ,limba hieroglificdi sau sacra”, acea limba a zeilor, in planul

conceptiei cosmologice si a poeziei, la nivel epistemologic. Aceasta limba hieroglifica
ajunge, in cronologia stabilitd de Vico, pana la omenirea zugravitd in poemele
homerice. Din limba zeilor au supravietuit la romani ca si la greci peste 30.000 de nume
de zei, termeni ce alcatuiesc un bogat vocabular divin, ilustrand faptul ca in
mentalitatea primitiva greco-latina fiecare piatrd, fiecare izvor sau parau, fiecare planta,
fiecare stanca a devenit o zeitate: ,,povestile despre zei ale latinilor si ale grecilor au
trebuit sa fie cu adevarat primele hieroglife, sau caractere sacre sau divine ale
egiptenilor, in prima lor limba, aceea a zeilor”.
Acest limbaj a fost, inainte de toate, unul mental ,,in epoca in care oamenii nu gtiau si se
foloseascd de vorbire” (tempi mutoli): ,,pentru cd in timpurile mute cuvantul vorbit nu
aparuse inca, graiul s-a nascut ca un limbaj mintal [...] acesta a existat inaintea vocalei,
adicd inaintea limbajului articulat” Ab initio, omul a fost mut, a vorbit in maniera
primitiva: ,,... toti oamenii fiind, la inceput muti, ei au vorbit mai intéi scriind. Pe de
altd parte, cuvantul ,,caracterele” inseamna ,,idei”, ,,forme”, ,,modele”, si este sigur ca au
existat mai intdi caracterele poetice si de-abia dupa aceea caracterele reprezentand
sunete articulate”. Limba divina s-a caracterizat printr-un ,,ansamblu de acte religioase
mute si rituri concrete”. Semnele, gesturile aveau legaturi naturale cu ideile respective.
Limba zeilor s-a manifestat si prin elemente cu valoare alegorica sau simbolicd ce
caracterizau fiecare zeitate (Jupiter simboliza auspiciile, Junona césnicia): fiind mute ,,la
originile lor, cele dintai natiuni pagane au trebuit sa se exprime prin gesturi sau prin
obiecte care sa aiba legaturi firesti cu ideile lor”.

Giambattista Vico a ignorat, credem, un fapt esential: omul primitiv nu era
mut, ci emitea grupuri sonore inca din faza anterioard in ierarhia evolutiei. O intrebare
vine de la sine: in ce circumstante omul primitiv si-a abandonat emisiunile sonore pe
care — conform teoriei lui Darwin — le-a mostenit de la maimutele antropoide? Implica
teoria evolutionismului existenta unor astfel de distorsiuni? In fata ideii ca la originile
lor oamenii au fost muti, Vico insusi pare a ezita: ,,la originile lor oamenii erau muti”
noteaza filozoful intr-un context, iar mai tarziu este de parere ca primitivii ,,au emis
sunetele vocalelor cantand?

Si ce-a de-a doua limba, a eroilor, era mutd. Corespunzand varstei eroilor
aceasta a fost vorbita in simboluri, ,,asemanari mute”, care puteau fi: metafore, imagini,
asemanari sau comparatii. Toate acestea formeaza dupd aparitia vorbirii articulate,
intregul material al vorbirii poetice . Este limba ,armelor (armoariilor)”, a vietii
militare, fiind alcatuita ,,din medalii, monede, termini, borne”; vorbeste posteritatii prin
alegorii.

A treia limba, aceea a oamenilor este o creatie a masei, numita ,,epistolara”,
deoarece era pusa in slujba relatiilor publice: ,,... limba aceasta corespunde cu vérsta
oamenilor, cum erau numiti plebeii, la popoarele din varsta eroica, pentru a fi deosebiti
de eroii acestora™. Limba oamenilor s-a bazat pe o conventie liber acceptata , fiind ,,un
drept al popoarelor de a vorbi sau de a scrie in mod comun”. Limba si literatura - este
de parere Vico — isi au originea intr-un ,,soi de autoritate pe care masa o exercita asupra
lor, si aceasta explicd denumirea de vulgare”. Este o limba derivatd care va utiliza
»caractere la fel de vulgare [caracterele feniciene] ”.

! Giambattista Vico, ... op. cit... pag. 243
2 Giambattista Vico, ... op. cit... pag. 269
% ibidem... pag. 260



Intrebarea legitima pe care lingvistul zilelor noastre si-0 pune in acest punct

este cand au aparut cele trei tipuri de scriere?
Iata raspunsul lui Vico: ,,... cele trei feluri de scriere au aparut simultan”, cu deosebirea
ca limba zeilor ,,a fost aproape muta sau usor articulatd”, limba eroilor a fost ,un
amestec de limbaj mut si articulat”, iar limba oamenilor ,,in intregime articulata si foarte
putin muta”.

Teoria lui Vico referitoare la originea limbajului se inscrie in cadrul larg al
unei filozofii, al istoriei care de la Herder la Hegel a gasit emuli redutabili. Iata, pe
scurt, aceasta conceptie: parcurgdnd drumul de la varsta de aur la aceea de umanitate,
omul nu reuseste sd cunoasca integral mediul inconjurdtor. Cele trei varste pe care le
strabate reprezinta semnele evolutiei sale de la ,,cunoasterea fantastica”, prin imaginatie,
la cunoasterea reald, rationald. In desfisurarea istoriei umane, providenta devine o
legitate imanenta, principiu director al progresului, nu o vointa care se manifestd din
exterior. In esentd, filozofia lui Vico s-a impus ca o teorie imanentista, ce converteste
sentimentul religios In constiinta demnitatii umane, conferitd omului de insési evolutia
sa, de la stadiul de animalitate la acela de umanitate, de la cunoagterea intuitiva (care
ignora cauzele) la cunoasterea rationald. Omul nu creeaza lumea dar creeaza istoria,
ideea istorismului antropocentric reprezentand ineditul acestei gandiri Tnaintate. Etapele
cunoagsterii umane au inlesnit aparitia poeziei si a limbajului articulat.

in ceea ce priveste primele forme de limbaj sonor, Vico este de parere ci omul
a cunoscut la Tnceput, numai onomatopeea (,,la inceputurile vorbirii poetice... se
foloseste onomatopeea ). Aparitia limbajului este corelatd cu caracterul emotional al
vietii spirituale a omului primitiv. Din onomatopee se formeaza interjectiile,ca expresie
a ,pornirilor unor patimi violente” ce defineau manifestarile primilor oameni. Toate
celelalte parti de vorbire isi revendica sorgintea in structuri monosilabice. Asa de pilda:
,cuvintele latine ,,pipulum” si ,,pipare” cu intelesul de plangere si ,,a se plange” isi au
geneza 1n interjectia de lamentare ,,pi”, ,,pi” [...] ... Asemenea interjectiei, pronumele
»sunt in toate limbile cuvinte monosilabice” ”*. Dupi substantive, pronume si articole s-
au format celelalte ,particule”, de tipul prepozitiilor. Paradigma verbelor a fost
conceputd tot ca un produs al formelor monosilabice reprezentate de imperative, de
tipul: ,,es”, ,fii”; ,sta”, ,stai”; ,,i”, ,,mergi”; ,,da”, ,,da”. Pentru a sustine aceastd axioma ,
Vico se sprijind pe limbajul copiilor care ,rostesc nume, particule dar nu verbe” si
stabileste ca situatia data este comparabild cu aceea a primilor oameni ,,ale caror coarde
vocale erau foarte rigide si care nu auzisera inca nici un glas omenesc”.

Originea limbajului poetic se afld in strnsa legatura cu evolutia omului. La
inceput au existat ,,caractere divine §i eroice” exprimate mai apoi ,,in graiuri comune...
scrise cu caractere comune”. Axioma filozofului cu privire la sarécia limbajului primilor
oameni, datoratd ,naturii grosolane a mintilor”, ca si nevoia launtrica de exprimare
constituie motivul intrinsec al nasterii lexicului poetic. Inversiunile s-au nascut din
greutatea de a introduce verbele in vorbire. Vico stabileste originea comuna a limbii si a
poeziei, dar aceastd ipotezd nu este suficient argumentatd pentru a putea convinge
posteritatea. Ca lingvist a ramas asemenea lui Humboldt prea putin popularizat de
contemporanii sai. Contributia la dezvoltarea metodei comparativ-istorice in lingvistica
este inexistentd, si aceasta in ciuda faptului ca in alte domenii (morala, mitologie, drept)
a fost considerat un precursor al metodei.
in multe privinte, Vico I-a anticipat pe Wilhelm von Humboldt.

! Giambattista Vico, op.cit , pag. 266



2.,,Cotitura antropologica”:Wilhelm von Humboldt.

Sub fascinatia unui premiu oferit de Academia Prusaca, in 1769, acelui eseu
care va raspunde intrebarii dacd omul ar fi putut sd elaboreze de unul singur limbajul,
apare solutia lui Herder in lucrarea Abhandlung uber den Ursprung der Sprache (1772),
premiatd de Academie. Herder sustine ipoteza ca limbajul si gandirea au o origine
comuna si o evolutie paraleld, ce a urmat stadii succesive de crestere si maturizare. Daca
romantismul national german si-a lasat amprenta asupra acestui adevarat fondator al
umanismului european, nu trebuie sd uitdm faptul ca prin formatia sa intelectuala,
Humboldt este un om ce apartine secolului luminilor. Problematica abordata in operele
sale este consubstantiald filozofiei secolului al XVIII-lea: predilectia pentru stiintele
umaniste, familiarizarea cu clasicii greci si latini, cu stiintele naturale, studiul originii
limbilor si a limbajului s.a.m.d. Tatdl sau orienteazd educatia celor doi fii, Wilhelm,
filozoful, si Alexander, geograful, spre un umanism deschis §i progresist.

Opera lui Humboldt este cea mai elocventa expresie a principiului ca adevarata
cunoastere este aceea care se bazeaza pe experienta directd. Ganditorul cunostea practic,
intregul material lingvistic de care dispuneau bibliotecile europene ale acelor vremuri.
Tot din interior si-a insusit o serie de limbi diferite ca structura si origine. A aprofundat
limbile clasice, sanscrita pe care o studiase la Paris, in jurul varstei de 30 de ani. A
invatat limba basca (1800-1801), cu prilejul celor doua sejururi pe care le-a facut in
Tara bascilor. Chineza, maghiara, japoneza, tatara, limba amerindiand, birmana
completeaza portretul intelectual al acestui poliglot redutabil.

»Cotitura antropologica” pe care Humboldt o va produce nu se datoreaza
numai faptului de a se fi aflat in posesia unui material lingvistic enorm, ci si contactelor
personale pe care le stabilise cu reprezentantii celor mai diverse filologii, In timpul
activitatii sale publice din Prusia (are o bogatd experientd universitara; este fondatorul
Universitdtii din Berlin, care-i poartd numele; creeaza sistemul academic central
european; este diplomat la Roma si Viena, ambasador al Prusiei, la Londra).

Cu mult timp Tnainte de a studia in Franta, Humboldt 1si construise o filozofie
ineditd pentru o noud stiintd a omului. Aceastd antropologie 1si propunea o abordare a
fiintei privitd prin prisma dualitatii sale structurale: externa, cu referire la simturi (vazul,
auzul, configuratia corpului si limba) si internd (privitoare la pasiuni si imaginatie). Intr-
o scrisoare adresata prietenului sau, Wolf, Wilhelm von Hubboldt nota urmaétoarele: ,,...
am gasit cheia cu care pot explora toate adancimile universului: limba”. Revelatia
marturisitd a filozofului, acea ,cotiturd antropologica” consta in faptul ca limba —
departe de a apartine infatisarii exterioare, aga cum fusese clasatd initial — are un
specific aparte, care poate fi definit doar printr-o abordare intrinseca, internd a fiintei
umane. In absenta limbii, omul ar fi lipsit atat de vointa cét si de sentimente si de
imaginatie.

Humboldt este primul dintre filozofi pentru care limbajul ilustreaza opera fortei
intelectual- creatoare. In acest sens, sustine ideea existentei unei energii primare a
limbajului, detasandu-se de traditia lui Aristotel si Giambattista Vico: ,,Limbajul insusi
nu este o operd (Ergon), ci o activitate (Energeia) [...]. Faptul in sine de a califica
limbile drept activitate a spiritului (Energeia) este o expresie perfect justd si adecvata,
pentru ca fiinta spiritului este act si nu poate fi conceputa decat ca atare”. Revelatia pe
care ganditorul o are este aceea a aspectului creativ infinit al limbii, atat sub raport
gramatical cat si lexical, prin care resursele limitate ale vorbitorului pot fi amplificate si
reimprospatate. Este ideea novatoare ce va suscita mai tarziu, interesul lingvistilor
generativisti, care vor situa opera lui Humboldt la locul cuvenit.



Energeia este capacitatea creativa inerentd vorbitorului— ascultitor, nu un
produs al actului vorbirii sau al scrierii. Nu poate fi identificatd nici cu instrumentele
gramaticianului care propune o descriere lipsitd de viatd a limbii (Ergon).Este forma
interioard a unui idiom, anterioard oricéarei articulatii. Din aceastd energie primara
derivd arta, mitologia, istoria, literatura. Energeia fundamenteaza orice organism viu,
este principiul primar, indestructibil al oricérei fiinte, o parte esentiala a mintii umane.
Atunci cand realizam descrierea unei limbi, ceva din spiritul, din natura acesteia ramane
inexprimabil: ,,orice limba—nota ganditorul- poarta in sine o dispozitie virtuala de a se
preta uzurilor nu numai celor mai juste, ci si celor mai delicate si mai perfecte.”

Materialul pasiv pentru organizarea formala sau structura limbii — innere
Sprachform- il reprezinta sunetele. Acest innere Sprachform este structura semantica si
gramaticald care cuprinde modelele si regulile impuse, materialul brut al vorbirii.
Apartine - pe de o parte, structurii intelectuale a omului- iar pe de alta parte, reprezinta
identitatea formala” a unei limbi pe care o deosebeste de celelalte. Innere Sprachform
este principiul ordonator care guverneaza structurile silabice, gramatica si vocabularul
dintr-un idiom.

Intrebarea ce se cuvine este in ce consta totusi, diferenta dintre om si animal, in
viziunea lui Humboldt?

Existd in fiinta noastrd o energie diferitd de acea a animalelor, datorata
facultatii omului de a vorbi. Este o energie care se manifesta in vorbire, izbucnind in om
,,dumnezeieste de liber”.Aceastd ,.energic lingvisticd deosebeste omul de celelalte
organisme vii, ce raman definibile in limitele energiilor primare. Prin limbajul articulat,
energia noastrd spirituald devine functionala, definind, exteriorizind modul de a fi al
omului”. Kant avea in vedere ,imaginatia poeticd”, fara a corela intr-un fel sau altul
aceastd stare a fiintei cu limbajul: ,Diferitele senzatii de placut sau neplacut se
intemeiaza nu atat pe insusirea lucrurilor exterioare, care le provoaca, cat pe sentimentul
de placere sau neplacere trezit de acestea, propriu fieciarui om”, nota filozoful. Pentru
prima datd, aceasta ,,imaginatie poetica” isi afla fundamentul sau firesc, in limbaj, prin
opera lui Humboldt: ,,Orice mod al perceptiei subiective a obiectelor trece cu necesitate
in constituirea si folosirea limbii”.

Desi antum nu a fost publicatd nici una din operele sale, Alexander von

Humboldt, fratele lingvistului, se ingrijeste de editarea celui mai important studiu:
Introducere in limba kawii de pe insula Java (cu subtitlul Despre multiplicitatea
constructiilor lingvistice si despre influenta lor asupra omenirii).
Volumul condenseaza principiile teoriei lingvistice humboldtiene si devine una dintre
cele mai importante scrieri din istoria lingvisticii occidentale. Introducand conceptul de
Hdiversitate” ca un element corelativ al principiului de ,,individualitate”, situat la baza
activitatiic umane, Humboldt concepe limba ca pe un factor al ,individualitatii”:
caracterul de ,,energeia”, nu de produs finit sau de ,,ergon” ramane fundamental.

Datorita faptului ca stapanea un numar foarte mare de limbi, este preocupat de
descrierea organismului limbilor pe care il numeste Organismus n limba germana, iar
in franceza organisme gi structure. Intentia este de a propune o clasificare tipologica,
avand in vedere structura limbii.

Filozoful prusac are intuitia ca fiecare idiom se defineste printr-0 individualitate proprie,
prin trasaturi specifice. Mediteaza si asupra diversitatii lingvistice. Intentia este de a
intelege acel principiu de coeziune profunda care st la baza tuturor limbilor (energeia).
Incearca si studieze aptitudinea pentru limbaj a mintii omenesti, pe calea observatiei
empirice si a reflectiei critice, constient fiind ca oricat am analiza o limba, ceva din
natura ei nu poate fi exprimat. Asupra acestui punct, lingvistii de azi, ,,care 1i datoreaza



in parte, lui Humboldt teoriile lor ar trebui sa se aplece cu mai multd
atentie”’(cf.Robins).

Nici studiul manierelor variate in care popoarele realizeaza sarcina ce le-a
incredintat-o traditia (aceea de a crea limbajul) nu a rdmas fird o abordare serioasa.
Chiar daca pentru lingvistica nu prezinta interes, studiul fascineaza prin modul n care
limbajul reprezinta forta spirituald a omului. Filozoful enuntd in mod explicit scopul
cercetdrii sale: intentia de a scoate 1n relief relatia existenta intre dimensiunea limbilor si
divizarea popoarelor, pe de o parte, si forta spirituald a limbajului, pe de alta parte:
,structura si spiritul unei limbi date se limpezesc mai bine atunci cand structura
particulard e confruntatd cu diversitatea limbilor posibile si atunci cand spiritul s-a
masurat cu universalitatea limbajului”.

,»Cotitura antropologica” humboldtiand este ilustratad si prin convingerea ca
totul in fiinta umand tine de forta sa interioara: sensibilitatea, pasiunile, ideile dar mai cu
seama, limbajul. Omul si limbajul s-au dezvoltat deodata. La Humboldt intalnim pentru
prima data ideea imbinarii intre limbile particulare si limbaj, ca fenomen general: ,,Céci
acest studiu trebuie sd cerceteze si sa lege toate firele sistemului, avand in vedere ca
printre acestea existd unele care se intind, ca sd zicem asa, orizontal prin toate partile
asemanatoare ale limbilor si altele ca sa zicem aga, verticale prin partile diferite pentru
toate natiunile, celelalte de individualitatea fiecdrei natiuni. Numai acest dublu aspect
permite sa se evalueze diversitatea de limbaj pe care si-a creat-o speta umana si
consecventa cu sine a spiritului pe care o dovedeste fiecare popor in aceasta creatie”.

Limbajul s-a nascut odata cu omul. Este profund ancorat in evolutia spirituald a
omenirii, pe care o insoteste in fiecare etapa a progresului ei. Izvoraste din adancul
omenirii, iar faptul nu-i interzice ganditorului si-1 considere opera propriu-zisa, ,,fiinta
organica”. Misterul limbajului este o autoenergie ce se dezvaluie treptat mintii noastre,
este ,,emanatie spontana a spiritului”. Nu se impune ca opera a natiunilor, ci ca un dar
dobandit prin legile interne de evolutie a acestora: ,,limbajul izvordste din sine Insusi, isi
guverneaza el insusi activitatea, beneficiind de o libertate divina, iar limbile sunt legate
si dependente de natiunile carora le apartin”.

Desi considera ca aptitudinea pentru limbaj este universald, Humboldt urmeaza
filozofia lui Herder atunci cand sustine ca individualitatea fiecdrei limbi este 0 prioritate
specifica natiei sau grupului care o vorbeste. Asa cum s-a mai spus, nu putem neglija
faptul cd in acest punct al dizertatiei ganditorului prusac un rol insemnat I-au avut
tendintele nationaliste ale secolului al XIX-lea, fundamentate pe identificarea
lingvistica.

Limbajul a urmat procesul de evolutie a omului, dezvoltandu-se concomitent
cu entuziasmul, libertatea si puterea spirituald a acestuia. In esenta sa, este opera puterii
de creatie a intelectului si creatorul gandirii. O limba aflatd in circulatie este intotdeauna
produsul trecutului ei. Limba si gindirea unui popor sunt inseparabile. Cuvintele unei
limbi nu sunt simple nume, etichetari, ci semnificatii care includ obiectul denumit intr-0
categorie distincta de gandire. Si in acest punct resimtim influenta pe care Herder
(gandirea i limba au cunoscut o evolutie paralela) a avut-o asupra gandirii lui
Humboldt: ,,graiul unui popor este sufletul sau, iar sufletului unui popor este graiul
sau”. Creatia limbajului este o necesitate innascutd a omului. Este conditia Sine qua non
a dobandirii constiintei de sine §i a evolutiei spirituale a umanitatii si constituie o dubla
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necesitate: una externd, dictatd de dezvoltarea relatiilor interumane §i una interna,
derivata din insédsi natura omului. Functia de comunicare este un fapt secundar. Ceea ce
primeaza in relatia om — limbaj este posibilitatea celui dintdi de a se exprima pe sine
insusi. Sistemul limbii este unul deschis inovatiilor, raméanand o eterna ,,opera aperta”.

Intreaga existenta a omului este legatd de angajarea lui sociald. Relatiile cu
ceilalti si comunicarea prin limba sunt dictate de nevoia de ajutor. Conditia ca procesul
comunicarii sa aiba loc este sa se foloseasca acelasi cod lingvistic, pentru ca fiinta
dinafard sa-1 poaté intelege. Limbajul articulat ,,se smulge din piept — nota Humboldt —
pentru a trezi intr-un alt individ un rasunet ce se intoarce la urechi”.

Structura limbii se afld intr-o interdependentd absolutd cu particularitatea
spirituala a unui popor. Este suficient sd cunoastem limba pentru ca dominanta natiei sa
poata fi dedusa din aceasta. Dacd de pilda, un vorbitor datoreaza altor limbi gradul sau
de culturd, iar apoi ajunge sa studieze un idiom ,;mai putin perfect”, acesta ar putea
produce efecte straine de natura propriei limbi ,,in sensul ca el face sa intre in ea un
sens, un spirit cu totul diferit de cel pe care e obisnuita si-1 puna acolo natiunea™ careia
vorbitorul 1i apartine. Acest ,element nou”, strdin de specificul national devine
»imposibil de exprimat” in si prin limba acelui popor. Limba este spiritul unei natii, iar
aceasta este limba insasi: ,, ...fiecare limba traseaza in jurul natiunii céreia ii apartine un
cerc din care nu se poate iesi decat in masura in care se intrd in acelasi timp in cercul
altei limbi”.

Tn viziunea lui Humboldt diferenta dintre limbi se datoreaza deosebirilor dintre
forta spirituald a popoarelor. Este un alt principiu de explicare a fenomenului
lingvistic:,,structura si spiritul unei limbi date se limpezesc mai bine atunci cand
Structura particulara e confruntata cu diversitatea limbilor posibile si atunci cand spiritul
S-a masurat cu universalitatea limbajului. Numai acest dublu studiu ingaduie sa
abordeze serios problema clasificarii”.

Filosoful nu deosebeste limbile in functie de timbru sau de semnele pe care
acestea le folosesc, ci dupd un criteriu extrinsec, acela al diversitatii de fenomene ale
universului (Weltansicht). Trei sunt planurile care vin sd justifice relativitatea
lingvistica: istoric, universal, individual.

Humboldt este adeptul tezei curente a decadentei limbilor: perfectiunea unui
idiom este maxima la origine. Interventia omului corupe aceasta puritate. Fiecare limba
tinde spre o perfectiune interioara, ca expresie fireasca a spiritului individual si al natiei.
Limba sanscritd este unul dintre exemplele la moda, in epocd, in ceea ce priveste
perfectiunea structurii flexionare, fiind si cea mai veche. Radicinile acesteia sunt
monosilabice. Este un dat natural, considera filosoful, ca fiecare concept s se exprime
printr- o silaba, axiomd ce pare sa continue ipoteza originii monosilabice a limbilor,
sustinutd de G. Vico. Geneza unei limbi care Inseamna si forta creatoare a acesteia este
secondata de etapa decadentei.

Limbile romanice, dezvoltate din latina populard erau cele mai fonologizate,
spre deosebire de latina literard, care era o limba flexibila. Observam ca Humboldt este
adeptul tipologiei tripartite a limbii: izolanta, aglutinanta si flexionara. A urmarit
evolutia limbilor de la simpla referire la obiecte, prin aglutinarea elementelor auxiliare
purtdtoare de sens, la adevarata flexiune, asa cum s-a produs in latina, greaca si
sanscritd. Preferinta pentru limbile flexionare care implicd modificari fie in radacina
cuvantului, fie la nivelul afixelor ilustreaza, in fapt, o pledoarie pentru unitatea formala
a cuvantului.
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European cultivat, Humboldt a fost preocupat de probleme stiintifice si
filozofice de o mare profunzime si originalitate. Pe bund dreptate, posteritatea si- a pus
urmatoarea intrebare :” dacd stilul lui ar fi fost mai limpede, ideile mai bine prelucrate
si exemplificate, si daca multele sale lucrari ar fi fost mai bine cunoscute si mai larg
difuzate, oare nu i s-ar fi acordat o pozitie comparabild cu cea a lui Saussure, ca unul
din fondatorii lingvisticii moderne”?*

Iatd comparativ, citeva dintre demersurile in care s-a angajat gandirea celor doi
lingvisti.

Prin axioma cad diversitatea limbilor ilustreazd diversitatea mentalitatilor
(,,cotitura antropologica” ) iar superioritatea structurald a unei limbi dovedeste
superioritatea unei mentalitdti, a unei rase, Humboldt a pus bazele antropologiei
comparate , ramanand captiv — dupd o afirmatie a lui Rene Gerard — intre ,nostalgia
dupd unitatea spiritului si diversitatea limbilor”.Prin Cursul de lingvistica generala, F.
de Saussure transforma radical stiinta limbajului, restaurand si consolidand natura
semnului lingvistic. Saussure Tnnoieste gramatica comparata a limbilor indo- europene
avand o influentd profunda asupra intregii evolutii ulterioare, in timp ce Humboldt
ramane un precursor,” omul introducerilor”, fard ca teoria si conceptele lui lingvistice sa
fie consacrate. Savantul genovez isi traseaza cu multd sigurantd liniile gandirii sale:
gramaticd antica, filologie, lingvisticd stiintificd etc. se succed ca intr-un palimsest,
lucid delimitate, pe cand filosofia homboldtiana a limbajului este exprimata in stilul
cel mai abstrus (Jerpersen), ajungand uneori la obscuritate.

Doctrina saussuriand se bazeazd pe o serie de structuri dihotomice: opozitia
dintre institutiile sociale si semiologie, dintre semiologie si limbaj, acesta fiind conceput
ca totalitate ( filozoficd, sociologica, psihologica etc.).Existd apoi opozitia dintre /imba
si limbaj , dintre limba ca sistem si vorbire ca fapt individual si nu in cele din urma,
dihotomia dintre grupdrile asociative in absentia ( clase de unitati disponibile in
memorie) care constituie planul paradigmatic-si cele in praesentia in lant, ce alcatuiesc
axa sintagmaticad.

Si Humboldt a folosit metoda polaritatii structurale a limbajului, considerand
ca acesta ar fi, simultan, produs individual si social, forma si continut, obiect si
instrument, sistem stabil si proces evolutiv, fapt obiectiv si realitate subiectiva .
invé‘gatul prusac scria: ,,cuvantul este un sunet articulat semnificand un concept”. La o
lectura de suprafatd, lingvistul neavizat ar putea crede cd Saussure insusi se afla in
nuce, in opera ganditorului de la Berlin. Numai ca, departe ca aceastd idee sa fi fost
formulatd de Humboldt, acceptiunea cuvantului ca sunet ce semnifica un concept este o
veche formula care a fost dezvoltata de scolastica medievald. Asa cum s-a mai spus,
posteritatea datoreazd o analiza istoricd obiectiva a operei lingvistice a lui Humboldt,
spre a pune in lumind atat specificul controversatului secol al — XVIII- lea cat si
influentele datorate romantismului german sau contributia ineditd adusd lingvisticii
secolului al XIX- lea.
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A STUDY ON DON JUAN’S MYTH

Cristina CERGAN
University of Pitesti

Abstract: The study is a short literary history of Don Juan’s myth. | started from the
definition of myth offered by Mircea Eliade, Levi-Strauss and Vernant to notice that the discussed
myth does not obey this definition. Nevertheless it is considered a myth given its age, the great
number of works dealing with it and its power to change all the time, to adapt itself to the
changes of sensibility and literary taste but still to remain the same. Then are presented the most
important characteristics of this myth and the way they are represented in various works of
different literary trends and periods. | conclude that, although the myth changed a lot, especially
in the modern and postmodern period it still can be recognized under the degraded surface of
various literary forms.

Keywords: myth, literary trends, various literary forms.

,Legenda mea... E o istorie epicd, interminabild, episodicd, absurda, confuza,
reluatd mereu ca un foileton, sau ca Via‘;a”l. Asadar, ,,istorie epicd, interminabila,
episodica, reluatd mereu”, ar fi trasaturile ce definesc esenta mitului lui Don Juan.

in studiul sau dedicat lui Don Juan, Jean Rousset atrage atentia ci mitul acesta
are un statut mai aparte In raport cu alte mituri. Tn primul rand nu corespunde criteriilor
de definire ale unor cercetatori precum Mircea Eliade, Levi-Strauss sau Vernant care
considera ca mitul ,,povesteste o intamplare sacra, adica o revelatie transumana care a
avut loc in zorii Marelui Timp, in timpul sacru al inceputurilor (in illo tempore)™?,
asadar care nu se raporteaza la o anumita erd istorica bine delimitata. Mitul lui Don Juan
S-a ndscut intr-o perioada istoricd, e relativ modern si i se cunoaste si prima versiune.

Un alt element care ne indeparteaza din nou de sfera miturilor, e faptul ca
miturile nu au autor, ele cunosc o larga raspandire si intensa circulatie orald, traiesc
asadar dintr-o traditie anonima. Figura lui Don Juan e legatd de numele unui autor, Tirso
de Molina fara de care nici nu ar exista. in mod paradoxal, un text scris, apartinand unui
profesionist al scrisului, cu o datare precisa, constituie actul de nastere al unui mit!

Cu timpul insd, Don Juan si-a castigat independenta atat fatd de inventatorul
lui, cat si fata de textul fondator. Tirso de Molina si Burlador-ul original au fost uitati,
nu insd si Don Juan. Asadar, avem totusi de-a face cu un mit, cici , asa cum arata
Rousset, Don Juan ,trece din opera in opera, din autor in autor, ca §i cum ar apartine
tuturor i nimanui.Recunoastem in acest fapt o trasatura specificd mitului: anonimatul
legat de forta lui durabild asupra constiintei colective; ea se impleteste cu aptitudinea
acestuia de a se naste si a renaste mereu, fiind in continu transformare™. Nimeni, sau
foarte putini leagd astizi legenda lui Don Juan de numele lui Tirso de Molina, ea
devenind un bun comun, supus mereu altor si altor interpretari §i perspective. Fiecare
epoca 1-a privit din alt unghi, i-a pus n lumina alte calitdti sau defecte; povestea lui a
fost mereu altfel spusa. Si totusi, in ciuda atator deosebiri, atdtor metamorfoze pe care le
cunoaste, Don Juan nu si-a pierdut niciodata identitatea, el poate fi intotdeauna usor de
recunoscut.
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Mircea Eliade subliniaza faptul ca, prin repetabilitate, mitul devine exemplar,
slujind drept model al comportamentului uman, fiecare receptor identificandu-se in cele
din urma cu eroul, retrdaind actul creator, detasandu-se de timpul profan pentru a intra in
Timpul sacru. Intrebarea este , in cazul mitului lui Don Juan, spectatorul cu cine se va
identifica? Cu victimele, cu instantele punitive, cu libertinul pacatos al secolului al
XVIl-lea, sau cu razvratitul cautator al idealului din romantism?

in functie de versiuni, de gen, de epoca sau chiar de orizontul de asteptare al
publicului se ofera diverse solutii ce fac din erou cand un model negativ, cand unul
pozitiv.

in mitul lui Don Juan se amestecd doud elemente definitorii: o legenda
populara din vechime raspandita in Occidentul crestin, sau cea a Statuii de piatrd a carei
atingere arde si ucide si povestea unui june-prim, a unui aventurier gata oricand sa
nesocoteasca legea si interdictia, avand asociate nestatornicia, instabiliatea si figura
actorului, purtator de masti succesive. Rousset considerd ca ceea ce conferd lui Don
Juan statutul de mit este, in primul rdnd prezenta mortii raizbunatoare, a confruntarii
finale cu Statuia de piatra. Fireste, moartea personajului poate primi interpretari diferite
de la coborérea in Infern (Tirso de Molina), la moartea eroului de hemiplegie
(Lavedan), sau infarct (Anouilh). ,,Chiar daca un personaj precum Comandorul nu mai
poate exista azi decat ca parodie sau ca aluzie, parodia se refera totusi la deznodamantul
traditional .

Jean Rousset incearcd sa stabileasca ,,invariantele mitului”, adica elementele
care alcatuiesc scenariul donjuanesc. Aceste invariante ar fi: mortul pedepsitor sau
musafirul de piatra, grupul feminin, ,,0 serie n de victime”, si eroul, Don Juan. Ideca
mortii este o prezentd fundamentald in cadrul mitului, iar grupul feminin este si el legat
de esenta mitului. Eroul este un cuceritor, un virtuoz al seductiei si deci, inevitabil,
trebuie sa existe si victimele. Ele sunt martuire a nestatorniciei lui Don Juan, a tendintei
lui de a se repeta, de a lua de la capat aventura cuceririi iar i iar fara a obosi vreodata.
Numele, devenit nemuritor al eroului spaniol al iubirii trezeste, involuntar, o multime de
idei si de sperante de naturd eroticd. Don Juan e un seducdtor, un barbat iubind femeile
si avand succes la femei: la aceasta se reduce in acceptiunea banalizata, trivializata,
intregul mit al lui Don Juan. ,,Traditia ne aratd ca in tema despre Don Juan , impulsul
sexual nestavilit nu este motivul principal.”

n perioada de declin al Renasterii si epoca urmatoare a barocului, Tirso de
Molina, combinand cele doua teme, a Statuii de piatra razbunatoare si a cuceritorului,
scrie piesa El Burlador de Sevilla, in jurul anului 1627, marcand astfel nagterea mitului
literar propriu-zis al lui Don Juan. Piesa a trecut foarte repede in Italia unde diverse
trupe de comedianti au tradus-o si adaptat-0. Don Juan S-a nascut in teatru si s-a
dezvoltat in cadru dramatic aproape exclusiv pana la sfarstul secolului al XVIII-lea;
colaboreazi la el toate modurile teatrale, de la drama scrisd la ramurile populare,
commedia dell arte, teatrul de balci, teatrul de estrada, teatrul de marionete, dar si opera.
De la actorii italieni, mitul lui Don Juan va fi preluat de Moliere. Tn secolul al XVIll-lea
a avut loc o ascensiune a acestuia prin contributia lui Goldoni cu Don Giovani (1736) si
a lui Da Ponte si Mozart cu Don Juan. Don Juan apare astefel in aceasta primad faza
exclusiv teatrala ca un libertin erotic, seducator si voluptuos, ,,personaj cinic si odios la
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un Tirso de Molina, umanizat in parte la Moliere, sanctionat totdeauna cu flacarile
infernului.™

Dupéa Mozart, va avea loc diversificarea genurilor, Don Juan incetand sd mai
fie reprezentat doar in teatru. Momentul cel mai important al acestei diversificéri o
constituie povestirea fantastica a lui Hoffmann (1819) Don Juan, o povestire relatdnd o
reprezentare a operei lui Mozart, urmata de o meditatie, care este primul mare eseu pe
aceastd tema. Din secolul al XIX-lea si pana astazi s-au Scris numeroase versiuni ale
mitului, atat in teatru, cét i in romane si nuvele, In poeme si naratiuni in versuri. Byron
va scrie i el un Don Juan in care fixeaza propriile sale tendinte: frumusete, fatalitate,
imoralism, razvratire.

Secolul al XIX-lea si romantismul in special a dat o altd interpretare lui Don
Juan, vazand in el un nelinistit $i nu o datd un razvratit impotriva oricaror forme de
constréngere. Don Juan-ul romantic este atras de mirajul femeii ideale pe care incearca
sd o identifice in celelalte femei, fiind insd osandit sd nu atinga niciodatd absolutul. Don
Juan nu mai este perceput ca un simplu seducitor, ci si ca un barbat ce cautd femeia
ideald si a carui infidelitate provine din acest fapt, cat si datoritd propriilor instincte
preaputernice. La Moliere si, in general in decursul secolului al XVII-lea gi al XVIII-
lea, Don Juan este Don Juan in primul rdnd prin aceea cd nu cunoste angoasa,
zbuciumul interior, remuscarile. El traieste clipa, bucuriile prezentului, fara alte
complicatii filozofice; scandalul si pedepsirea iau nastere in exteriorul sau, fard a
produce vreo vibratie in congtiinta sa. Don Juan este lovit din afard. ,,Don Juan-ul
romantic e mai simpatic publicului sdu care aproape ca nu-l mai condamna, dar el si
poartd in sine insusi limita care este nelinistirea.” Otto Rank observi si el ruptura
existenta in fondul caracterului lui Don Juan intre senzualitatea neinfranata pe de o parte
si, pe de altd parte, sentimentul de culpabilitate si teama de pedeapsa.

Merimee cu Les ames du purgatorie(1834), a introdus un element nou si foarte
fecund din punct de vedere artistic: cdinta finald. Ajuns in punctul maxim al
faradelegilor, eroul incepe sa fie cuprins de remuscare, imaginandu-si ca ia parte la
propriile funeralii. Alexandre Dumas va combina operele lui Tirso de Molina, Moliere
si Merimee si va scrie Don Juan de Marana ou chute du n ange (1836). Zorilla ih Don
Juan Tenorio (1846) va reda eroului caracterul curajos si cavaleresc pe care le avea
initial, accentuand insa si el elementul religios. Bernard Shaw (1903) va fi cel care il va
parodia si ridiculiza pe Don Juan in piesa Man and Superman.

in secolul nostru asistim la o degradare a mitului. Ea se manifestd prin
estomparea trasaturilor eroice care sunt inlocuite cu trasaturi pur omenesti. Don Juan de
astazi pus sub semnul intrebarii sau condamnat; este poligamul cu metodele lui de
cucerire perimate, este omul dorintei fara sfarsit si al placerii excesive. Dar figura lu
Don Juan nu se reduce doar la cea a seducatorului si voluptosului; dincolo de acestea s-a
putut intui Inca de la inceput refractarul, transgresorul, cel care vrea sa o rupa cu toata
insolenta cu normele si cu legile: epoca noastra privilegiazd in Don Juan ,fie pe
reprezentantul marginal al unei clase careia 1i respinge valorile, fie pe opozantul , omul
refuzului Tntr-o societate Tn care el nu-si mai are locul™. Sub Influenta realismului,
elementele miraculoase din existenta eroului (insufletirea statuii Comandorului,
pedepsirea cu moartea in flacérile Iadului) sunt tot mai mult ignorate ca neconforme
noului canon literar.
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De la eroii lui Moliere si Mozart ce-si propuneau plicerea nelimitatd prin
cucerirea tuturor femeilor, astdzi Don Juan devine”capcaunul erotic” (Jouve), ,,omul
risipei i al excesului”(Starobinski), cade in insuficienta fiziologicd, in erotisme
deviante si mici perversiuni, dacd nu chiar in aservirea matrimoniald (Frisch) sau
interesat de o forma speciald de posesie, aceea prin creatie (Nicolae Breban) ,,Don
Juanii de altddata erau niste damnati: acesta este un obsedat; foarte modern si datorita
acestui fapt.”*

Figura lui Don Juan a ramas intiparitd In constiinta colectivd ca fiind
seducatorul ce uimeste fara incetare prin vitalitatea lui debordanta care depaseste orice
limite omenesti. Departe de a fi o individualitate efemera, cu o evolutie oarecare,
Seducatorul din Sevilla reprezintd un simbol. ,,Don Juan este inainte de toate, o forta
brutd, instinctivad, plind de neastampar, Insd inepuizabild, triumfatoare, irezistibila.”
Aceasta energie e infinitd si mereu egala cu ea 1nsasi si de aceea Don Juan este vazut la
aceeasi varsta de june-prim, fard sa se schimbe in vreun fel. Nu exista Don Juan copil,
nici decrepit sau epuizat. Don Juan nu trdieste decét intr-un prezent permanent, singura
dimensiune temporala compatibild cu natura sa. S-au scris si citeva opere in care se
vorbeste despre copildria lui Don Juan (Byron),ori despre batranetea seducatorului
(Gautier, Balzac, Viard). Imaginea unui Don Juan copil sau batran desfiinteaza insasi
conditia de mit a lui, caci, Don Juan nu este un om oarecare, ci insusi Seducatorul ce nu
cunoagte altd varsta decat a maximei infloriri fizice, in primul rand. Don Juan reprezinta
insdsi senzualitatea conceputd ca principiu, ca ,.genialitate senzuala™, asa cum o
numeste lon Vartic. Ignorand orice responsabilitati, Don Juan simbolizeaza puterea si
libertatea absolutd ce nu poate accepta necesitatea si constrangerea. El nu e in ultima
instanta imoral, ci amoral, Intrucat e cu totul striin de orice norma, regula sau lege de
origine umana sau divind. Pentru el viata este un simplu joc, joc ce se repeta mereu; el
aleargd de la o victima la alta, zorit sd cucereasca si sd treaca mai departe.

Trebuie amintit de asemenea faptul ca existd si a doua versiune paralela a
mitului lui Don Juan si anume povestea lui Don Miguel de Manara. Acest erou al unei
legende din Sevilla se pare cd a trait cu adevarat si ca istoria a pastrat dovezi 1n acest
sens. Eroul, dupa o viata desfranata si necuviincioasa se indeaptd si se pocdieste. in
continuare duce o viatd de sacrificii in scop filantropic, stingdndu-se in cele din urma de
moarte naturald. Un moment deosebit de important este acela al chinului interior al lui
Miguel ros de remuscare. Pentru a scdpa de oribilele halucinatii pe care le avea si pentru
a-si ispasi pacatele se va calugari, daruindu-si toatd averea pentru construirea unui spital
al saracilor. Aceastd metamorfoza a fost determinatd de biserica, ,,aceasta urmarind sa
dea o turnurd pilduitoare in sensul moralei crestine, destinului eroului.™. Aceasti
variantd a mitului este ilustrata magistral in romanul Don Juan al lui Toman Josef.

Exista, asadar, in traditia folclorului din Sevilla doud personaje Don Juan
care,asa cum remarca Otto Rank au fost confundate partial, caracteristicile lor au trecut
dintr-o parte in alta, diferentele au disparut si soarta lor a devenit identica.

Literatura i, in special literatura epica prelungeste existenta mitului, considera
Mircea Eliade. Atat mitul cat si romanul urmaresc sa povesteasca o istorie
semnificativa, sa relateze evenimente dramatice care au avut loc intr-un trecut mai mult
sau mai putin fabulos. Se poate astfel degaja usor structura miticd a anumitor romane

! Montherlant, Don Juan, apud. Jean Rousset, op. cit., p.156

2 vartic, I., Modelul si oglinda, Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1982, p.47
% Idem, p. 48

4 Pacurariu, D., op. cit., p. 151



moderne, se poate demonstra supravietuirea literarda a marilor teme s§i personaje
mitologice. Dar ,,iegirea din timp” realizata prin lectura romanelor apropie cel mai mult
functia literaturii de aceea a mitologiilor. ,,Timpul pe care il traim citind un roman nu
este, fard indoiald, acela pe care-1 reintegram, intr-o societate traditionala, ascultdnd un
mit. Dar si Intr-un caz, si in altul, iesim din timpul istoric si personal si ne cufundam
ntr-un timp fabulos, transistoric.”

Indiferent de sursa lui, esential este cd mitul lui Don Juan continud sa existe
ntr-o forma sau alta pana astazi. Asistam la un asalt din partea profanului cu o actiune
acut degradanta, iar sacrul e tot mai putin perceptibil. Totusi, n ciuda transformarilor si
metamorfozarilor succesive sau a elementelor strdine suprapuse pe structura initiala,
mitul mai poate fi identificat, mai e incd recognoscibil, chiar dacd nu in intreg
ansamblul sdu semnificativ, cel putin fragmentar.

Bibliografie

Eliade, M., Aspecte ale mitului, Univers, Bucuresti, 1978

Eliade, M., Mituri, vise si mistere, Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1998
Gennep, A., Formarea legendelor, Polirom, Iasi, 1997

Pacurariu, D., Teme, motive si mituri, Albatros, Bucuresti, 1990

Rank, O., Don Juan, Editura Institutului European, Tasi, 1997

Rousset, J., Mitul lui Don Juan, Univers, Bucuresti, 1995

! Eliade, M., Aspecte ale mitului, Univers, Bucuresti, 1978, p.17



VISIONS OF WAR IN DOS PASSOS’ “ONE MAN’S INITIATION”
& “THREE SOLDIERS”

Cristina Maria ANDREI CUTUI
University of Craiova

Abstract: Despite the huge amount of literary fiction inspired by the WWI, Dos Passos'
"Three Soldiers” may be placed among the most outstanding novels of the time. As suggested by
the title itself, war is described from the perspective of the soldier, from his own real experience
on the battlefield. Horrible images of destruction, violence, blood and death, all mingle in a
completely terrifying picture of the war. Even the chapter titles "Making the Mould", "The Metal
Cools", "Machines”, "Rust" and "Under the Wheels" are meant to underline the idea of an awful
mechanized world the produces soldiers”. A feeling of absurdity and disillusionment characterize
the entire book. Dos Passos' sharp disgust with the war is obvious, the novel turning into a sort of
anti-war protest. However, the crux of the book is represented by Chrisfield's murder (the central
character) of Sergeant Anderson, his commanding officer. The aim of my paper is to analyse
these two opposite visions of war: that of the soldier, fighting effectively on the battlefield and
that of officers who "encourage others to kill and die for humanity, keeping themselves clean™.

Keywords: literary fiction, images, visions

Despite the huge amount of literary fiction inspired by the WWI, Dos Passos’
books “One Man’s Initiation” and “Three Soldiers” may be placed among the most
outstanding novels of the time. Their importance lies not only in the high emotional
state that they infer or in the greatness of the historical subject that he chose to present
but rather in the writer’s courage to rise against the war. And even if, nowadays, this
fact weren’t considered as something extraordinary, as we are all aware of the negative
aspects of the war and we all try to overcome conflicts in order to avoid it, the period
when Dos Passos published these books, was a confusing one. Most Americans
regarded war as the only “gate” towards freedom. They were dominated by an aura of
idealism which diminished gradually during the war. When it ended in 1918 there was a
great deal of euphoria enhanced by the conviction that America had played a prominent
role in the conflict. However most of those who fought in the war, faced a reality that
awakened them from the world of illusions that they had created before entering the
war. The impact was a rather shocking one for the naive and inexperienced young man
Dos Passos. His disappointment, anger and frustration resulted in the two novels
mentioned above published immediately after the end of the war; and, although “One
Man’s Initiation” wasn’t really appreciated at the time (it achieved critical popularity
and success later), the novel opened the way to an entirely new generation of anti-war
writers that Gertrude Stein called “the lost generation”.

John Dos Passos, like most of his contemporary fellows who had been on the
battlefield, wrote not only about the horror of war but also about the irony of war,
meaning the two visions of war: that of the soldiers, who just like “machines” had to
cope with the horrible images of destruction, violence, blood and death and that of
“officers or remote leaders who exploited the civilized order and used it to promote the
war [...]. The “Y’ men-clerics strutting in uniform on the sidelines [...] encouraged

others to kill and die for humanity while keeping themselves clean”.!

! Wrenn, John, John Dos Passos, Twayne Publishers, New York, 1961, p. 110



This opposition manifests for the very first time in Dos Passos’ book “One Man’s
Initiation”. The war is seen and analyzed from the perspective of Martin Howe an
American serviceman “whose frustration and anger [...] is directed not toward the war
as an abstract, inimical presence, but at the much more tangible entities and
governments that have made the war possible” *

However, at the beginning of the story, the central character is full of illusions
and is convinced that the “war has everything to do with him and he can hardly get
enough of it”?

The service seems the right place for him to be especially if we take into
consideration that the location of the events is France, that the action takes place in
spring, that his main task is to “evacuate the wounded and dying but not share their
pain. He will always have the special immunity of the outsider, the onlooker, the
sensitive detached guest who, even though he might imagine it, must never be allowed
to face the creeping horror”. ®

He doesn’t have to risk too much by carrying the wounded; death is not

something that will occur to him since he doesn’t have to face the danger of the moving
shells. Yet, towards the middle of the book, Martin’s former idealistic perspective
changes into a pessimistic one. His situation becomes similar to that of the battlefield
soldier who has already witnessed the horror of war. The shift from the initial soldier’s
view, unaware of the fact that ‘he was going to death’ (as an old French woman states in
the book), to the experienced participant in the war takes place gradually, awakening
Martin from his previous dream-like account of the war atmosphere. This is the most
important moment in the novel, the moment of revelation when Martin realizes that
soldiers are just puppets in the hands of officers and other superiors who prefer to keep
themselves distant from the war but urge others to kill and die for country, for freedom,
for ideals.
“First we must burst our bonds, open our eyes, clear our ears. No, we know nothing but
what we are told by the rulers. Oh, the lies, the lies, the lies, the lies that life is
smothered in. [...] Oh, they have decided us so many times. We have been such dupes,
we have been such dupes!™

In “Three Soldiers”, the vision of war as perceived by the soldier is even more
stressed being conceived as a “huge machine which destroys individuals™.

As Malcolm Cowley states in his book “After the Genteel Tradition”, the book
is the story of a talented young musician, John Andrews, who, during the war, finds that
his sensibilities are being outraged, his aspirations crushed by society as embodied in
the American army. He deserts after the Armistice and begins to write a great orchestral
poem. “When the military police come to arrest him, the sheets of music flutter one by
one into the spring breeze; and we are made to feel that this ecstatic song choked off

and dispersed on the wind is the real tragedy of the war™®.

! Nank, Christopher, World War | Narratives and the American Peace Movement, 1920-1936,
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Ibid, p. 63
* Dos Passos, John, One Man’s Initiation, MD: UP of America, Lanham, 1986, p. 120
5 High, Peter, An Outline of American Literature, Longman Inc., New York, 1986, p. 150
6 Cowley, Malcolm, After the Genteel Tradition, Southern Illinois University Press, Carbondale,
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The main idea is that no feelings or sensitive things can survive the war; better
said, nothing good can face and win the battle with the destructive force of war.
Therefore, Dos Passos’ characters are dominated by insubordination, hatred or desire of
revenge. In the end, even Andrew, the artist, despite his sensitive nature, turns into a
person governed by hatred: “hatred for saluting officers, for receiving their derision and
criticism, for submitting to their orders.”

But the climax of Andrews’ hatred is marked by his arrest for having forgotten
the leave papers. Although he tries to explain everything, the military policeman seems
to care more about not being properly greeted, according to his position (rank) rather
than Andrew’s attempts to justify his absence from the Sorbonne Detachment. All these
facts make him detest all that is connected to the war, to the army.

“There is a conspicuous absence in Three Soldiers of officers performing any
acts of bravery or heroism in battle. Often they are depicted as being even more out-of-
touch and confused than the enlisted men, and only seem to be sure of themselves when
giving routine orders in the safety of non-combatant zones.”

Such moments of officers or commanders showing off their superiority in front
of the subordinates are inserted all along the novel. Dos Passos disregards them from
the first chapter to the last one concentrating on the soldier’s view whose situation
(condition) he knew best. Phrases like: “Hep, hep, hep,” cried the sergeant, glaring
down the ranks with the aggressive bulldog expression” or “Don’t you know your
name, eh?” said the officer glaring at the man savagely, using his curt voice like a whip”
used in the open section of the book are evident proofs of the high consideration that the
officers think they have. They amuse themselves by giving orders and by waking up
soldiers in the middle of the night. The repetition of the word *“get up” which appears at
least three times in the inspection that an officer makes in the barracks where the
soldiers usually rest reinforce the idea of the low opinion that superiors have on
soldiers. They consider all of them to be uneducated and unable to manage by
themselves. Indeed, the army is formed of both highly-educated men such as John
Andrews and uneducated ones such as Chrisfield. But, they all strive to become well-
appreciated soldiers. Unfortunately they all fall under the “humanity-crushing machine
which is the army; [...] the army becomes a symbol of all systems by which men
attempt to crush their fellows.®

All the three characters fail to become the great soldiers that the reader expects.
Chrisfield, the Indiana farm boy ends by killing the commanding officer without feeling
bad about it. In fact, his refusal to subordinate Sergeant Anderson is described into
small fragments all along the novel till the moment of the murder. He is a naive, country
boy with a violent temper. The murder is not only the result of the orders and of the
superiority that the officer exposes; it is the outcome of a long series of events starting
with the confession that he makes with regard to his stabbing a feller:

“Ah was just going to tell you Ah nearly did kill a guy once... Ah was pretty drunk at
the time ...Hell, Ah doan even know what it was about, but Ah got to quarrelin’ with a
feller. Ah’d been right smart friends with. Then he laid off an’ hit me in the jaw. Ah

! Nank, Christopher, op. cit., p.48
2 Ibid., p. 51
® Barry, Maine, John Dos Passos: The Critical Heritage, Routledge, London, 1997, p. 33



doan know what I done next, but before Ah knowed it Ah had a hold of a shuckin’ knife
an’ was slashin’ at him with it...” *

Chrisfield’s cruel temper is also revealed when he is caught taking baby birds
out of their nests. But the cleric’s remark (the “Y”” man as he is called) when he sees
Chrisfield’s deed is even more surprising: “An American soldier being deliberately
cruel. 1 never would “ve believed it” 2 It is an awkward observation if we take into
account the scene when the soldiers are crammed by the Y men into a hut to watch a
propaganda film which promoted hatred against Germans. Instead of being closed to the
soldiers, the “Y” men are ineffective “reveling in authority and surety of their belief”®
just like the army officers. The film is not a training exercise but an attempt to deepen
the soldiers’ hatred against their enemies. And the result seems to be the one desired by
the authorities; the soldiers’ intentions when they leave the hut are to rape German
women and to hate all that is linked to Germans. As for Chrisfield, the murder he
commits doesn’t provoke him any regrets; he is just afraid of being caught therefore, he
chooses to desert from the army.

Fusilli’s aim is to stand well with both his fellows and his superiors in order to
become a corporal but he fails miserably alone. John Andrews, the third character in the
novel is the protagonist of te story. His hatred against the superiors and the humiliation
to which he is exposed are constantly rendered from beginning to end. He is an
intellectual, a man governed by reason, therefore, one might expect Chrisfield and
Fusilli to fail since they are dominated by emotions but in the case of Andrews the
situation is different; he is supposed to succeed, to escape the nightmare triumphantly.
Having a mind that allows him to escape the soldier’s condition whenever he feels like
he doesn’t suffer at the beginning, on the contrary, he takes it cheerfully. But “the petty
tyranny of the discipline imposed by officers wears his nerves [...] He is wounded, held
in routine after the armistice, released for the paradise of school training in Paris, caught
on leave without absence and thrown into the labor gang.” . His will, his temper, his
individuality are crushed by the army discipline.

In conclusion, we may say that there are two main visions of war: on the one
hand there is the perspective of the soldier who takes part effectively in the conflict
while on the other hand there is the perspective of the commanding officer who
witnesses the war indirectly. In Dos Passos’ novel “Three Soldiers” we deal mainly
with the soldier’s view of war and authorities. However, although the book is a harsh
critique of the discipline imposed by officers and clerics, it is worth mentioning that
Dos Passos’ intention was not to raise against discipline (which is essential in the army)
but against war and the poorly trained superiors who applied discipline to “men not
made to be soldiers”.
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POUR QUI, QUOI ET COMMENT ECRIRE DANS LES PRINCIPAUTES UNIES ?
LE JEUNE MAIORESCU A LA RECHERCHE DE SA VOCATION

Cécile FOLSCHWEILLER
INALCO, Paris

Résumé: Il s’agit ici d’éclairer la genese de I’ceuvre de Maiorescu a I’aide de son
journal et de sa correspondance, qui mettent en lumiére les contradictions fécondes produites par
une formation pluriculturelle. La jeunesse de Maiorescu, marquée tout autant par I’identité
roumaine que I’esprit européen, est le moment ou se dessine le sens de sa carriére et ou
s’enracinent ses convictions les plus fortes. Mais seuls la résistance du réel et I’expérience des
obstacles rencontrés sur le sol roumain vont leur donner leur contour définitif, a savoir une
démarche critique.

Mots-clés : correspondance, démarche critique, journal

Les deux décennies d’existence des Principautés Unies, entre I’Union de 1859
et la proclamation du Royaume de Roumanie en 1881, représentent non seulement une
période de transition d’une importance capitale dans I’histoire de la jeune nation
roumaine, mais aussi un moment tout particulier par I’esprit qui la domine. Les
réformes de A. I. Cuza, I’arrivée du prince Carol de Hohenzollern, la Constitution de
1866, la mise en place des institutions (Parlement, Université, Société académique, ...)
donnent corps a une modernité politique et culturelle de type occidental, mais dans un
contexte d’affirmation de I’identité nationale a partir de ses caractéres distinctifs. Le
climat est propice au renouveau de I’activité littéraire et intellectuelle. Tout est a faire.
“Au travail, au travail ! appelle Maiorescu, entouré du jeune cercle de Junimea.

L’élan qui pousse a écrire, a produire, a créer, a agir ne laisse que peu de place
et de temps aux interrogations et aux doutes. Et pourtant I’époque n’est plus a
I’enthousiasme révolutionnaire de 1848 et a I’assurance de Dacia literara en matiére de
culture nationale. L’échec des mouvements quarante-huitards a donné une lecon de
pragmatisme aux Roumains : les idéaux de liberté nationale doivent se plier aux réalités
politiques du moment s’ils ne veulent pas rester vains. Le discours doit s’ancrer dans le
monde concret, s’il ne veut pas rester forme vide. Maiorescu, justement parce qu’il fait
de cette idée le fil directeur de son action, est a peu prés le seul a réfléchir, a I’époque,
sur le sens de I’activité de I’écrivain et de I’homme de culture, et & développer en
quelque sorte un métadiscours. Celui-ci n’est pas théorisé, mais il innerve son journal et
sa correspondance des années 1860-70, période ou les projets de jeunesse formulés a
I’Ouest se heurtent aux contraintes des Principautés en chantier.

Faut-il travailler au grand systéme philosophique déja en germe ou bien parer
au plus pressé et travailler a I’édification de la jeune nation, c’est-a-dire réorganiser
I’enseignement, écrire des manuels, rassembler de jeunes esprits prometteurs et fonder
une revue ? La publication progressive des écrits personnels de Titu Maiorescu a permis
de nuancer et de relativiser la perception de son parcours intellectuel, que ses
contemporains et successeurs immédiats avaient pris I’habitude de considérer comme un
modéle d’ambition, d’assurance, de continuité et de sérénité. Son activité des années qui
suivent le retour dans les Principautés est plus le produit des contradictions qui le
heurtent que de ses beaux plans d’adolescent. De plus, ces textes jettent une lumiére
neuve sur le sens du fameux procés qui lui sera fait tout au long de sa carriére, celle de



son « cosmopolitisme » et de son « philogermanisme » jugés néfastes a la cause
roumaine, et contradictoires avec sa these des « formes sans fond ». Il s’agira ici
d’éclairer sa formation occidentale, son parcours roumain et la genése de son ceuvre
dans ce double contexte, a la lumiere de ces textes trop peu connus.

1. Une personnalité entre deux mondes

Sans vouloir réduire la carriére d’écrivain d’un individu a sa biographie et au
contexte historique, il reste certain que ces éléments influent considérablement sur les
écrits d’un auteur, surtout en ces années d’effervescence a I’Est de I’Europe, ou le
progrés historique et culturel d’une nation est mis en corrélation avec I’activité
intellectuelle qui s’y développe. Le parcours de Maiorescu parait, de loin, correspondre
au cas typique de nombreux érudits roumains, effectuant leurs études dans I’'une des
grandes capitales occidentales, avant de revenir dispenser leur savoir, ou plus souvent
exercer la profession d’avocat et/ou le mandat politique que cette expérience
européenne leur facilite dans les pays roumains. La différence est pourtant de taille :
Maiorescu n’est pas parti a Vienne comme Kogilniceanu, les fréres Bratianu ou
Negruzzi, la plupart fils de boyards, sont partis & Berlin ou a Paris, avec I’objectif de se
former, de ramener le précieux dipléme et avec lui I’autorité que confére le nom d’une
prestigieuse université. Ce sont les remous de I’histoire, suite aux mouvements de 1848,
et les vicissitudes de la carriere mouvementée de son pére qui I’ont amené, avec sa
famille, dans la capitale de I’Empire austro-hongrois dés I’age de 11 ans, en 1851. loan
Maiorescu y avait trouvé refuge, puis un poste stable de traducteur auprés du Ministére
de la Justice, aprés plusieurs années de grande instabilité et de géne financiére. Cette
installation a Vienne était si peu préparée que le jeune Maiorescu arrive a I’ Académie
Theresianum sans parler un mot d’allemand. Certes, loan Maiorescu, homme cultiveé,
plusieurs années professeur dans les Principautés, puis chargé de la réforme de
I’enseignement aprés 1848, veut tirer parti de la situation dans laquelle I’a mis I’échec
de la révolution pour offrir a son fils le meilleur de I’enseignement européen. Mais pour
celui-ci, les débuts sont une épreuve. Méme si celle-ci n’est pas vécue sur le mode du
traumatisme, le choc des deux cultures, celle de son enfance roumaine instable entre
Craiova et Brasov et celle de sa scolarité dans I’établissement viennois le plus
prestigieux, est réel. Il constitue I’expérience déterminante de son adolescence, ainsi que
I’une des sources principales de sa réflexion future sur les conditions de possibilité de la
culture dans le contexte des Principautés roumaines.

Maiorescu fait I’expérience de I’altérit¢ comme la fait un enfant, plus
malléable et plus adaptable a la nouveauté qu’un adulte déja formé, mais il est
intéressant de voir comment elle se refléte dans ses souvenirs passés au filtre des
années, et surtout dans les pages de son journal, qu’il commence en 1856, quelques
années aprés son arrivée a Vienne. La langue est I’obstacle le plus brutal, mais
heureusement le plus rapidement surmonté. Entre I’humiliation de ne pas pouvoir
répondre aux questions posées, devant toute la classe, et le bulletin de notes classant le
jeune Roumain premier en composition allemande ne se sont écoulés que les 9 mois
d’une année scolaire. Le contraste des milieux sociaux ensuite, méme s’il n’est pas
réellement vécu sur le mode conscient, creuse la différence entre le petit-fils de paysans,
boursier, représentant de cette bourgeoisie née de I’ascension sociale rendue possible
par I’école, et les fils de familles nobles exonérés de frais de scolarité que sont la plupart



des éléves de Theresianum®. Les cours de religion, catholique bien sir & Vienne, avec
les allusions ironiques du professeur a I’égard du jeune Roumain de tradition orthodoxe,
sont une autre occasion de godter la différence, cette fois avec I’ironie de I’adolescent
plus mr, et qui plus est, devenu athée? ! A cela s’ajoute bien sir son statut d’étranger,
de Roumain, dont une partie des compatriotes forment I’une des minorités de I’Empire.
Comme c’est souvent le cas chez les forts caractéres, tout cela se combine en une
disposition d’esprit qui convertit le plus petit échec en une humiliation personnelle ou
collective, occasion d’une ambition redoublée : « Je vais leur montrer, moi, a ces anes
de Viennois, ce que c’est qu’un Roumain ! », écrit-il en mars 1856, aprés avoir essuyé
les moqueries d’un camarade devant toute la classe, pendant un cours de
mathématiques”.

Le jeune Maiorescu s’insére pourtant parfaitement dans la culture germanique,
comme le montrent non seulement ses résultats scolaires brillants mais aussi son
assiduité au théatre et a I’opéra ainsi que ses lectures, qui couvrent I’ensemble des
classiques. Son année de philosophie a I’Université de Berlin, ou il suit également des
cours d’histoire, de droit, de psychologie et de grammaire comparée, lui fait découvrir
un autre aspect de la culture de langue allemande. A I’issue de ses années d’interne a
I’ Académie Theresianum, d’étudiant a Berlin puis Paris, et de plus en plus souvent aussi
d’héte de la famille Kremnitz aprés ses fiancailles avec Clara, ce sont aussi des
habitudes, une mentalité, tout un esprit, que Maiorescu a fait siens durant dix ans de vie
en Europe “occidentale”. Vienne « restera a jamais le berceau de ma formation », écrit-
il & I’'un de ses amis®, quant & I’Allemagne, il veut rester en contact continu avec elle par
I”intermédiaire du milieu académique. Dans un moment de découragement et de grande
solitude pendant des vacances & Bucarest, ou il prend conscience du retard de la culture
roumaine et de la distance qui le sépare de ses compatriotes, il n’hésite pas a écrire que
son « centre de gravite est a I’étranger »°.

Pourtant, il est trés tot décidé a faire sa carriére et sa vie dans les Principautés
roumaines. Mieux, il refuse de se définir comme allemand, méme d’adoption : « je ne
suis que provisoirement a Berlin. Je suis un étranger qui ne reste encore en Allemagne
que trois ans tout au plus, et qui passera le reste de sa vie a ouvrir la voie aux nouvelles

Y Jurnal si epistolar |, ed. cit., pp. 42-43.
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quoique de fagon un peu plus honnéte. Poussant un soupir plein de dévotion, il a dit que la pensée
du schisme entre I’Eglise catholique et I’Eglise d’Orient I’attristait beaucoup, que les intentions
de la Providence a ce propos étaient incompréhensibles, que depuis ce temps-la les Orientaux
étaient restés figés dans I’inactivité, “ce qui”, dit-il en me regardant avec un sourire amical,
“cessera dés que les Orientaux seront sous la protection des trés saintes ailes protectrices du pape
catholique-romain”. Pour moi, il peut garder longtemps ses ailes protectrices ! Ah, mon peére,
attendez seulement que je grandisse un peu, et je ferai de la propagande pour vos idées
politiques ! Et que quelqu’un dise maintenant que je ne suis pas sérieux ; pendant tout ce temps-la
j’ai regardé ce pauvre professeur sans qu’il ne remarque rien de mes pensées hérétiques. » Lettre a
Emilia du 1 mars 1857, Ibidem, pp. 498 pour le texte allemand, a partir duquel est faite la
traduction, p. 127 pour la traduction roumaine. Dorénavant chaque citation issue d’une lettre
écrite par Maiorescu en allemand ou en frangais sera renvoyée aux deux références données dans
cet ordre.
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® Lettre & Johann Kutschera du 8 septembre 1859, Jurnal si epistolar 11, pp. 346 ; 103.



opinions en Orient. »* Ses années de formation a I’ouest lui ont peut-étre donné
I’ambition prétentieuse de suivre la trace de certains de ses prédécesseurs se donnant
pour mission d’apporter les lumiéres de la science dans des contrées arriérées, mais elles
ne I’ont pas éloigné de son pays natal. Son pere se charge d’ailleurs de le maintenir en
contact avec la culture, la langue et I’actualité roumaine, le faisant travailler a ses cotés
a la rédaction et a la traduction d’articles. Une fois coupé du milieu familial roumain a
Berlin et & Paris, il continue de lire la presse, dont il réclame les derniers numéros a son
pére. Scandalisé par ce qu’il lit dans Nationalul, il improvise seul dans sa chambre de
longs discours enflammés. Son attachement a son pays est si fort qu’il le rend
responsable de sa grande solitude : « Comment avoir avec une jeune allemande une
relation qui nous épanouisse tous deux ? Une jeune fille allemande sera-t-elle intéressée
par la vie strictement scientifique et politique des Valaques ? Voila le gouffre, énorme,
le méme que celui qui me coupe de la possibilité d’avoir un ami (au sens fort du terme)
parmi mes camarades de Theresianum, si estimés par ailleurs. »*

Alors ou se situe le jeune homme, comment vit-il cette double appartenance,
cette identité a plusieurs facettes ? Roumain d’abord, ou d’esprit européen ? Ainsi
formulée, la question est on ne peut plus mal posée. Avec sa maturité précoce,
Maiorescu a depuis longtemps déja dépassé ce genre de dilemmes étroits. Roumanité et
esprit européen ne peuvent pas s’opposer tout simplement parce qu’ils ne se situent pas
sur le méme plan. La premiére renvoie a une identité donnée au départ et que I’on fait
sienne naturellement des les premiéres années de sa vie, le second correspond a la
capacité de s’élever a diverses formes de culture intellectuelle et artistique, attitude qui
se superpose a I’identité premiére et doit I’enrichir. Rapportant dans son journal une
discussion trés vive avec des amis sur les mérites comparés des opéras italiens et
allemands, le jeune homme de 16 ans s’exclame : « Comment ces gens ne peuvent-ils
pas s’élever au-dessus de la nationalité; regarder le monde d’une vue générale,
ethnographique et philosophique, sans partis ! Mais que veux-tu y faire ! Ce qui est
italien doit étre bon ! »* La thése de Iarticle Observations polémiques selon laquelle
une ceuvre n’est pas bonne parce qu’elle est roumaine mais en vertu de criteres
esthétiques et théoriques partageables est déja tout entiére ici.

Pris entre deux mondes pendant son adolescence, entre ses origines et sa
famille roumaines d’une part, et le milieu occidental a dominante germanique dans
lequel il se forme d’autre part, Maiorescu est passé par des moments de tiraillements.
Mais aucune des deux cultures ne I’a emporté sur I’autre, n’a effacé I’autre ; toutes deux
se sont combinées tout au long du processus de maturation intellectuelle par lequel se
forge une personnalité.

2. Des projets philosophiques et littéraires grandioses pour les Principautés

A défaut de pouvoir s’insérer dans un plan de vie intellectuelle clairement
formulé, les premiers travaux littéraires de Maiorescu, tels qu’il les évoque a I’age de 16
ans dans son journal, sont étonnamment cohérents, deéja, avec son ceuvre future et
I’esprit qui I’animera. Dés les premiéres pages, en janvier 1856, il prévoit de sortir du
systéme scolaire avec un double doctorat en droit et philosophie®. Aucune indication sur

! Lettre & Leo Herz du 28 décembre 1858, Jurnal si epistolar 1, pp. 677-678 ; 404.
2 Lettre & Leo Herz du 4 janvier 1859, Jurnal si epistolar 1, pp. 678 ; 404.

8 Jurnal si epistolar |, p. 38. C’est Maiorescu qui souligne.

4 Jurnal si epistolar 1, pp. 18-19.



ce a quoi vont servir ces diplémes, mais il est intéressant que cette mention soit faite a
I’occasion d’une grande idée qui lui est venue : écrire une histoire des Roumains pour
les Allemands, et pour les Roumains une Histoire universelle. Mémes projets de travaux
croisés dans les deux langues, mais en littérature, et cette fois réalisés : il traduit en
allemand des poémes roumains, puis en roumain des poémes allemands, comme pour
lancer des passerelles entre les deux cultures qui constituent son monde et lui donner
ainsi cohérence et solidité. En méme temps il y a a I’évidence ici également le projet de
transmettre aux Roumains “de la-bas” des échantillons de la grande culture germanique.
De fait, il envoie fin décembre 1856 a la Gazette de Transylvanie de Brasov ses
traductions d’extraits de Jean-Paul « pour réaliser une idée que je me suis proposée
comme but de vie : communiquer aux Roumains I’esprit profond et fondamental des
classiques allemands et anglais, ainsi que des Anciens, pour contrer la légéreté et la
superficialité des Francais. »" Jusque-1, rien d’original, ce n’est que la reprise d’une des
préoccupations de son pere, qui a cet age I’influence encore beaucoup, quels que soient
leurs rapports parfois difficiles. On retrouve un peu plus tard, pendant une période de
crise et de grande solitude ou les idées de suicide ne sont pas absentes, la juxtaposition,
révélatrice, de la philosophie avec des projets roumains : « Ou cela va-t-il mener ? [...]
Si seulement je pouvais passer cet examen, et commencer une vie indépendante
littéraire et philosophique ; et si je reste a I’avenir seul comme ¢a, alors j’avance pour
arriver au moins a un but patriotique. Et aprés ¢a — j’en suis plus convaincu que jamais —
j’écourte ma vie. »?

Avant d’étre un créateur, ce qui réclame non seulement du talent mais aussi un
génie particulier, Maiorescu ambitionne donc d’étre celui qui transmet, mais surtout qui
choisit, avant de transmettre. Car tout n’est pas bon ou utile, et les critéres de choix
dépendent du destinataire. Aprés les projets tous azimuts de I’adolescence, il se décide
pour le champ philosophique, méme si son esprit généraliste — certains parleraient
d’éparpillement — va se manifester tout au long de sa vie. Et il ouvre sa premiére ceuvre,
Einiges philosophisches in gemeinfasslicher Form, qui sera aussi la seule dans ce
domaine, dans le méme esprit: «La mission de I’écrivain philosophe consiste a
familiariser les esprits avec les conquétes de ces penseurs [Kant, Fichte, Hegel,
Schelling et Herbart, philosophes qui ont ouvert de nouveaux horizons] et a jouer le role
d’intermédiaire entre les théories construites et les différents intéréts pratiques qui
préoccupent notre société. »* L’ceuvre écrite a donc une finalité externe. Le savoir est
fait pour servir, la théorie pour étre appliquée, méme la philosophie, qui doit cesser,
selon Maiorescu, d’étre une pure théorie coupée du monde. « “On étudie la science pour
la science”, dit-on. Est-ce que ¢a ne te parait pas idiot ? A moi, si. Toi et moi nous
étudions la science — et je ne m’illusionne pas — pour les hommes »*, écrit le jeune
homme a sa sceur. La littérature et I’art eux-mémes n’échappent pas a cette remarque,
qui n’est pas contradictoire avec la thése de I’autonomie de I’esthétique développée
contre Dobrogeanu-Gherea bien plus tard.

Pourquoi ne dit-il pas, en I’occurrence, « pour les Roumains », puisqu’il a déja
décidé de mener une vie d’homme de plume et de personnalité publique dans les

! Lettre 4 lacob Muresanu du 31 décembre 1856, Jurnal si epistolar |, p. 109.

2 Jurnal si epistolar 1, p. 59 (avril 1857).

® Einiges philosophisches in gemeinfasslicher Form, Berlin, 1861, p. VI. Edition roumaine :
Consideratii filosofice pe intelesul tuturor, in Scrieri din tinerete, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1981,
p. 165.

* Lettre & Emilia du 23 novembre 1858, Jurnal si epistolar 1, pp. 650 ; 363.



Principautés ? Serait-ce la méme chose ? Le probléme apparait clairement dans le cas de
la philosophie, et Maiorescu a bien saisi des le début, lorsqu’il reprochait aux patriotes
en matiere d’opéra d’étre incapables de s’élever au-dessus de leurs querelles de clocher,
la contradiction qui risquerait de frapper tout projet philosophique voulant se mettre au
service d’une fin particuliére, fOt-elle collective. Philosophie s’oppose a nationalité
comme I’universel s’oppose au particulier. C’est dans cette difficulté, réelle, que
s’enracine la polémique sur le « cosmopolitisme » du chef de Junimea.

L’incompréhension des adversaires devant la prétention de Maiorescu a
combiner pensée universelle et vision nationale roumaine a quelques raisons d’étre si
I’on suit les méandres de ses projets intellectuels. Les premiers reposent sur des
positions toutes différentes des théses qui feront sa célébrité, et auraient pu motiver les
accusations de «cosmopolitisme » dans la mesure ou ils poursuivent I’ambition
classique de la philosophie idéaliste et rationaliste : réformer la société par la loi.
« L’état de nos Principautés est plus triste que jamais. Une constitution assez bonne est
donnée mais les gens ne savent qu’en faire. [...] Eh bien, que faire contre cela ? Le seul
appui est d’apres mon opinion I’amélioration des lois, de toute la jurisprudence, et
surtout : une étude de faculté exacte. »', écrit-il en 1859. Les convictions du jeune
Maiorescu concernant le progrés politique et social des Principautés divergent sans
doute de celles des révolutionnaires quarante-huitards mais elles reposent au tout début
sur le méme présupposeé : c’est la Iégislation qui est décisive. Lorsque la société va mal,
c’est que les lois ont été mal concues, tirées de mauvais principes, qui sont incapables
de prendre en compte tous les paramétres de la vie collective — ceux régissant le
contexte roumain étant un cas parmi d’autres. Maiorescu est encore convaincu par
I’ancienne prétention idéaliste de la philosophie a fonder a priori des systémes
d’organisation rationnels de la vie collective, conviction qui oriente ses grands projets
philosophiques, comme il tente de I’expliquer a sa sceur depuis Berlin, dans un brouillon
de lettre (de maniére confuse il est vrai) :

« Et maintenant, un peu de philosophie. De tout ce bouillonnement littéraire et
philosophique qui m’occupe I’esprit se détachent deux directions comme
missions de vie devant moi. 1) Refonder la science du droit et la philosophie
morale, c’est-a-dire toute I’éthique, sur les fondements de I’objectivité, de la
pensée indépendante comme fait accompli, non de la subjectivité, de la pensée en
tant qu’elle émane de Dieu et en est influencée. [...] 2) [...] I'amélioration de
I’éducation. » 2

Il s’agit bien de «refonder » (ni plus, ni moins!), en corrigeant seulement I’excés
d’abstraction par une formation de type scientifique, qui respecte a la fois les regles de
la pensée logique et de I’analyse objective. D’ou la combinaison de la philosophie et du
droit dans la version « professionnelle » et en quelque sorte officielle de ces projets
grandioses, que Maiorescu présente a son pére dans le cadre de leurs échanges
gpistolaires réglant la scolarité du jeune homme :

« Avec cette érudition philosophique acquise en Allemagne je veux combiner
I’étude du droit pratique en France pour pouvoir proposer comme professeur
dans les Principautés la philosophie du droit, discipline universitaire nécessaire,
et pour laquelle nous n’avons jusqu’a maintenant absolument personne. Pour les

! Lettre & Jérémie Circa du 7 mai 1859, en francais, Jurnal si epistolar 11, p. 298.
2 Lettre & Emilia du 28 février 1859, Jurnal si epistolar |, pp. 713-714 ; 445.



lettres, il y a plusieurs étudiants ici, de méme pour le droit. Mais on n’en trouve
pas un seul qui combine ces deux spécialités, comme j’ai I’occasion de le
faire. »*

Le jeune homme est cohérent. Puisque c’est le fondement, les principes de la législation
qui sont erronés dans les Principautés, il ne suffit pas d’étudier le droit et la
jurisprudence comme le font la plupart des étudiants roumains partis chercher des
dipldmes a I’étranger, mais il faut y ajouter la vision générale, la réflexion surplombante
que donne la philosophie. Le projet a madri et I’articulation entre les deux disciplines
choisies par I’étudiant s’est précisée. Du coup la localisation des universités fréquentées
et leur combinaison prennent également tout leur sens. L’esprit métaphysique en
Allemagne et la rationalité de la science juridique en France, le tout sur des bases
solides de culture générale et classique acquises en Autriche, voila les ingrédients dont
la régénération roumaine a besoin selon Maiorescu, mais qui donneraient des arguments
a ses futurs adversaires nationalistes roumains. A la cohérence du cursus universitaire et
professionnel correspond une cohérence du parcours géographique. Vienne-Berlin-Paris
sont les étapes européennes qui devaient ramener Maiorescu en Roumanie aprés son
départ de Brasov.

3. De I’expérience du doute & I’exercice de la critique

Le retour, justement. C’est a partir de la que tout change. Les projets
intellectuels vont passer a I’épreuve de I’expérience roumaine.

Certes le jeune homme de 22 ans se lance rapidement dans une série de
conférences « Sur I’éducation dans la famille, fondée sur la psychologie et I’esthétique,
en rapport constant avec le contexte roumain », dont les Cours du Collége de France lui
ont donné I’idée?, et ou il s’agit d’appliquer les acquis récents de psychologie et de
philosophie au cas roumain. Mais c’est tout. Une fois le jeune philosophe rentré au
pays, on ne trouve plus trace dans sa correspondance de ses grands projets théoriques
destinés a redresser les Principautés. Dira-t-on que commencer a y ceuvrer rend inutile
le fait d’en parler ? Non, Maiorescu aime raconter a ses correspondants ce qu’il est en
train d’entreprendre et dans quel esprit il le fait. Et on ne peut I’accuser de ne rien
entreprendre, lui qui accumule les charges diverses, ni expliquer la soudaine disparition
des grandes ambitions de réformes par les contretemps, réels mais accidentels, auxquels
il se heurte a son arrivée a Bucarest. Facteurs personnels, comme I’échec mal digéré du
refus de sa thése de doctorat par la Sorbonne, par exemple®* ? Non, un simple
contretemps de cette nature était trop peu de choses pour un Maiorescu, dont on sait
dans quelle estime médiocre il tenait les formalités scolaires, et qui ne doutait pas un
instant de ses propres capacités. Ce n’est pas I’avis d’un professeur parisien, fat-il
respecté, qui allait I’empécher d’écrire une ceuvre. Les raisons sont autrement plus
profondes. Elles sont intimement liées au retour en Roumanie et a I’évolution
philosophique que cet événement précipite.* L’affaiblissement de son enthousiasme ne

! Lettre & son pére du 4 juillet 1860, Jurnal si epistolar I, p. 245. C’est Maiorescu qui souligne.

2 Jurnal si epistolar |1, p. 133.

® C’est Iexplication que propose Domnica Filimon & I’abandon des projets philosophiques chez
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correspond pas a une perte d’intérét pour la philosophie, mais a une perte de confiance
dans sa capacité a proposer des solutions théoriques aux problémes roumains.

Il ne cesse pas en effet de fréquenter les philosophes. Il le fait certes pour
préparer ses cours, ainsi que les conférences de Junimea, mais aussi pour le plaisir, et
toujours dans I’enthousiasme. Les mois qui suivent le retour sont ceux de la découverte
de Schopenhauer, qu’il lit avec délectation : « la meilleure lecture, que j’ai moi aussi
malheureusement connue trop tard»* (il n’a que 25 ans!). Le journal et la
correspondance mentionnent de nombreux projets d’écriture : il commence la rédaction
d’une Logique, propose & sa sceur Emilia de traduire la Critique de la raison pure de
Kant qui sert de base a ses cours, élabore un manuel d’anthropologie. Mais de tout cela,
seul le premier sera réalisé, beaucoup plus tard. Et il s’agit d’abord de projets
didactiques, et de dimensions plus réduites que les précédents. Il n’y a plus de vision a
long terme, les pages du journal sont dictées par I’'urgence du quotidien. Le professeur
prépare et donne ses cours sans compter ses heures, le directeur de I’ Académie nationale
puis recteur de I’Université est noyé dans les affaires administratives, avant d’étre
injustement mené devant les tribunaux pour une affaire de meeurs puis destitué de ses
postes. 1l y a bien des conférences qui remportent un franc succes et quelques autres
jeunes gens cultivés et intéressés au progres des Principautés qui commencent a se
regrouper pour former le cénacle Junimea, mais le bilan des premiéres années en pays
roumains n’est pas a la hauteur des espérances.

Pire, I’accumulation des obstacles, déceptions et désillusions le conduit a un
état de découragement non seulement quant a la réceptivité de ses compatriotes a la
culture mais aussi quant a la propension de la vérité a étre universellement partageable.
Ce moment de doute profond s’exprime dans une série de lettres totalement désabusées
de 1865, presque jamais citées par les commentateurs®, peut-étre parce qu’elles
entameraient I’image du promoteur de la vraie culture. Mais les connaitre ne donne que
plus de valeur aux positions de Maiorescu, car elles mettent en lumiére les étapes
tortueuses, et douloureuses de son évolution. Celui que I’on va accuser de
« cosmopolitisme » en est arrivé a la conclusion que ce sont bien plutdt les passions et
les instincts individuels qui sont cosmopolites, alors que I’art et la science si difficiles a
faire partager doivent donc étre étroitement limitées aux nations qui les ont vu naitre.

« Il est impossible de mettre en ceuvre quelque chose ici avec les idées, quelle
que soit leur justesse systématique. [...] Ainsi, mon activité en faveur de la
nation est ici condamnée, désormais je lirai, et peut-étre aussi que j’écrirai sur des
choses diverses, vivant par hasard en Orient. Voila le résultat final d’une

les derniers a faire mention de la mission fondatrice de la philosophie dans le progrés de la nation
roumaine. Ces textes suivent de peu le retour de I’étudiant en philosophie et ils développaient des
idées exposées dans la correspondance du jeune poéte avec Maiorescu, alors qu’il était encore a
Berlin (cf. Opere IllI, Univers enciclopedic, Academia Romaniei, 1999, p.784). Fait
remarquable, les projets de réforme philosophique a priori de la Roumanie ont été congus hors de
Roumanie.
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expérience de trois ans. Ce qui reste remarquable, c’est I’indifférence avec
laquelle je I’ai faite. Je ne peux avoir aucune influence sur mon peuple ? — Bien,
alors je ferai autre chose. »

Il est permis de douter de « I’indifférence » de celui qui non seulement a passé sa
jeunesse a former de grands espoirs sur I’utilité de sa carriére pour la cause roumaine,
mais aussi n’a pas ménagé ses efforts pour s’y préparer. Il est si peu « indifférent » qu’il
se lance immédiatement dans de nouveaux projets, qui ne font que considérer le
probléme national sous un tout autre angle. Par «autre chose », Maiorescu entend
I’étude de ces nouvelles sciences prometteuses que sont la physiologie, I’anatomie
comparée et I’anthropologie en tant qu’elles sont appliquées aux peuples, qui devraient
par leur aspect théorique lui apporter au moins la satisfaction du chercheur. Puisqu’il ne
« peut avoir aucune influence sur son peuple », il tentera du moins d’en comprendre les
raisons en analysant I’irréductibilité des conditions propres a chaque peuple, qui font
obstacle & la culture universelle. En somme, il convertit son échec personnel (pense-t-il)
en un vaste probléme théorique général, voire philosophique.

« Il n’est pas suffisant de faire des paralléles plein d’esprit entre les peuples. Il
faut montrer de I’intérieur comment la vie scientifique, I’idéal artistique, la
finalité politique et sociale, peut-étre la religion, bref le travail spirituel est, doit
étre et ne peut que rester fondamentalement différent chez les peuples
particuliers, et trouve sa valeur et sa signification uniquement dans cette
différence. Voici le domaine véritablement productif. Je m’en réjouis. Je dois
seulement me concentrer sérieusement, et je pourrai bien y apporter du neuf.
Autant que je sache, on n’a pas essayé, jusqu’a maintenant, d’exposer
ethniquement la relativité de toute vérité (et méme de tout Beau), bien que ceci
soit la conséquence nécessaire de I’idéalisme philosophique. La vie est un réve ;
justement : son réve, chacun le fait seul. »

Maiorescu va-t-il plonger dans le relativisme total ? Etonnant passage chez celui qui
croyait si fortement en I’universalité du Vrai et du Beau, et qui la réaffirmera ensuite a
plusieurs reprises, au grand dam de ses adversaires pronant un « roumanisme » fort.

Il ne s’agit en effet que d’un moment de doute aussi court qu’il est violent, et
auquel il ne faut pas donner plus d’importance que celle d’une crise en grande partie
due a une période particulierement difficile. Le cours des choses, des affaires
quotidiennes et professionnelles ainsi que des événements politiques reprend le dessus
et entraine Maiorescu de nouveau dans la lutte pour les convictions qui n’ont pas cessé
d’étre les siennes. 1866, aprées I’abdication de Cuza, est une année mouvementée en
Moldavie, marquée par des incidents graves a I’encontre des Juifs et une lutte violente
entre partisans de I’Union et « fractionistes » Ceux-ci, regroupés autour des disciples de
Barnutiu, donnent & Maiorescu I’occasion de publier Contra scoalei Barnutiu, premier
texte ou apparait la thése des formes sans fond, et de réaffirmer les idéaux d’humanité et
de tolérance contre les excés nationalistes.

De nouveaux problémes font leur apparition, plus @ méme d’étre traités par les
jeunes lettrés de Junimea, comme celui de la réforme de I’orthographe. C’est a cette
occasion que, membre de la Société Académique chargée d’élaborer un projet de
réforme, une nouvelle phase de découragement lui donne le sursaut nécessaire pour
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publier en 1868 I’article In contra directiei de azi in cultura romdnd. Une partie des
théses développées dans I’article, ainsi qu’une fameuse expression de la theése
maiorescienne se trouvent formulées quelques mois avant dans deux lettres expliquant
les raisons de ses désillusions a I’académie. La majorité des membres convoqués ne
s’étant pas rendus a Bucarest, les séances ne peuvent commencer.

« A partir de maintenant, vous pouvez considérer que la Société Académique
dans sa forme actuelle est perdue. Tous les efforts n’y feront rien. Elle
ressuscitera peut-étre plus tard,mais aujourd’hui elle est morte. La faute en est a
notre gouvernement ultralibéral qui I’a fondée, leur prince en téte. Ces gens ne
comprennent pas qu’un gouvernement ne peut pas faire un peuple, une littérature,
une science. Les gouvernements n’ont d’autre mission que d’exécuter les désirs
formulés par la majorité du peuple, mais ils ne peuvent pas eux-mémes formuler
un souhait et I'imposer ensuite au peuple pour qu’il I’accepte. Ces choses-la se
font de bas en haut mais non vice versa. Et ainsi, tout ce qu’on voit chez nous est
dénué de vie et ne fait que nous ridiculiser. Ce ne sont que des besoins et des
créations artificiels. »

Et deux mois plus tard, en octobre, un brouillon de lettre de démission précise la theése,
qui se rapproche de la forme de I’article publié en décembre (au point que le Président
de I’ Académie a perdu I’occasion d’en avoir une version en avant-premiere !) :

« Une académie universelle du genre de celles que nous voulons imiter en ce qui
concerne les formes extérieures a pour mission de concentrer et de résumer
I’activité scientifique et littéraire 1a ou elle est si abondante qu’autrement elle se
perdrait en discussions isolées et toujours plus divergentes. Mais chez nous, ou
malgré tous les progrés faits en ce siécle I’activité littéraire est tres faible et
I’activité scientifique presque nulle, les formes prétentieuses d’une Académie
manqueraient totalement de la substance intellectuelle qui seule leur donne de la
valeur. Ainsi, commencer maintenant par les formes extérieures en laissant a
I’avenir le soin de produire le fond interne est un procédé pour lequel le
soussigné ne peut prendre sur lui la plus petite part de responsabilité. »*

Le cas de I’article de 1868 est exemplaire. La lecture du journal et de la correspondance
est extrémement intéressante pour comprendre la genése de I’ceuvre maiorescienne. Ce
sont a chaque fois les circonstances, et non le beau plan de carriére projeté au début, qui
la déterminent. Ce qui n’en fait pas pour autant ce qu’on appelle “une ceuvre de
circonstance”. Maiorescu qui révait durant sa formation d’étre un esprit synthétique et
spéculatif, concevant philosophiquement un systeme prét a étre appliqué a la société
roumaine, se révéle esprit analytique, doué de la qualité de voir dans I’éparpillement des
symptomes le nceud de la crise, & savoir « I’égarement du jugement »°, de voir dans la
confusion de I’événementiel le sens (ou le non-sens) de la production culturelle globale.

! Lettre & 1. Popazu du 18/30 ao(t 1868, Jurnal si epistolar V1, pp. 195-196. C’est nous qui
soulignons.

Z Lettre (annulée) au Président de I’Académie roumaine, du 10/22 octobre 1868, Jurnal si
epistolar VI, p. 215.

% « Cet égarement total du jugement est le phénoméne le plus important dans notre situation
intellectuelle, un phénoméne si grave qu’il nous semble étre du devoir de chaque intelligence
honnéte de I’étudier, de le suivre a partir de sa premiére apparition dans la culture roumaine et de
le dénoncer partout aux jeunes esprits afin que ceux-ci comprennent et acceptent la charge de le



C’est de la méme fagon que dans I’éparpillement de ses activités il faut
chercher la cohérence de I’action de Maiorescu, qui a échappé a la plupart de ses
contemporains. Le scandale provoqué par I'article de 1868 provient du malentendu
fondamental concernant la cible visée et I’objectif poursuivi par Maiorescu. Il n’a
pourtant cesser de s’expliquer : « la critique, méme apre, a condition seulement qu’elle
soit juste, est un élément nécessaire a notre maintien et a notre progres, et quels que
soient les sacrifices et la quantité de ruines autour de nous, il faut implanter le signe de
la vérité. »* Mais de facon assez naturelle, ses contemporains n’ont vu que le caractére
spectaculaire, c’est-a-dire négatif, destructeur, de la critique, le champ de ruines auquel
Maiorescu a réduit un certain nombre de monuments de la culture roumaine, sans voir
que I’objectif ultime était précisément la culture roumaine, mais fondée sur cette
« VEérité » qui seule lui donne sa valeur et sa solidité. Pourquoi était-ce difficile a voir ?
Parce que le chemin était indirect, comme I’est essentiellement toute critique
constructive.

Cette cohérence propre a son ceuvre au sens large, c’est-a-dire tout autant son
action concrete que ses écrits, Maiorescu en a pourtant donné la clé trés t6t, dans une
formule qui apparait a plusieurs reprises dans ses écrits de jeunesse et qu’il a consacrée
dans ses aphorismes, révélant ainsi toute son importance. « Ainsi donc, ce n’est pas la
fin qui justifie les moyens, mais au contraire elle n’acquiert sa valeur que lorsque les
moyens nécessaires a sa réalisation tirent leur origine d’un esprit noble et sublime et
sont donc de méme nobles et sublimes »% L’idée est toujours que c’est le sens introduit
par le sujet raisonnable dans sa quéte (du savoir, de la réussite ou de tout autre résultat)
qui seul donne sa valeur au but poursuivi. « Les moyens justifient la fin». Le
renversement de la formule jésuitique exprime une chose toute simple : la valeur d’une
action, ou d’un projet, ne se mesure pas a la perfection de la fin projetée mais a celle des
moyens mis en ceuvre. La formule apparait certes dans le contexte de réflexions
pédagogiques ou méme trés générales sur la sagesse a rechercher dans la vie, mais elle
éclaire parfaitement la carriere de Maiorescu. Le “comment (faire)” — I’honnéteté
intellectuelle guidée par le principe de vérité — prime sur le “quoi (faire)” — le « but
patriotique » dont il parlait dans les premieres pages de son journal — parce qu’alors que
les moyens peuvent avoir un caractere universel, les fins sont toujours particuliéres,
mémes les fins collectives et nationales.

Se dénoue alors le probléme du « cosmopolitisme » de Maiorescu. Celui-ci ne
concerne pas le but poursuivi, a savoir la culture roumaine, mais les moyens mis en
ceuvre pour la faire progresser, c’est-a-dire la vérité. Invoquer dans les Principautés
roumaines les regles de la logique, les écrits des philosophes allemands (Kant,
Feuerbach, Schopenhauer) les ceuvres littéraires occidentales (Shakespeare, Goethe,
Hugo), les principes de la science européenne, c’est pour Maiorescu instiller des germes
de vraie culture, destinés cependant a se développer sous une forme originale sur le sol
roumain, et non pas imposer ces ceuvres comme le summum de la culture a un public
non réceptif, puisque c’est précisément le procédé contre lequel il lutte.

combattre et de I’anéantir sans aucune pitié, s’ils ne veulent pas étre eux-mémes anéantis sous son
poids. » Critice, éd. cit., pp. 130-131. C’est I’auteur qui souligne.

! Directia noud in poezia si proza romdnd, Critice, éd. cit., p. 187.

2 Einiges philosophische in gemeinfasslicher Form, Berlin, 1861, p. 143 (traduction roumaine
dans Scrieri din tinerete, p. 241). La formule est également reprise, et par la consacrée, dans les
aphorismes : « Le moyen est supérieur & la fin et en régule la valeur. Par conséquent, la phrase des
jésuites doit étre retournée, le moyen justifie la fin. » Critice, p. 437.



Surtout, la formule éclaire la carriere de Maiorescu qui semble si contre-nature
a ses commentateurs. L’abandon des projets de grande ceuvre théorique n’est que le
réajustement des buts aux moyens qui sont a sa disposition dans les Principautés. Un
travail humble mais honnéte contribuera plus au redressement des Principautés que de
grandes ceuvres inadaptées a son niveau de culture. Une lettre a Rosetti le montre
explicitement :

« J'étais triste avant, a la pensée que nous allions devoir exercer notre activité
dans un pays ou pour ce type de grandes recherches [le réle social des femmes
dans la philosophie de I’histoire de I’humanité] pratiquement aucun domaine ne
s’offre ; ou I’on doit dépenser des efforts énormes pour des choses de basse
importance, des principes déplaisants, et jamais pour une architectonique
esthétique. Mais maintenant je me suis résigné et je suis passé par-dessus cela le
cceur content. Car ce qui importe ce n’est pas I’objet mais la subjectivité
médiatisante, ce n’est pas la découverte : avoir cherché, voila la seule chose qui
compte. C’est sans doute le sens de la phrase biblique : “cherchez, et vous
trouverez”. Vous trouverez continuellement, c’est dans la recherche que vous
trouverez — certes pas toujours ce que vous imaginiez trouver, mais toujours la
plus grande chose que vous puissiez trouver, a savoir la vie et la chaleur qui
résident dans toute recherche. »*

Beau passage, chez ce jeune homme de vingt ans, que les circonstances de son pays
forcent & revoir son plan de route. Le point commun entre la lettre et la formule des
aphorismes est la référence centrale au sujet comme foyer de la valeur de I’engagement,
quel qu’il soit, moral, politique, culturel ou philosophigque. Ce n’est donc pas revoir ses
ambitions a la baisse que de renoncer a un beau systéme philosophique, qui n’aurait
aucune signification dans ces contrées, bien au contraire. C’est attribuer a la philosophie
une autre mission, beaucoup plus subtile : non pas produire une construction a plaquer
sur le réel, mais prendre naissance et se développer au sein méme du réel, en son lieu le
plus fécond, c’est-a-dire le sujet humain et la société, pour leur étre d’emblée adéquate
et ainsi les irriguer. Cette subjectivité humaine étant elle-méme susceptible de
s’exprimer sous des formes bien plus diverses que la seule pensée théorique, I’activité
de I’intellectuel doit se déployer sur une trés large palette, de I’enseignement a I’écriture
d’articles de journaux, de I’administration de lycées a la polémique scientifique, de la
rédaction de manuels d’orthographe a la critique littéraire, et méme du mécénat privé
pour étudiants méritants a I’engagement politique. Rien n’est étranger a I’engagement
philosophique pour celui qui se consacre a la pensée depuis ses commencements les
plus ténus, a savoir le moment ou I’on apprend a s’exprimer dans sa langue. Pour
Maiorescu, le pire étant de faire les choses a I’envers, il faut commencer par le début, le
B-A BA, littéralement : la régénération intellectuelle des Principautés roumaines part de
I’enseignement de I’orthographe, et ce pour des raisons trés philosophiques, parce que
les mots sont la matiere et les outils de la pensée, et elle se poursuit par I’éducation du
jugement, dont le critique a diagnostiqué « I’égarement ». La culture partageable, I’idée
et la philosophie ne sont pas caduques, comme Maiorescu a été tenté de le croire dans
ses moments de découragement. Mais pour s’enraciner dans le sol des sociétés
humaines, dont le cas des Principautés n’est qu’un exemple qui fut @ un moment donné
particulierement révélateur, elle doit étre lentement élaborée par la subjectivité

! Lettre & Rosetti du 7 sept. 1860, Jurnal si epistolar 111, pp. 333-334 ; 34.



d’individus dévoué d’abord a la vérité, dotés en premier lieu d’honnéteté intellectuelle,
bref progresser « de jos Tn sus » et non inversement, comme le dit Maiorescu.

Quelques années plus tard, Maiorescu résume pour les étudiants roumains de
Vienne le sens de son parcours, qui ne fait que commencer : « Mes écrits littéraires sont
une critique, souvent amere, contre certaines orientations dans la littérature et la science
roumaines qui m’ont paru dangereuses pour notre nation. Car la grande mission de cette
nation est aujourd’hui d’occuper une place parmi les peuples de culture de I’Europe.
Mais une telle charge exige des hommes publics un esprit séverement discipliné et un
cceur éternellement honnéte. La ou ces qualités manquent et sont remplacées par de la
simulation, il est du devoir de la critique de s’attaquer au mal pour préparer le bien. »*
Tout comme Maiorescu a trouvé sa place originale, comme Roumain, dans la culture
européenne qui I’a formé, les Principautés Unies des années 1860-70 allaient trouver la
leur, et, pourrait-on ajouter, de méme la Roumanie dans I’Europe de 2007.
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SCRIITURA CA REALITATE DE SUBSTITUTIE IN SPATIUL
POSTCOLONIAL
(L’ECRITURE COMME « REALITE DE SUBSTITUTION » DANS L’ESPACE
FICTIONNEL POSTCOLONIAL)

Doinita MILEA
Universitatea ,,Dunirea de Jos”, Galati

Résumé: Ecrire pour exprimer le plus profond de soi-méme, dans la culture post-
coloniale, espace privilégié d’une conscience qui essaie la compression de I’espace vécu, devient
un dialogue implicit entre la perspective dominante, la thése et la singularité des options
créatrices. L’espace fictionnel garde un peu I’exotisme conventionnel, y ajoute aussi la nostalgie
de I’exilé, de la terre perdue, mais essentiellement il reste la manifestation implicite d’un désarroi
profond, d’une souffrance de la marge qui a perdu le centre organisateur de la perspective
existentielle.

Mots-clés : culture post-coloniale, dialogue, implicite

Directiile discursului postcolonial pornesc de la ideea de globalizare, de
migcare §i hibridizare a imaginarului unor colectivitati din perspectiva unui
,postnationalism”, care implica conditiondri etnice (,,cultural nationalism”, ,,politics of
nationhood”, ,.ethnic / racial identity”, ,.ethnicity as marginal”, ,.ethical agent as hybrid
entity”), avandu-si originea in anii ‘60 cand emigranti, venind din tari foste colonii, au
patruns in colegii si universitati britanice §i americane, atragand atentia asupra
contextelor socio - culturale din tarile de origine, inclusiv asupra productiei literare
(,migrant novel”, ,,cultural alterity”, ,,idiom of exile litterature™).

Critica ,,postcoloniald” si-a creat un corpus selectat din literaturile tarilor iesite
din marile imperii coloniale europene (anglofone, francofone, lusitane, hispanofone),
care acopera spatii intinse din America sau Africa. Au apdrut concepte care sa
contextualizeze aceste studii (cultural studies) si care sa arate circulatia culturald intre
centru §i margine (,,francofonie d’implantation”), caracterizdnd un univers fictional
specific (,,créolisation”).

Demersul critic postcolonial pastreaza raportul cu inventarul analic ,,colonial”,
care a creat deja un cod, stereotipii sub semnul ,.exotismului”, etichetd aplicatd unei
categorii de texte, care au ideile de ,,colonat”, ,cucerire”, ,dominatie” drept criteriu
ideologic modern de investigare, date ale antropologiei culturale, care sa particularizeze
constructele culturale din spatiul Americii latine, Caraibelor, Africii sub — sahariene, §i
un univers simbolic traditional, rezistent, marcat de ,ethos”. Accentul pus pe
»specificitatea” universului si al discursului fictiunii postcoloniale, dat de ,hipotextul
colonial / exotic”, duce la detasarea treptata, prin ,,ironie”, de ,,idealizarile europene”, de
stereotipiile exotismului antilez”, in scrierile unor autori ,,postcoloniali” consacrati ca
Salman Rushdie, Tahar Ben Jelloun, Amin Maalouf sau Patrick Chamoiseau.

Directii ale studiilor de gen patrund in spatiul criticii postcoloniale, urmarind
problemele identitare reflectate in spatiile fictive (,,figure of colonised native”, ,,loss of
colonial identity”, ,,anticolonial identity”) sau discrimindrile (din perspectiva ,,politicii
diferentei” analizate de ,,feminism” - ,,cult of masculinity”, ,,colonial masculinities”,
»female imperialist”, ,,feminist / women’s studies”, ,native woman question”), care
legitimeaza valorile masculine in detrimentul celor feminine.



Recurenta tematica a nostalgiei originilor constituie in egald masura o directie
de analiza a textelor fictionale postcoloniale (”myth of pure origin”, ,,postnational
utopias”).

Discutarea unor receptari diferite de cele ,eurocentrice” separa textele
postcoloniale de lectura propusd de comunitatile dominante politic si social, avanseaza
presupozittii de lecturd, contextualizdnd ex-centric, relationand cu zone periferice reale
sau fictionale dar §i cu imaginea propusa de metropold, ducénd la multiplicarea istoriei
globale in multiple variante locale animate de esteticul, eticul si politicul vocilor
spatiilor ex-coloniale. In jocul continuu dintre seductia atmosferei si conventiile ce
ierarhizeaza comunitatile de interpretare, se naste ,tropicalizarea” (termen echivalent cu
transculturatia) care inregistreaza multiple acte de adaptare / adoptare culturala, a unor
idei si aptitudini vehiculate de zonele coloniale de contact, ceea ce pune 1n raport
elemente de diferentd ca practici de lectura si policulturale, practici de figurare si
reprezentare, valori coloniale si clisee literare; implicarea politicului ca ,,grila”
contextualizatoare a receptarii; limitele intre factual si fictional, intre memoria coloniala
si inventia fictionald, interfereazd cu fabulele identitare generdnd produse discursive
hibride, de tipul acelor naratiuni transgresiv — identitare, proprii literaturii plasate sub
semnul ,,marginii”. Tn studiul lui Alain Ricard, Les marges de la marge: discours
dominé et discours métissé (Revue de littérature comparée, 2, 2005), sunt urmarite trei
manifestari ale ,,marginalitatii” in textele postcoloniale: un ,,intertext subversiv”’, de
contestare a universului de emergenta, ,,un discurs identitar” marcat de ethos, si expresia
unei ,,deteritorializari si descentrari” care duce la o esteticd de rupturd, la un dialog
conflictual al culturilor. Aceste aspecte ale ,transculturatiei” (Pierre Brunel, Daniel
Henri Pageaux, Un espace comparatiste: la Caraibe, Revue de Littérature
comparée, april — juin, 2002) dau nastere unor structuri narative si tematice care au in
profunzime referentialul colonial §i imbraca forma falsei literaturi confesive (in romanul
feminin Mayotte Capécia — La negresse blanche, 1950), cea a metisajului cultural ca
univers (Alejo Carpentier — Concert baroc), sau tematica degradarii care inlocuieste
LHindigenismul” si ,realismul magic” din proza sud-americand. Noua descifrare a
semnelor lumii (dupéd conceptele lui Michel Foucault — Les Mots et les Choses) face
caduca viziunea eroului constructor de lume, in masura in care textura anterioard a
acestui erou s-a degradat sub efectul indoielii, al represiunii i al absentei perspectivei,
ceea ce duce la o spatializare a decaderii i punerea in scena a acestei degradari (din
romanele dictaturilor sud-americane sau din cele care inregistreaza conditia
postcoloniald sub pana laureatilor Nobel - Naipaul, Nadine Gordimer, Toni Morrison).

Exprimarea ,,marginalitatii” a dus la intersectarea discursului dominant cu cel
dominat si la deconstructia culturala, precum si la reconfigurarea lor. Un roman alegoric
ca L’Airone. Romanzo dei fiumi equatoriali, primul roman african scris de Arnaldo
Cipolla, si aparut la Milano in 1920, surprinde situatia coloniald din Congo si tensiunile
violente prin esecul unui personaj, Evans, ca reprezentant tipic al sistemului colonial, o
incarnare a raului, dar teritoriile coloniale sunt reprezentate printr-0 feminizare
simbolica (fecioara Maria, oferitd de tribul sau), care reprezintd inocenta violentatd a
africanilor colonizati. Atitudinea ambigua, iubire si ura fatd de Africa, este convertita
simbolic in femeia pe care o doreste, dispretuieste si loveste Evans. Titlul simbolic —
Bétlanul, expus violentei vanatorului, trimite la aceastd lume virgind, miraculoasd si
pura, ororile si violentele lumii coloniale fiind reconfigurate prin tema degradarii lumii
coloniale, Africa reald disparand in spatele fictiunilor pitoresc — fantastice.

De la tabloul idilic al vietii africane sub regim colonial, din romanul L’Enfant
noir, 1954, al scriitorului nascut in Guineea, Camara Laye, la romanul din 1968, Le



devoir de violence, scris de Jambo Ouologuem, nascut in Mali, care ataca mitologiile
negritudinii triumfitoare ale exilului african ( Africa ca un paradis), dar si sistemul de
dominatie politica si religioasa (atitudine a scriitorului din Mali care, prin iconoclasmul
ei, i-a adus premiul Renaudot), romanul african isi schimba universul tematic, optand
pentru un univers descentrat, lovit de coruptia puterii, in care identitatea Insasi este pusa
in cauza, ca in cazul scriitorului din Guineea, Williams Sassine, al carui roman din
1979, Le Jeune Homme de Sable, inregistreaza aceste mutatii profunde din literatura
postcoloniald africana, pe care intelectuali formati pe vechiul continent european le
propun ca naratiuni identitare (Ahmadou Kourouma, Céte d’Ivoire, in Monng, outrages
et défis, 1990, redefineste universul fictiunii postcoloniale).

Nadine Gordimer, scriitoare sud-africand, nascutd in Transvaal, din péarinti
emigranti evrei, laureata a premiului Nobel pentru literaturd, in 1991 (dupa ce primise
premiul Booker in 1974, pentru romanul The Conservationist), se afirma, inca din anii
’50, ca una dintre cele mai importante scriitoare de limba engleza, din Africa de Sud.
Proza ei predominant introspectiva, construitd pe strategii ale fluxului constiintei
personajelor, exprima inca relatiile de putere din spatiul politic si social, mutdndu-se
pana in planul profund, dintre barbati si femei, albi si negri.

Nimeni alituri de mine, 1994, este un prim roman post-apartheid, care
inregistreaza atmosfera unei tari in tranzitie (de la guvernarea minoritatii albe la cea a
majoritatii negre), surprinse pe fondul vietii interioare a Verei Stark, o femeie trecuta de
60 de ani, avocata a unei fundatii, care apard drepturile oamenilor de culoare.
Intelectuali si artisti, implicati in viata Africii de sud, exilati ai rezistentei care se intorc,
o lume de violente declansate de albi si de negri, in care femei puternice invata sa
supravietuiascd, pe fondul unor permanente redefiniri de sine, formeaza universul
acestui roman.

Scriitoare ,,combatantd” pentru cauze generoase, Nadine Gordimer configurase
in Ai lui July viziunea apocalipticd a unui razboi civil devastator, dar schimbarea
paradigmei socio — politice din Africa de Sud o indreaptd spre o carte ,,manifest”, un
roman ,,a these”, Remorca, aparut in mod paradoxal, cu cateva luni inainte de masacrul
de la New York. Remorca, un titlu ambiguu, propune cititorului trei optiuni
existentiale: un emigrant ilegal, care traieste in Africa de Sud, este de origine araba
(Ibrahim ibn Musa) si incearca sa se rupa de familia lui care trdieste intr-o tard araba
nenumitd, din marginea desertului; o fiicd ,,razvratitd” a unui magnat sud-african (Julie
Sanders), care incearca sa evadeze din situatia privilegiatd in care s-a nascut, prin
implicarea intr-un mediu de tineri anarhisti; tara araba din desert, cu stereotipiile legate
de ierarhia imuabild a familiei arabe traditionale, din care tanarul iubit (sot) arab
evadeaza dorind sd ajungd in America si unde tindra vrea sa ramana, ca membra a
familiei in care traieste, in conditia umild a femeii arabe, facandu-si din Coran un punct
de insertie, de regasire in noua identitate. Rafinamentul si finetea analizei de sine, care
facuse din Nimeni alaturi de tine o carte interesantd de luare in stipanire prin lumea
interioard, a spatiului ostil, exterior, lipsesc, inlocuite de stereotipiile unui roman cu prea
evidentd miza ideologica.

Feminismul, inclus in larga desfasurare a ,,studiilor de gen”, propune imagini
mediatice, sub puterea ,,corectitudinii politice”, figuri de romanciere cunoscute prin
premiile literare pe care le-au luat sau prin latura ,,exoticd” si militanta a literaturii lor,
marcate de ,,proiectul scriiturii exorcizante” (Mary Ann Caws, The Surrealist Look,
MIT Press, Cambridge, 2004): Amélie Nothomb (lgiena asasinului, Antichrista,
Uimire si cutremur), Sophie Kinsella (Ma dau in vint dupa cumpirituri, Goana
dupa cumpariaturi la New York), laureata a premiului Nobel, din anii din urma,



Elfriede Jelinek (Pianista), Marie N. Diaye (Rosie Carpe), laureatd a premiului
Femina, ca si Camille Laurens, Femina, 2000, Marie Darriensecq, autoare de
autofictiuni, chinezoaica Shan Sa, ale carei romane impregnate de politic au fost
premiate inca de la debut, cubaneza Zoé Valdes. I se reproseaza acestei literaturi ofensiv
— feminine, nascute in descendenta Simonei de Beauvoir (Al doilea sex, 1949), fie
caracterul intimist, psihologizant, autofictionalist, fie cdderea In spatiul literaturii
»honcanonisée”, a cliseelor stilistice si a schemelor narative care tin de , literatura de
consum” (Barbara Taylor Bradford — Pretul succesului), fie accentuarea fiziologiei
feminine, a exploatarii senzualitatii (Anais Nin, Delta of Venus, Little Birds).

Julia Kristeva, psihanalist, romancier, critic literar, (Geniul feminin, Noile
maladii ale sufletului) lega trasaturile prozei feminine (nu feministe) de ,.dificultatea
de a reprezenta psihicul”, intr-o lume a proliferarii discursurilor de tot felul, starile
sufletesti fiind inecate de fluxul mediatic, Tnainte de a putea fi narate, incercand o
retragere dinspre ,,strainul din noi ingine” a carui ,,inquiétante étrangeté” - stranietate, ne
inspaimanta: ,,corpul cucereste teritoriul invizibil al sufletului (...) Psihanalistului i se
cere, sub forme deghizate, sa restaureze viata psihica, pentru a-i permite corpului
vorbitor o viatd optima”.

in ultima secventa din Noile maladii ale sufletului, Timpul femeilor,
Kristeva defineste trei faze ale feminismului secolului XX: prima supusa unei logici a
afirmarii si identificarii, careia i-au corespuns luptele politice, cea de-a doua, dupd mai
1968, cu deplasarea interesului catre ,,specialitatea psihologiei feminine”, sustinuta in
planul mentalitatilor de ruptura produsd de freudism, §i cea de-a treia, cea
contemporand, care are ca preocupare ,contractul socio — simbolic, ca un contract
sacrificial”, spatiu al disputelor culturale si identitare, ducand la proliferarea femeilor
artist, a scriitoarelor etc.

O directie interesantd o contureaza in romanul feminin romancierele din spatiul
Caraibelor, care propun figuri feminine coplesite de clivajele rasiale, opere ale
transgresiei: Simone Schwarz-Bart, nascuta in Guadelupa, se face purtitoarea unor
mituri din spatiul antilez (Ti Jean I’horizon, 1979), sau compune un roman — fresca,
centrat pe forta femeii de a reprezenta coloana vertebrala a unei familii (Pluie et vent
sur Télumée Miracle, 1972); Maryse Condé (La vie scélérate, 1987, Traversée de la
mangrove, 1989), nascutd in Guadelupa, construieste romane — fresca ale unor
comunitdti periferice, dublate de atmosfera particularizantd datd de constructiile
fantasticului. O figura aparte face prozatoarea camerunezd Calixthe Beyala (Femme
nue, femme noire, 2003, C’est le soleil qui m’a brulé, 1987), care si-a construit
reputatia de a sfida normele si tabu-urile, prin victimizarea conditiei femeii, a corpului
ei aflat sub puterea mutilantd a barbatului, cultivand o estetica a ostentatiei sexualitdtii
delirante articulate cu ideea libertatii de expresie, a trupului, a moravurilor, a cuvantului
scris, intr-o transgresie a tuturor codurilor sociale si lingvistice.

Tn expansiune sunt prozatoarele din zona Maghrebului, ca algeriana Assia
Djebar, debutdnd in literaturd cu un roman de analizd psihologica (La Soif, 1957) si
conturandu-si o linie romanescd a memoriei personale si colective, ca in La Disparition
de la langue francaise (2003), care abordeazd manipularea memoriei de cétre statul
algerian, simplificarea istoriei coloniale, prin punerea in fictiune a temei memoriei si a
identitatii victimelor si eroilor. Intoarcerea ,la centru”, in cartierul algerian din care
plecase protagonistul, in acel cartier a carui structura labirintica evoca structura spatiala
a colonialismului, trimite la o renastere si la o repetitie a trecutului, in care eroul devine
prizonier, victimd a memoriei, dupd cum fotografiile ingalbenite de timp 1l intorc
fortandu-1 sa scrie, sd-si aminteascd adolescenta coloniald.



Patrick Chamoiseau, niscut in Martinica, semnatarul unui Eloge de la créolité,
1990, manifest pentru ,,apararea si ilustrarea” culturii creole, este deschizatorul unui nou
ritm al literaturii antileze care regaseste povestirea traditionala (Chronique des sept
miséres, 1986, Solibo magnifique, 1988, Ecrire en pays dominé, 1997) construita in
spatiul generos al autobiografiei, al fictionalizarii datelor existentei personale sau al
autofictiunii, de care vorbeste Serge Doubrovsky, definind un gen care amesteca
autobiograficul si fictiunea (Fils, 1977).

Ecrire en pays dominé este un text despre texte, despre viata scriitorului care
interfereaza cu aceea a cartilor, neputand scépa, in sensul afirmatiei lui Barthes, de
discursul altuia ,cdci autorii iubiti, cartile iubite fac semne”, nascand ,la
sentimenthéque, sédiments de la présence des écrivains en moi”. Pe planul jocului
intertextual teoretizat, insertia acestei ,sentimenthéque” in autobiografie, extrage
literatura din Martinica din canonul francez, legand-o de o multitudine de zone canonice
a caror mostenire si-o asuma, construind intr-un capitol intitulat Anabiose o teorie in
favoarea literaturii francofone antileze. Argumentul in favoarea scriiturii creole, ca
identitate, diversitate si asumare de alte discursuri, transforma autobiograficul si
mascheaza politicul, eticul modelului radacinilor, intr-o dezabatere asupra interactiunii
culturale, cu spatii de formare intelectuald si cheie a operei fictionale a lui Chamoiseau.

Promotor in literatura a deziluziilor si Insingurarii spiritelor dezradacinate, a
problemei neadaptarii culturale a omului din colonii, la realitatile lumii postcoloniale,
V.S. Naipaul, nascut in Trinidad, este laureatul premiului Nobel pentru literaturad al
Academiei Suedeze pe 2001. In argumentarea acordarii premiului, ,,memoria lui pentru
ceea ce altii au uitat, istoria celor Invingi”, pe care ca narator o reinvie, este punctul de
plecare pentru creionarea unui univers fictional care accentueaza ,rolul figurilor
periferice in semnificatia marii literaturi”’, care ,,amestecd naratiunea imaginara,
autobiografia si textul documentar” pentru ,a construi o imagine neiertitoare a
prabusirii in voia sortii a vechii culturi coloniale dominante, (...) istoria coloniald
ingrozitoare a Trinidadului (...)”. Nascut in comunitatea indiand din Trinidad, facand
legdtura peste timp cu strabunii lui emigranti din India de Nord i cu metropola engleza
n care-si desdvarseste studiile, Naipaul, autor de romane, volume de istorie si de
calatorie, evocd constant lumea a treia, dilemele si tragismul ei, gasind in propria
biografie, obsesivele teme ale evadarii si aliendrii, tema ratacirilor imbinandu-se cu cea
a declinului: ,,Teza mea este cd lumea e pe moarte — Asia e azi doar o manifestare
primitivdi a unei culturi de mult sfarsite; Europa e impinsd la primitivism de
circumstante materiale; America e o jale. Ia de pilda muzica indiand. E influentata de
muzica apuseand pand la ridicol. Nu mai existd nici picturd, nici sculptura indiana.
Cautda imaginea asta — o tard sfarsita, impinsa de la spate de inertia gloriei apuse.”
(India: o civilizatie ranita, 1977). Din reintoarcerea in Trinidad admird incarcatura
emotionald pentru cel mai autobiografic dintre volumele sale — O casa pentru domnul
Biswas (1961), dupd cum lumea hindusilor emigranti in Caraibe va forma materia
Maseurului mistic (1957); viata la Londra, dublul exil, plecarea din Trinidad si
inchiderea in sine, ocupa spatiul cartilor Mascaricii (1967) si Mr. Stone si the Knights
Compagnon, in care realitdtile coloniilor si pub-urile suburbiilor londoneze, vorbesc
despre singuratate si demonii ei care se fixeaza intr-0 carte: ,,Nu pot scrie despre un loc
decat dupd ce l-am parasit. Experienta trebuie sa fie deplind si trebuie sa pot privi
inapoi.” Aceastd viziune dezidilizantd asupra lumii din colonii, dezordinea si haosul pe
care nici privirea nostalgica dinspre copildrie nu le poate da identitatea pierduta, il
apropie de Salman Rushdie, a cérui existenta biologica si artistica se afld la intersectia
metropolei si coloniei.



Observatia generala asupra acestor autori de ,,fictiuni identitare”, construite de
poetici ale intoarcerii”, care cumuleaza mosteniri si apartenente multiple, este ca intre
anii 1980-1990 au trecut de la o scriitura a unei natiuni la o scriiturd a exilului si a
expatrierii, punctul central mutandu-se din interiorul unui teritoriu care vorbeste despre
sine, catre o vedere dinspre exterior, dinspre diaspora exilului (Hafid Gafaiti, La
Diasporisation de la littérature postcoloniale, Paris, L’Harmattan, 2005). Urmare a
acestei deplasdri de centru de greutate, constructia sistemelor fictionale de identificare
culturald trece din sfera a ceea ce s-a numit ,,cultural studies”, in care scriitorul este
vazut ca reprezentantul unei identitati comunitare in sanul unei colectivitati nationale,
sfera studiilor postcoloniale, inregistrand scrieri ale tarilor foste colonii, din unghiul
rezistentei la schematizarile ideologice imperialiste (fictiunea anglofona a Antilelor de
la Jean Rhys, literatura diasporei, conditia urbana postcoloniala la Naipaul, dinamica
anglofond a sudului la Toni Morisson). Distanta fatd de centrul de origine schimba
perceptia lumii, marcheazd in profunzime universul imaginar (Jules Lafargue /
Uruguay; Claude Simon / Tananarive; Albert Camus / Algeria), dezvoltand alteritati
radicale ale declinului, nascute din fragmentele neasimilabile pe care exilatul le poarta
cu el. Intrebat ce crede despre faptul ca Fernando Arrabal si Jorge Semprun, doi scriitori
spanioli, traiesc la Paris si sunt foarte apreciati in Franta, Camilo José Cela (premiul
Nobel pentru literaturd, 1989) a spus pentru Le Figaro Littérature: ,,Arrabal e un mare
talent. Cred ca e dramaturgul cel mai interesant din lume la ora asta. Despre Semprun n-
am elemente suficiente s ma pronunt. Dar cred cd Semprun e un scriitor francez, iar
Arrabal unul spaniol.”
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L’ IMAGINAIRE MYTO -POETIQUE DANS LES INCANTATIONS
CONTRE LES SERPENTS : LE MOTIF DE L’OISEAU BIGARRE

Adriana RUJAN
Universitatea din Pitesti

Résumé: Le présent article se propose de mettre en évidence les mécanismes
d’élaboration et de structuration sémantique du motif de I’ « oiseau bigarré » des enchantements
contre les morsures de serpent en rapportant ce motif au modeéle formant de nature mytho-
poétique de cette catégorie rituelle.

Mots-clés : motif, mythe, rituel

Descéntecul de sarpe (de mugcaturd de sarpe) detine, in tipologia descantecelor
terapeutice, un loc singular prin caracteristicile repertoriale si de context ale intregului
scenariu ritual de actualizare.

Trebuie sd mentionam, in primul rand, ca acest tip de descantec are in vedere o
stare maladiva ce poate afecta in egald masurd omul si animalele (vite muscate de
sarpe), acestora aplicandu-li-se o terapie magica identica. Acelasi descantec se foloseste
si pentru mugcatura de nevastuicd, el fiind, prin excelenta, un descantec ,terapeutic”
(Burghele, 2000).

O alta trasatura distinctiva a acestui descantec este faptul ca, desi vizeaza o
afectiune putin frecventd, avand chiar caracterul de ,.,eveniment” neobisnuit, de exceptie
— mugcaturile de sarpe reprezentand cazuri rare, cel putin pentru om — textele de
descantec de sarpe inregistreaza toate tipurile structurale ale acestui gen, cu ample
dezvoltari de variante tematice si combinatorii, a caror paradigma este comparabila,
poate, doar cu aceea a descantecelor de buba sau de deochi.

Tn indexul structurilor ,,poetice-magice” stabilit de Nicoleta Coatu (Coatu,
1998, p.151 urm.) descantecul de sarpe este mentionat pentru a ilustra doar tipurile de
structuri ,,contrastive” (p.205,) ,, structuri incifrate” (p.212) si ,,structuri imperativ /
enumerative + oximoronice + narative” (p. 275); el se regaseste, insa, in toate cele 14
modele structurale Inregistrate de cercetatoare, unele cu dezvoltari speciale.

in cadrul structurilor narative, de pildd, descantecul de sarpe construieste 0
variantd narativ-descriptiva in care se prezinta lupta dintre sarpe si broasca intr-un cadru
cu elemente de sugestie simbolica (apd, alun), broasca fiind desemnata Invingatoare —
sugestie a infrangerii bolii: Pe sub malul Dunarii, / pe sub trei tufe de alun / broasca cu
serpele se mdnca./ Broasca dovedea, / sarpele peria / de la Cutare (Gor, p. 395).

O dezvoltare particulard o reprezinti, in cadrul structurilor ,,dialogice”
(structuri in care descantatoarea intrd in dialog fie cu destinatarul, fie cu agentul magic),
variantele 1n care cautatorul leacului intdlneste sarpele (agentul malefic) si dialogheaza
cu el, afland mijloacele terapeutice: Bund ziua in Dudau! / - Ce pazesti aici, sarpe rau?
/ - laca stau! / - Nu mai sta / si haide spune leacul (lui X) mele. / Leacul (lui X) e
...(F-Ag 316).

Consideram ca locul privilegiat pe care descantecele de sarpe il detin in
sistemul acestei categorii rituale are, pe de o parte, o determinare intrinseca, ce tine de
prestigiul sarpelui in constelatia simbolica a principiului feminin din culturile
traditionale si chiar n stratul religios crestin (cf. Zimmer, 1994, p.60 urm., Dict., 1994,
III), de proiectia mitologica in prelungirea careia se situeaza si descantecul ca rit. Daca



in cazul celor mai multe tipuri de descantec agentul malefic este reprezentat prin
personificare - in plan lingvistic prin conversiune denominativd (numele bolii
personificate devine nume propriu, adesea prin extensiune in cuplu): Apucatul, Buba,
Deochiul, Moima, Muma-Padurii, lelele, Stransul - Stransoaica, Ceas Rau - Ceas
Rauroaica, Strigoiul - Strigoaica, Priculicii - Priculicioanele etc., ipostaze ale Raului
indeterminabil, descantecul de sarpe se aplicd unei situatii reale: intdlnirea sau
contactul direct cu un sarpe si muscatura lui. Dincolo de aceasta situatie privitd ca
eveniment verificabil, intrarea in starea de boald §i determindrile ei se supun
mecanismelor de elaborare a imaginarului descantecelor ca univers fictional formalizat:
sub presiunea modelelor formante ale genului, intalnirea cu Sarpele este reprezentata ca
avand loc in coordonate spatio-temporale necontingente, devenite exemplare,
semnificative din punct de vedere mito-poetic: fantdna lui Lespezaure (F.Ag., 311),
Fantana Gerului (Codin, 594), fantana lui Ghenare (F.Ag., 310) s.a. Sarpele insusi
capatd, prin personificare §i proiectie miticd, atribute numenale, fiind tabuizat in
apelative indirecte: Belisar (G.Dem. 460), Pitpariu (F.Ag. 309), bararul (Codin, 593),
Spinariu (Codin, 592), Bola (F.Ag. 313), Chivere, nechivere (Codin, 591) s.a.

Tn structurile direct imperative ori epico-dramatice ale descantecelor de sarpe
un interes special prezinta motivul pe care il vom numi pasdre pestrita / pe bucen de
vitd, unde interrelationarea variantelor ne oferd posibilitatea reconstituirii unui scenariu
mito-poetic si ritual care, desi obscur in determindrile sale, devine vizibil in articularea
si evolutia configuratiei sale structurale si semantice.

in formele cele mai frecvent intalnite motivul se prezinta intr-o structura epico-

descriptiva, in care lantul semantic dintre desfasurarea textuala si eficienta magica
preconizata este adesea intrerupt: o pasdre pestrita (In variante: pdsarica pestrita —
F.Ag.316, pasare pistricioara — Gor., 405, pasare mistrie — F.Ag. 303, pasare pistruie —
F.Aqg. 302, pasaruie — ruie — Codin, 593, pasarica galbeoara — F.AQ.300, pasare alba
codalba — F.Ag.305 s.a) zboara din cer ori se urca pe un bucen de vita-de-vie (butuc,
bustean, bucium); bucenul se aprinde / se umfla si plesneste, vine o ploaie si il stinge,
iar stropiturile de apa, ca si aruncarea peste gard a bucenului sau a unei vite de vie taiate
inseamna alungarea bolii, vindecarea de muscatura: Pasdruica micd, / Pe bucen se suie,
/ bucenul se aprinse, / veni o ploaie si-l stinse/
Si noi luaram apa si-l udaram pe N. / Si decdt ii trecu... (Codin, 593); Pdsaruie, ruie /
Pa bucen sa suie../ Stropitura da apda aruncatd, / Muscdatura da sarpe
vindecatd...(Codin, 583). Tn alte variante ale structurilor epice avand ca protagonist
pasarea pestritd, aceasta calca-n piatra, care ,trasneste” si produce, prin efect magic de
analogie, plesnirea sarpelui: Sfanta Troita / Pasare pestrita / Calca-n piatra / Piatra a
trasnit / Sarpele- a plesnit / La un loc cu nasu / Nagu alunasu. Ma- nchin cu descantecul
/ Si Dumnezeu sa vie / Cu leacul. (F.Ag., 306)

Pe acest palier de lecturd pasérea pestrita pare a fi o reprezentare a actantului
benefic si a unei actiuni de contracarare: Trecui pe ldnga o fantana / Cu un bat de alun
in mana: / - Ce lucrezi, sarpe rau, acilea in dudau? / Vino si vindeca muscatura ta / De
la animala mea! / Pasarica pestrita se urca pe butuc, / Butucul se aprinsd, / Nouad ploi
ploua si focul se stinsa. / Vita taiata, peste gard aruncata / Buba de sarpe vindecata.
(F.Ag., 315). Ea este invocata in alte variante sa asigure nemijlocit efectul de vindecare:
Pasare pestritd, / Da-te-n cer, /  Da-te-n pamdant, / Da-te-n bucium verde! / Buciumul
se aprinsa, / Da-te, ploaie stinsa, / Navala la stuful cu alun, / Alunul / Unde leapada
sarpele veninul. (F.Ag., 304).

O variantd narativd mai ampld detine in structura sa o secventd explicativa
privind prezenta misterioasa a pasdrii pestrite, care se releva a nu fi altceva decét o



metamorfoza a sarpelui: Pleacd lacob la rdul lui lordan / Sa bea apd, / Sa-ntélni cu N.
(om ori vitd) in cale: / O musca si-o turburdg, / Indardt sa-nturnd, / Pdsdricd pestriti se
facu, / Pa bucen se sui...(Codin, 593).

in numeroase variante, de frecventa si rispandire in intreaga arie romaneasca
(cf. Gor., 401 bibliografia variantelor) pe care le consideram ,.derivate” din aceastd
structurd ampla cu valente mitologice, pasdrea pistruie se prezinta ca metafora propriu-
zisd a sarpelui, substitutie operatd si explicitatd prin conservarea secventelor din
desfasurarea epica a motivului: Tru galeata, tru galeatd, / pasere pistruie / pe vita de vie
se suie, / pe (Cutare) il musca / de otrava-l venind. / Vita de vie o taiai, / peste gard o
aruncai, / mugcatura de sarpe o vindecai, / de venin si otrava il desveninai, / cu alun §i
boj 1l descantai. (Gor., 401).

Atribuirea actiunii malefice de inveninare face, in sfarsit, din figura pasarii
pestrite o metaford divulgatd: Pasere pistricioard, / prin tufe ai venit, / te-ai azvarlit, /
pe Cutare l-ai ciupit; / Trupu lu Cutare / s-a umflat, / s-a veninat. / Maica Precista a
alergat, / vita de vie neagra a tdiat, / peste gard a aruncat/ trupu Iu Cutare s-a
desumflat (Gor., 405).

Raportarea la mit a motivului ,,pasare-pestrita” ca relatie ce transcende simpla
substitutie metaforicd este argumentata si de identificarea, Tn variante, a unei
componente sacrificiale sustinute de intregul edificiu imagistic al motivului, in
articularea cdruia identificarea sarpelui agent malefic cu Sarpele mitologic devine
relevant. Uciderea sarpelui ca mijloc terapeutic eficient se regaseste indeosebi n
structurile imperative: Cata una, / Cata Buna / Paralusa de argint: / -Da tu, sarpe, ce-ai
gdandit? / Pa N. ai prapadit / Eu cu boziu §i cu alun / Te-oi descdnta, / Pd N. [-Oi
vindica, / Pa tine peste mare te-0i arunca, / Ca cicoarea te-oi usca, / Pe N. I-oi vindeca
(Codin, 593), sau, intr-o formulad imperativa concisa: Sarpele sa crape, / omul de moarte
sa scape (F.Ag., 258).

Ca element asociat acestei componente se prezintd motivul ,fatd pupuiata”
(cucuiatd): aceasta pregiteste, stdnd pe un varf de piatrd (sugerare a indltimii, ce
clarifica si recurenta pasarii ,,suite” pe bucen) o pdine de cenuga / si cu lapte de capusa,
pe care sarpele o va mdnca / si va crapa (Barlea, 1924, 367) producdnd in revers
»desumflarea”, dezveninarea bolnavului. Motivul este in masura sd sublinieze
semnificatia aruncarii peste gard a vrejului uscat de vie ca analogon al anihildrii
sarpelui, gest verbal marcat in descantecele cu structura direct imperativa: Sarpe solzos
/ cu dintii de os, / Sarpe galbui / cu ochii crapui, / lo te-am descdntat, / Limba ti s-a
uscat, / Capul ti-a secat...(G. Dem., 460).

Ca mijloc de anihilare figureaza in descantecele de aceastd factura si imperatia
adresata sarpelui de a-si bea propriul venin: ...Osul sandtos / da veninul jos / si serpele
dihu / sa-si beie veninul (Marian, 1886, 224).

Motivul ,,pasare pistruie” structureaza si descantecele de ,legare a sarpelui”,
actualizate ca exercitiu al puterii magice (hipnotizare), avand ca efect faptul ca ,,sarpele
sd zapaceste si nu poate sa fuga, atunci de voesti 1l ia si umbla cu dansul, insd nu esti
slobod niciodata sa-1 omori, ca pierzi puterea deasupra lui. (...) Si cand voesti sa-i dai
drumul sau a apucat de a intrat in gaura, il dezlegi ca sa nu moara acolo” (Gor., 401 —
402), care mentioneaza explicit interdictia de a omori sarpele prezentd In sistemul de
credinte si superstitii ale poporului, ecou al reprezentarii sale arhetipale.

Ca transpozitie in actu a unui model mitic, descantecul de sarpe ca rit verbal
conserva si cristalizeaza, In paradigma de teme §i motive dezvoltate, un act de vindecare
eficient si radical, prin reinstaurarea situatiei primordiale de sandtate a bolnavului,
corelat cu anihilarea, de o maniera la fel de radicala, a raului intruchipat de sarpe.



in practica reald a descantatului de sarpe, ce se aplicd unei stiri de boald cel
mai adesea incurabile, constientizate ca atare de actanti, actualizarea textului de
descantec apare mai curand ca un demers compensatoriu, de trdire, prin sustragerea din
timpul profan, a unei experiente necontingente, ascunse sub forma reprezentarilor
figurative, din categoria imaginarului, ca preludiu al postexistentei. Descantecul de
sarpe, 1n structura, aplicatia §i determinarile sale deschide o poartd spre complexitatea
abia intrezdritd a practicilor psiho-terapeutice umane si ne ofera prin aceasta drumul
unui act de cunoastere inepuizabil.
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L’OUI-DIRE ET LA NEOLEGENDE

Adrian SAMARESCU
Universitatea din Pitesti

Résumé: La légende représente I’'une des catégories folkloriques qui, par I’entrée dans
I’atmospheére de la mentalité de type citadin, n’a pas perdu ses particularités structurelles mais
elle les a seulement adaptées du point de vue fonctionnel. Pour ce nouveau cadre de
manifestation, nous proposons le terme de ,,néo-légende”.

Mots-clés : 1égende, folklore, mentalité

A considera legenda moderna (urbana, contemporand) sau bancul drept specii
folclorice nu mai reprezinta de mult un moft. Categoriile "clasice" s-au restructurat, au
suferit profunde mutatii functionale, unele chiar au disparut, pentru ca altele sa le ia
locul. Folclorul nu e imuabil, el are caracter istoric (Amzulescu); el trebuie sa ia forma
spatiului si timpului pe care le "ocupd". E o tehnica a adaptarii care il face sa fie la
moda sau sa cada in desuetudine.

Cum a reusit legenda sd predea stafeta peste secole ? Denominatia propusa
pentru dimensiunea diacronica - protolegenda, legenda, neolegenda - dincolo de
ratiunile metodologice, constituie si o dovada ca, desi supusa evanescentei, legenda nu
si-a Incetat niciodata existenta. ,,Supravietuirea” nu s-a datorat faptului cad o anumita
temd ar fi traversat istoria de la un capat la altul, formarea legendelor nu este un
fenomen al trecutului; legendele se nasc in fiecare clipa [A. Van Gennep, Formarea
legendelor, Tasi, Polirom, 1997: 183].

In parametrii folclorului contemporan, legenda e o formi a epicii populare in
proza, o povestire (story, récit) despre o intdmplare recentd, purtind amprenta
autenticitatii. Face trimitere deci la un referent din imediata apropiere a momentului
zicerii ("Intdmplare recenta"), distanta relativ mica dintre contextul genetic si contextul
locutionar fiind o caracteristica a textelor folclorice contemporane. Unele produse in
cod oral permit chiar masurarea riguroasa a ecartului cronologic dintre eveniment si
transpunerea acestuia n text.

Atributele legendei isi gasesc lesne justificarea: pe criterii temporale vorbim de
legenda contemporand; raportat la spatiul in care se propagd - legenda urband; prin
opozitie cu legenda clasica - legenda modernd (Helmut Fisher le numeste legende ale
cotidianului). S-au conturat asadar cateva perechi, pe baza carora putem identifica
trasaturile noului discurs legendar, dar si ale contextului care le genereaza.

Imitatia (sau contra-imitatia) constituia dispozitia  mentald a legendei
"clasice"; pentru legenda actuald ea nu mai e functionald. André Jolles urmareste
procesul restructurarii acestui mecanism, punand fatd in fatd sfintii - ca reprezentanti ai
"aripii conservatoare" §i sportivii - ca reprezentanti ai "noului val". Sfintii savarseau
minuni, marturia acelui act supranatural dand nastere cultului sfantului respectiv;
sportivii stabilesc recorduri atestate prin premii si trofee. Sfintii erau imitati pentru ca
atunci sacrul era o valoare ordonatoare supremd; acum, sportivii sunt transformati in
idoli, sunt "mitizati" (s-a produs in contemporaneitate o re-amestecare a notiunilor mit
si legenda).

Avansarea in grad (trecerea persoanei atestate istoric la rangul de personalitate)
e deja o procedura generalizata la nivelul legendei moderne; Hagi, Miron Cozma, Ogica




reprezintd trei tipuri "legendare" - al invingdtorului, al justitiarului, al cautatorului de
comori. Procesul de "legendarizare" a fost grabit de aportul mijloacelor de comunicare
in masa, fara de care ecoul actelor lor nu s-ar fi propagat pe spatii largi atdt de rapid (se
vorbeste de o adevarata psihologie a comunicarii In masa).

Rolul jucat de mass-media in difuzarea legendelor, dar si in crearea lor, trimite
la o altd particularitate a productiilor folclorice moderne, si anume, trecerea foarte
rapida din oralitate in scripturalitate. Rubricile de "fapt divers" se constituie adesea in
nuclee legendare; unele raman la stadiul de "informatie", cele mai multe Insd primesc
diferite ingrediente prin colportare succesiva. Cu cét evenimentul sau persoana la care
face referire "stirea" sunt mai cunoscute, cu atat adaosul folcloric este mai bogat.

In cazul legendei contemporane, "gestatia" textului folcloric e practic anulata,
multe povestiri - ce au in nuce un inceput de structurd - nascandu-se "spontan”. La fel,
cenzura exercitatd de colectivitate este neutralizatd. Povestitorul poate aborda orice
subiect, chiar §i teme care erau altddata tabu, fara sa mai respecte canoanele traditiei si
fara si se mai teama de "represalii". In cazul in care naratiunea lui nu se inscrie in
orizontul de asteptare al receptorului, are posibilitatea sa se retragd pe pozitia
intermediarului (povestitor-colportor) sau si nascoceasca alte subiecte folosindu-se de
modelele preexistente (povestitor-creator).

Nu lipsita de interes este relatia dintre legenda si zvon ("Omul de astazi poate
fi la fel de credul ca si omul Evului Mediu", spunea Neil Postmann). Definim zvonistica
drept "ceva auzit de la cineva si dat mai departe ca altceva"; cu o alta formulare, zvonul
e ratia zilnica a legendei, iar legenda e postludiul zvonului. Legatura osmotica intre
legenda citadina si zvon este viabila atata timp cat zvonul se zbate in ipotetic. Odata
confirmat sau infirmat el devine minciuna sau adevar; zvonul moare, de regula, la fel de
repede precum se naste. Cat priveste raportarea celor doud categorii la factorii spatiu si
timp, viteza de propagare a zvonului e mult mai mare decat cea a legendei, numai ca
spatiul de manifestare e mult mai restrans.

Léasand deoparte consideratiile oarecum speculative, ne vom raporta la studiile
consacrate legendei contemporane. Nasterea ei ca text e urmarea unui intreg proces n
care actioneaza trei categorii de factori: performerul, contextul cultural si contextul
situational (locutionar). Gary Alain Fine inchipuia diamantul folcloric functionand ca o
adevarata "masina de tocat" in care intra categoriile sus-amintite, rezultatul "prelucrarii”
fiind continutul narativ (textul). Caracterul compozit al materiei prime determina un text
proteic, variabil (Bill Elis caracterizeaza legenda urbana drept specie cameleonica). Ea
isi schimba rapid si forma si continutul, nu de putine ori migrand spre alte categorii.
Nicolae Constantinescu remarca interrelationdrile dintre banc - anecdotd citadind -
legenda contemporana [in R.E.F., nr. 5-6/1995, pag. 594].

Cautatorii de comori

Modul in care magia tezaurului dacic se reactiveaza in timp poate constitui in
sine un studiu de caz. Primul care a scris despre uriasa comoara gasitd de romani in
Muntii Oréstiei a fost grecul Criton, medicul curant al imparatului Traian. Dio Cassius,
in ,Istoria romana”, pomenea de 165.000 kg de aur si mai mult decat dublul acestei
cantitati de argint. Multa vreme, blestemul comorii i-a tinut la distantd pe cautatori. Se
zice cd, inainte de a muri, Decebal a rostit un aprig blestem, prin care cei care vor
dezvalui strainilor ascunzatorile comorilor vor fi pedepsiti de Zamolxe, iar cei care le
vor gasi, nu se vor putea bucura de ele.

Pe masura trecerii anilor, oamenii si-au mai invins teama mitologicd si au
cedat ispitei de a cauta. Pe la 1500, in Tara Hategului nu se mai stia aproape nimic



despre cele petrecute in vremea cuceririi romane. Pentru prima oara de la caderea
Sarmizegetusei, abia n secolul al XVI-lea, umanistul maghiar Gaspar Haltai
mentioneaza existenta unui mare oras disparut. Pe la 1785, arhivele Transilvaniei
pomenesc un anume David Albu, taran din Chitid, participant la Rascoala lui Horea,
Closca si Crisan, despre care se spune ca visa diferite locuri din regiune, unde ar fi
ascunse comori. Omul moare, ludnd cu el taina, dar satenii incep primele incursiuni
organizate pentru depistarea locurilor dezviluite oniric. in 1802, cativa copii care
umblau cu turmele de oi prin pasunile inalte de pe culmea Gradistei descopera mai
multe monede de aur. Reveniti cu forte proaspete, dezgroapa circa 400 de monede de
aur masiv. Autoritatile maghiare trimit jandarmi pe Valea Gradistei, iat taranii
suspectati ca ar detine bani din aur erau pusi sd inhaleze fum de usturoi ars pana
marturiseau totul. S-a reusit astfel confiscarea citorva sute de monede. In 1948 a vine in
Muntii Oristiei Constantin Daicoviciu, fard sa descopere insi vreun tezaur. in 1990
incepe sapaturile basarabeanul Andrei Vartic, director al unui fantomatic Institut al
Civilizatiei Dacice din Chisindu. Acesta va fi acuzat public de “braconaj arheologic”. in
1996, un taran sarac, cu gospodaria izolatd in marginea platoului Luncanilor, a
descoperit o caldare plind cu monede din aur, pe care a pus-o la dispozitia autoritatilor,
cerand contravaloarea in bani. Statul roman, prin institutiile sale abilitate, nu a dispus de
mijloacele financiare necesare pentru achitarea intregului lot de monede. O alta sursa
pomeneste, pentru acelasi an, descoperirea lui Ioan Pricajcan - peste 300 de monede din
aur §i argint -, pe care le-a vandut Muzeului National de Istorie, in schimbul unui milion
de lei/bucata (in Occident, o moneda era evaluatd de casele de licitatie la cca. 2500 de
dolari). La inceputul anului 1997, Interpolul preia de la Politia maghiard un cetaten
roman, cu domiciliul in Orastie, asupra caruia au fost gasite - nedeclarate la vama - 200
de monede tip koson (moneda de 9,8 grame si 24 de carate, evaluata la 10000 de dolari).
Tot in 1997, Guvernul emite Hotararea nr. 523, prin care instituie paza militarizata a
cetatilor dacice din Muntii Orastiei, iar Ministerul Lucrarilor Publice §i Amenajarii
Teritoriului da publicitatii un proiect de protejare patrimoniala a acelor locuri.

O statistica neoficiala numara pentru intervalul 1998-2000 o medie anuala de
4000 de cautatori de comori, dotati cu detectoare de metal de ultimd generatie,
laptopuri, harti prin satelit, gps-uri. Oamenii vorbesc despre adevarate filiere de
cautatori - sarbesti, moldovenesti, ucaineene, chiar mafia rusa. Zvonurile sunt intretinute
de schimbarea rapida a situatiei materiale a unor localnici, pand mai ieri modesti.
Suntem in fata unei constante mentalitare autohtone care stipuleazad cd cei care s-au
imbogitit, ori au gasit comori, ori au furat.

In 1999 a apiarut pe internet, la adresa www.globaldiscovery.com, o pagina
care facea reclama Sarmizegetusei, ca paradis al cautdtorilor de comori §i care continea
o ofertd pentru ,expeditii arheologice” de doud saptiméni vizand descoperirea
tezaurului dacic, contra sumei de 3600 de dolari. Tn acest nou Eldorado multi si-au
ncercat norocul...

Numai cd puterea blestemului nu s-a stins, iar duhul comorii nu poate fi
imblanzit. Dacd se intampld vreo nenorocire intr-o casd, daca un copil se naste cu
handicap, daca cineva e muscat de sarpe, se crede ca in familia aceia au fost cautatori de
comori. Ba chiar, cica atunci cand a fost descoperita prima comoara dupa 1990, cainii
si-au schimbat culoarea, le-a aparut o dunga pe greaban si au capatat ,,uitdtura de lup”
[M: Petrescu, ,,Sfarsitul unei legende: aurul dacilor™].

Odiseea continua...Bratarile dacice activeaza o serie de motive, precum: furtul
(disparitia temporara si reaparitia), expunerea publicd in muzee, transportul secret, paza
ultramilitarizata, dubiul original-copie etc.




Autostopista fantoma

loana Fruntelatd analizeazd o varianta a legendei autostopistului disparut,
relatatd de ziarul ,,Independent”, din 27 august 2001, in registrul stilistic si functional al
jurnalismului senzational: ,,Mireasa de la Radovan, niluca soferilor”. Inceputul legendei
doljene se nscrie in tipic: Se spune cd in urmd cu cdtiva zeci de ani, in comuna
Radovan a fost nunta mare. Protagonisti sunt mirele si mireasa, frumosi din cale-afara si
iubindu-se nespus. Chiar in toiul nuntii, mirele este ucis de o banda de hoti. De durere,
mireasa fuge in padure si se spanzura. Satenii o ingroapa, numai ca ea nu-si gaseste
linistea. Soferilor care strabat drumul din padure li se arata, intr-o curba si invaluita in
ceatd, o frumoasa mireasa. Cei care raspund semnului autostopistei de ocazie si o iau Tn
masina mor intr-un accident. Satenii spun ca in noptile linistite de vard, din padure se
aud urletele de durere ale miresei care isi plange iubitul. Ca sa scape de fantoma ei,
satenii au vrut sa-i batd un tarus in inima, dar nu i-au mai gasit trupul. Se zice ca nu se
va opri decat atunci cand va gasi un sofer care sa-i semene mirelui.

Autostopistul disparut” este o tema larg atestatd in campul legendei
contemporane, schema generica a tipului fiind compusa din urmatoarele secvente: 1) o
tanara atragatoare face autostopul (de regulda noaptea, pe ceatd sau pe un drum cu
sinuozitati); 2) soferii singuri, barbati, iau In masind pasagerul de ocazie; 3) la un
moment dat (in curba mortii, la capatul podului, pe buza prapastiei) pasagerul dispare
misterios; 4) soferul afla socat ca persoana pe care a transportat-o era moarta de mai
mult timp.

Varianta selectatd de Fruntelatd pentru analiza suplimenteaza ,,prototipul” cu
mai multe marci, esentiale fiind comportamentul vindicativ al pasagerei, precum si
ritualul - ratat - al neutralizarii fantomei. Elementul cel mai interesant din varianta
doljeana este adaptarea temei recurente la tiparele mitico-rituale ale mentalitatii
folclorice. Astfel, mireasa apare pe ceatd, in curba periculoasd ce trece prin pddure,
punct nevralgic bine cunoscut al traficului rutier din zond, dar §i topos arhaic, marcand
locasul comnsacrat al reprezentarilor mitice feminine cu valente erotic-malefice (Fata
Padurii, lelele). In acelasi timp, referirea la o incercare neizbutitd de a indeplini un rit
apotropaic (infigerea tarusului in inima strigoiului) sporeste aluviunile mitice ale
tratarii temei. Motivul tabu-ului (,nu trebuie sa primesti mireasa in magsina’”) provine
din fondul epic folcloric stravechi, putand fi interpretat §i ca o variatie a interdictiei din
basm si din mit (,,nu te uita inapoi”) ce marcheazad intersectia a doud planuri cognitive
sau ontologice: rationare/imaginare, viatd/moarte [Fruntelata, 2006: CFA, nr. IX-X].

Contextul genetic - real sau doar presupus - plaseazd evenimentul in sfera
exceptionalului care violenteazd normele: ratarea prin accident a matrimoniului
(uciderea mirelui si autosuprimarea miresei) este receptatd ca o rupturd ce nu-si afla
explicatia in ordinea firescului. Trecerea bruscd de la dimensiunea eroticd la cea
thanatica nu poate fi mediata decdt de o metalogici de tip legendar, acceptata
conventional si nu verificata ,stiintific”. Asistim la o schimbare de roluri: nu mireasa
este rapita ca in ceremonialul nuptial, ci ea ii ripeste, dincolo de hotarele lumii acesteia,
pe cei care 1i raspund chemarii. Dintr-o alta perspectiva, autostopul poate fi substituit cu
motivul capcanei/probei, cei care nu dau curs semnalelor fetei-ispitd supravietuind si
transformandu-se, in plan discursiv, in martori ai intaInirii cu supranaturalul. In acest
caz, legenda contemporand comunica tematic si functional cu memorata, nu numai prin
raportul narator-personaj, ci si prin tehnica argumentativa, ca probatoriu al intimplarii.
Zvonuri cu potential narativ




Multe dintre produsele folclorice contemporane isi selecteazd drept personaje
indivizi suficient de cunoscuti, astfel incat sd nu mai necesite o caracterizare preliminara
si sd suporte mai usor suplimentul de atribute. E cazul sportivilor, al actorilor, al sefilor
de stat, adica al personalitatilor. Se vorbea insistent prin anii 80 despre existenta unei
pelicule porno autohtone, cu Florin Piersic si Angela Similea in rolurile principale; nu
putini erau cei care acreditau povestea, pigmentand-o cu améanunte picante, cu detalii de
fini observatori. Practic fiecare ,,martor” compunea propriul scenariu, ,actiunea”
filmului reducéndu-se la stereotipii vechi de cand lumea. Astfel de vizionari (noaptea, in
locatii ce nu puteau fi dezviluite, cu tovarasi al caror nume nu era divulgat) intretineau
misterul si confereau un oarecare prestigiu prin accesul la informatii tabu.

Legenda care a circulat pe buzele microbistilor dupa victoria ,,Stelei” din
finala Cupei Campionilor, din mai 1986, are un indice de narativitate ridicat. Echipa
campioand a Romaéniei este prezentatd ca o trupa de gladiatori ai Estului, plecata sa
cucereasca Occidentul. Eroul finalei, portarul Duckadam, este reprezentantul unicitatii
(singurul din lume care a parat patru lovituri de la 11 metri consecutive). Urmeaza
primirea triumfald la intoarcerea in patrie (consacrarea) si rasplatirea: Duckadam este
daruit cu o masind nemaivazuta. Cadoul starneste invidia lui Nicu Ceausescu, odrasla
presedintelui tarii, care si-ar fi dorit masina. Pentru ca nu cade la pace cu proprietarul de
drept, Nicu il raneste prin impuscare pe Duckadam, eveniment ce ar explica si ulterioara
disparitie din lotul ,,Stelei” a eroului de la Sevilla.

Mediul microbistilor se dovedeste a fi bun conducator narativ, daca nu si
producator. Declansatorul discursului justificativ il constituie nevoia de impacare cu o
realitate dureroasd, traumatizanta chiar. Dupd finala pierdutd de Steaua in 1989, in fata
lui AC Milan, cu scorul de 4 la 0, s-a lansat ipoteza rejucdrii meciului. Lipsa de reactie a
jucatorilor echipei roméne a fost pusa pe seama unei substante halucinogene strecurate
in mancare, UEFA deschizand o ancheta si anuland rezultatul confruntarii.

Legende-zvon in care sunt implicate personaje din lumea sportului sunt si cele
referitoare la aventura dintre Nadia Comaneci si Nicu Ceausescu sau la cuceririle lui Ilie
Nastase (care s-ar fi culcat cu peste 2000 de femei). ,,Copilul teribil al fotbalului
romanesc”, Adrian Mutu, a facut sa curgd multd cerneala tipografica, dar a generat si o
serie de povestiri orale.

O tema frecvent, dar atent, invocatd 1n regimul comunist era trecerea
frauduloasa a granitei, pe Dunare, cu butelii umplute cu azot sau cu plute improvizate;
mai tarziu, plecarea din tard se ficea in marfare sau tiruri care strdbateau Europa.
Emigrantii deveneau, in discursuri legitimatoare, semi-eroi care au pacalit sistemul
incapabil sd le ofere un trai decent.

Povestile despre existenta unor secte care rapeau copii si le furau organele
devenisera aproape un mijloc coercitiv de educare, menit sd inlocuiascd perimatul bau-
bau care nu mai speria pe nimeni. Accentul cadea pe motivul raptului si nu pe cel al
prelevarii de organe. Sensul se schimba in zilele noastre, iar impactul la receptare
sporeste in relatdri despre masina neagrd; ce accidenteaza voluntar un copil, apoi sub
pretextul transportarii la spital 1l rapeste. Efectul e amplificat prin inlocuirea masinii cu
o salvare care umbla pe strazi laturalnice, tot cu scopul de a racola victime ale caror
organe interne sa fie transformate in bani pe piata neagra. Au fost numeroase cazuri
mediatizate despre ambulante alungate cu pietre de teama masinii ,,fantoma”.

,,Dracul la discotecd” reprezinta, se pare, prima legenda urbana cunoscuta peste
Ocean. Scenariul aduce cu legenda Santoaderilor. Cea mai frumoasa fata din club este
curtata de tipul ,,strdin”; numai ca, atunci cand aceasta se apleaca sa isi ia de sub masa
obiectul cazut, observa ca partenerul ei are copite (la sezdtoare, romanca se apleaca sa-si



ridice fusul i constata atipicitatea nou-venitului). Tema s-a transformat la noi sub
presiunea locului interzis: nu mergeti la discotecd, pentru ca oameni iresponsabili te
inteapd cu un ac infestat cu HIV! Nu particularitatile fizice ale personajului tradeaza aici
apartenenta la zona maleficului, ci intentia contamindrii.

Teama de raspandire a unor epidemii a stat si la baza zvonurilor cu otravirea
apei la revolutie (o excelentd reclama mascata care a crescut vertiginos vanzarile la apa
minerald); mai aproape de noi, un efect mentalitar - si comercial - asemanator 1-a avut
episodul gripa aviara. Tematic, legenda moderna e atat de intinsd incat foarte
putine sunt domeniile pe care nu le-a atins. Orientativ, prezentam cateva dintre tipurile
legendelor din antologia profesorului Rolf Wilhelm Brednich de la Universitatea din
Gottingen: Automobil si transport, Mdncare si bauturd, Medicina si droguri, Superstitie
si supranatural, Oameni disparuti, Studenti si profesori, Video si computer, Vandatoare
si pescuit, Curiozitati etc., etc.

De orientare futurista, puternic ancorata in post-modernism, legenda actuala nu
e deloc straind de nuclee narative foarte vechi. Orientarea ei tematicid desi pare
prospectiva, sondeaza prezentul si face dese incursiuni in trecut.
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POLITICAL SYSTEM AND INDIVIDUALITY IN BURMESE DAYS AND
NINETEEN EIGHTY-FOUR

Minodora SIMION
Universitatea “Constantin Brancusi”, Tg-Jiu

Abstract: Orwell is a political writer mainly because he recognized the way in which
political power influenced the lives and aspirations of ordinary people. Thus we read Burmese
Days and Nineteen Eighty-Four not so much for its specifically political message as for what it
has to say about human vulnerability in the face of political power and that will be the object of
my article.

Keywords: aspirations, human, political power

Orwell was concerned not only with political thought but also with moral
thought and focused on and made judgements about human conduct too( not only about
political conflict).

Flory of Burmese Days is permanently marked, both literally and figuratively.
His ugly birthmark that glows or fades according to his emotional needs seems to be the
mark of Cain: it identifies him and disallows his escaping his fate, which is obviously to
be marked from birth for some role. It can also symbolize his alienation from his fellow
Europeans and each time Flory sets himself in position it must be with his “good” side
to the person he wishes to impress. In Karl Fr.’s view, it is clearly a physical
manifestation of a psychological weakness and it follows Flory through every emotion,
lighting up and announcing a disconcerted man.

Caught by what he is, marked by his ugly sign, psychologically weakened by
his inadequacy, he has conflicts which can be resolved only by suicide. The tensions in
Flory are those he creates by trying to gain a kind of happiness impossible for one of his
character. In reproducing many facets of his own Burmese service, Orwell enables Flory
to see the perversion of his motives as well as the rottenness of English rule in Burma.
Beneath the English assumption of superiority is the great fear which underlies all
imperialistic action, an anxiety which Orwell prophetically catches. This fear dictates
that the conqueror deny completely the natives’intelligence. Accordingly, the English
colony demands that the Burmese be ignored or treated as servants, for the Englishman
is aware that the natives are biding their time. Flory, who knows the nature of such self-
deception, cannot live the lie of his daily existence. His course of loyalty to the English
colony demands what only an Ellis, with his racial rabble-rousing, can offer. Thus Flory
is sapped within and without. Too weak to aid his Burmese friend when he knows the
doctor needs help, Flory cannot face himself. Torn by self-doubt, he sees in Elizabeth,
the young, foolish girl who has come to Burma looking for a husband, much more than
she can possible offer. When he “rescues” her from a relatively harmless water buffalo,
something seems “to thaw and grow warm in him.”* He wants to share his fondness for
Burma and the Burmese with her, but his feelings of inadequacy make him wait too
long. Elizabeth seems to be more than she is because she carries with her wisps of
England: freshness, a white complexion, youthful vigour-all the things that go dead in

! Ibid., p80



Burma. She is a relief from native women and from the boredom of drinking in the local
club, the centre of white superiority. But beyond this, she is nothing and Flory half
realizes her inadequacies while he woos her with his agonized plea for her “cultured”
companionship. By the time Flory musters his courage to help the Burmese, to defend
his friend Dr. Veraswami, and to propose Elizabeth( after Verall abandons her), Flory
realizes it is all tragically too late.

Orwell starts with the premise that the system traps the individual and although
he may want the individual to succeed, the latter-Flory, for instance is cursed from birth.
This type of frustration has of course been the stuff of great literature but only when the
author has been able to project and intensify his material imaginatively. Otherwise, the
novel becomes merely another demonstration of society’s attempts to crush its
dissenters.

Nineteen Eighty-Four is probably one of the best political satires of the
twentieth century, but its status as one of the most disturbing horror stories of all time is
mainly due to its relentless psychological study of the disintegration of its main
character.

In a social system where there is no privacy and conformity is the golden rule
for survival, the frail and un distinguished hero of the book has no real chances for a
successful rebellion. In secret revolt against the Party and his own miserable life,
Winston Smith keeps a diary in which his private thoughts and feelings are recorded-
not an easy matter when there is a telescreen in every room through which the smallest
action may be observed.

Another stage in his rebellion is his attraction to Julia, a girl working in the
same Ministry. One day as he is passing her in an office corridor she passes him a scrap
of paper with the words “I love you”. They succeed in spending a day together and
make love in the open. From that time they arrange meetings, usually in a room above a
junk-shop, which he rents and this will be the third stage. Here they plan a conspiracy
against the party and, believing on very little evidence that a fellow-member of their
staff, O’Brien, is also a revolutionary, they agree to work with an Underground
organization known as the Brotherhood. O’Brien who is nothing but a pillar of the
existing order is merely entrapping them and they are imprisoned, beaten, tortured and
subject to prolonged degradation until all resistance is burned out of them and they
finally betray each other.

Orwell uses his hero’s rebellion both to expose the society he describes and to
demonstrate human nature defeated by such a society as Nineteen Eighty-Four makes a
point about the modernized inquisitions of the totalitarian state The corrosion of the
will through which human freedom is worn away has always fascinated Orwell;
Nineteen Eighty-Four elaborates a theme which was touched on in Burmese Days.

Winston’s vulnerability, his fear, his frailty, his weakness, his capacity for
deceit, all emerge as inevitable in terms of the way the hero has to live, and at the same
time, promises only failure if he should take any measures to counteract conformity.
However Winston’s function is crucial, not just as a focus of sympathy or as a major
character furthering the plot but as a link with normality( normal human feeling, normal
human behaviour) as he becomes increasingly aware of its loss. He comes to represent
the individual citizen, and what he does and what happens to him matters to us because
of what these things imply about the possibility of individual freedom in a totalitarian
society.

Winston’s instinctive rebellion or initiation in rebellion, his almost
unconscious desire to discover the past by bringing to the surface dim memories of his



mother, his childhood, what life was like before the revolution is an antisocial act, for it
is an expression of individuality. It is a historical act, for it seeks to discover the past:
And it is a sensual act, in the pleasure that the pen and notebook can provide.

His attempt at rediscovering his humanity ripples out from the moment when
he first sets pen to paper. He wanders alone in the prole districts and in the savouring of
the dirt and squalor finds a quality of human life that is both abhorrent and attractive.
The life of the proles, “the swarming disregarded masses”, is indescribably squalid but
they have a degree of freedom which is unthinkable for Party members. There are no
telescreens. The proles exist as they do not because the Party can’t control them but
because it can’t be bothered.

As far as Winston is concerned, even walking on his own is an anti-social act,
although to have shared his walks with one other person would have been even worse.
A meaningful personal relationship which is not dominated by the Party is criminal. So
is a taste for solitude, “ownlife” in Newspeak, which could indicate dangerous
individualism. Winston commits both these crimes and with their commitment he
becomes conscious that they constitute a political act. It is Winston who fully
acknowledges the fact that sexual union has all the significance of a political act in a
world where sexual repression has become an aim and a weapon of Ingsoc engineering.
Every illicit relationship is a blow struck for self-expression. And the metaphor of
aggression is apt.”Their embrace had been a battle, the climax of a victory. It was a
blow struck against the Party. It was a political act.”

But their relationship is vulnerable, freedom is illusory, pleasure cannot last
and again it is Winston who realizes that escape and private satisfaction are not enough.
Mr.Charrington’s room is the attempt to achieve normality but the decision to use it is
as much a political act as their love-making, and their fear and their knowledge of
punishment undermines normality.

However, apart from its subversive suggestions as a centre of rebellion, their
relationship is also important because it helps them, Winston particularly as he is trying
to rediscover what humanity has lost. Thus, it favours the introduction of elements
belonging to a genuine, real life. In Mr. Charrington’s shop Winston finds such precious
objects as the diary, the old print of St.Clement’s church, and the glass paperweight
with its air of belonging to an age quite different from the present one, its apparent
uselessness and its absolute beauty.

Winston’s lack of adjustment to the demands of Ingsoc is obvious but at the
same time he is dominated by his surroundings. The power the Party has over him is not
exercised just through the posters of Big Brother, or the telescreens or the Thought
Police; it is something much deeper and more dangerous. It is a psychological power, a
power that can, for instance, induce Winston to participate in the Two Minutes Hate
with every fibre of his being in spite of his resistance to it. With this kind of power, the
power to manipulate the worst in human nature(and that the violence is in human nature
Orwell recognizes) the Party is surely undefeatable.

The mere existence of the Thought Police suggests that thinking may be
regarded as dangerous. Winston is first lured into exposing his thoughts, then he is
cured of them. That he has been acting rebelliously the Party has clearly known for a
long time. He is arrested when he knows that he is thinking rebelliously and with
deliberate purpose. He is taught how to “think right in Party terms”, and therein lies his
defeat and the terrible pessimism of the book. It is not just that he fails politically that

! George Orwell, 1984, Penguin Books, Martin Secker&Warburg Ltd., London,1990,p.87



matters( there is nothing of the true revolutionary or leader in his make up) but even
more that he loses every vestige of his personality that contained genuine humanity.

Orwell places the origin of totalitarianism in human nature. His apocalyptic
view of the future originates from such vice as human frailty.O’Brien succeeds in
destroying Winston Smith by exploiting two of the latter’s fatal weaknesses. Smith’s
rebellion against the Party is based on typical Christian- humanist views. The trouble is
that he is hardly in a position to make his stand on the strength of these beliefs. All he
can rely on are a number of nostalgic memories and feelings of physical and mental
discomfort. What they really amount to becomes apparent when he promises O’Brien
that he is prepared to throw sulphuric acid in a child’s face if that would weaken the
power of the Party. By making such a promise he proves himself to be no better than the
people he has sworn to fight, thus totally destroying Smith’s claim to moral superiority.

Smith’s second weakness, of a psychological nature, is his mortal fear of rats.
Although he has withstood months of brainwashing and torture, he courageously refuses
to give up his love for Julia, feeling that as long as he is able to do this he has retained
his basic humanity. When, however, he is exposed to two enormous half-starved rats
which are about to devour his head, he breaks down and, screaming like an animal,
transfers the punishment to Julia. By betraying Julia he destroys his essential self,
becomes an empty shell to be filled with whatever the Party thinks fit. Before Winston
is threatened with the rat torture he hasn’t been completely broken, mentally or
physically. It is only in the end that he has learned to believe, by means of doublethink,
that two and two can make five, that the past is whatever the Party says it was and may
at any moment change, without changing of course, because it must always have been
whatever the Party at any moments says it was, and so on. No longer a rebel against the
Party which tolerates no personal or private feelings, when Winston betrays Julia, he is
“cured” and all his love is directed towards Big Brother. Julia has been through similar
tortures, with the same result, and when she and Winston meet again by chance they
have no feeling at all for one another. Each of them has learned in the torture chamber
that”all you care about is yourself.”

One of the points that Orwell is trying to make is that what destroys Winston is
brutality and degradation, and if the essential humanity of a man, his decent instincts
and feelings are destroyed, then he is nothing. At the end of the book Winston is alive
but he is nothing. He has been forced to deny everything he might ever have valued.
Physically he is a wreck, but it is his mental degradation that is the Party’s crucial
achievement .This is the most somber aspect of the book, the ease with which human
nature can be dominated by brute power. Within this society, people are easily
influenced, conditioned all the time, subjected all the time to pressures through constant
brainwashing by advertisements, propaganda and official education.

The process of breaking Winston down is the necessary demonstration of the
possibilities of power. Orwell shows us that the will, the mind and the body can all be
destroyed without destroying life itself, and he has to show us also that the victim in fact
co-operates with his persecutors, that the degradation is, in a sense, voluntary. Orwell
had clearly partially based this on what he knew of the operation of the Moscow Trials,
through which Stalin conducted his purges. The collaboration between victim and
persecutor had been documented in several places and Koestler had based his
memorable Darkness at Noon, which impressed Orwell, on this. Winston wants to do
what O’Brien demands. He sees O’Brien as an almost fatherly protector, someone with
Winston’s welfare at heart, and he yearns to be able genuinely to do the right thing. He



virtually asks for his final dose of treatment in Room 101, in his reminder to O’Brien
that so far he has escaped it, that he has not betrayed Julia.

In terms of the reduction of Winston’s personality and the dramatic tension of
the narrative, the penultimate stage of Winston’s treatment is a more effective climax
than the episode of the rats(Winston’s ultimate fear). Yet, it is the betrayal of Julia, of
another human being with whom Winston had established an extra-Ingsoc relationship
that is crucial.

Ultimately the message of Nineteen Eighty-Four is not political in the narrow
sense. It does not uphold or refute a particular body of ideas. It is antiauthoritarian, anti-
elite, against the concentration of power, against any tendency that might work against a
creative, stimulating atmosphere in which the individual can flourish.
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THE LIFE AND THE WORK OF THE BRONTE SISTERS

Adriana TEODORESCU
“Dimitrie Cantemir” Christian University, Bucharest

Abstract: The lives of the Bronté sisters has been the subject of public interest and
speculation since the deaths of Emily and Anne shortly after their brother Branwell’s death.
Although the Bronté family was a poor one, they were educated people. They did not belong to the
working class, but they were not wealthy enough to be a middle-class family. So, their social
position was indefinite, and for women it was more difficult than for men to make their own way
in the world of Victorian England, especially to write and publish books. Therefore, the Bronté
sisters, as educated but poor women, the only accessible social position to them, apart from
marriage, was that of teacher or governess. These positions were greatly unpleasant as they also
implied the lack of freedom, especially the lack of free time. Or, as we will see in this paper, the
sisters were used to be independent persons, to lead their life by their rules and principles.

Keywords: public interest, family, principles

One cannot speak about the work of the Bronté sisters without mentioning their
life and its influence on the sisters' later writing. Charlotte, Emily, and Anne Bronté
were the daughters of Patrick Bronté and Maria Branwell. Their father, born in 1777 in
Ireland, was first a teacher in North Ireland; then he received a degree from Cambridge
and became a clergyman. Maria Branwell was born in 1783, and came from an
intelligent family in Cornwall, in the extreme south-west of England.

In 1816, the Bronté family was settled in Thornton, near the industrial town
Bradford. This is the year when Charlotte was born, the third of six children, five girls
and a boy. The next year Patrick Branwell was born, the only son, in 1818, Emily and in
1820, Anne. After the birth of the last daughter, the family moved at Howarth, a small,
bleak town on the Yorkshire moors, where Patrick Bronté was appointed curate and
where the children grew up. Although they were a mixture of Irish and Cornish, they
had no experience of either Ireland or Cornwall. They lived in the northern part of
England, and felt they belonged to that place.

Some critics explain the gloomy parts of Charlotte and Emily Bronté's novels
as a consequence of the Haworth's influence on their spirit, through that desolate, wild
landscape.

Their mother died in 1821 and Charlotte, her four sisters, Maria, Elizabeth,
Emily, Anne, and their brother Branwell were left in the care of their aunt, Elisabeth
Branwell.

Anne and her aunt were particularly close, and this loving adult role model
may have strongly influenced Anne's personality and religious beliefs. As they pursued
their education mainly at home, all the Bronté children became involved in a rich
fantasy life and Charlotte and Branwell collaborated in the invention of the imaginary
kingdom of Angria, while the kingdom of Gondal belonged to Emily and Anne. The
volumes of the chronicles of Angria survived, but nothing of the Gondal saga, except
some of Emily's poems. The relationship of these stories to the later novels is a matter
of much interest to scholars.

In 1824, the four older sisters went to a school for the daughters of clergyman,
called Cowan Bridge. Maria and Elizabeth died of tuberculosis the next year, and
Charlotte attributed it to the ill management of the school. This saved Charlotte and



Emily who were taken away from the school due to the grim conditions. Charlotte's sad
experiences, her sufferings and miseries related to that school, were fictionalized in the
infamous Lowood School of her novel Jane Eyre.

For several more years the four children stayed at home and were left almost
entirely to themselves. Their father and aunt gave them some formal teaching, but for
the most part they studied, read, and learnt what they wished. They used to read the
books they found in their father's library, works of history, biography, and poetry, or
books borrowed from the Keighley Mechanics' Institute Library. The children had a
great deal of freedom to explore the surrounding countryside, read widely and created
worlds of their own. They cared much about each other, and the three sisters suffered
greatly, when their brother, who showed some talent as a painter and poet, later sank
into drinking and drug use.

As a child, Emily was characterized by the secrecy of manner and also the lack
of compromise, which would increase as the years passed. What was also characteristic
to her, was her close connection to the Yorkshire moors.

She was a lonely person, she liked to wander on the moors, to write, draw, or
play the piano. Emily proved to be a very good pianist, fact also sustained by Ellen
Nussey.

Charlotte went away to school again, in 1831, at Roe Head, a much better
school than Cowan Bridge. There, Miss. Wooler, the headmistress, behaved like a
mother to her and she became friend of two colleagues, she would describe later in
Shirley. A year later she returned home to continue her education and teach her sisters.
When she was nineteen, Charlotte went back to Roe Head as a teacher, and Emily
accompanied her as a pupil; but Emily was unable to adapt to the new life, and by
October, was physically ill from homesickness. So, she was sent back home and Anne
went to Roe Head in Emily's place. Anne made few friends there, she was quiet and
hard working, and more importantly, determined to stay and get the education that
would allow her to support herself. Her later poems express a deep attachment to her
home, so there is no reason to suppose that she was less homesick there than her sisters.
Anne and Charlotte do not appear to have been close during their time at Roe Head, but
Charlotte was concerned about the health of her sister and, when Anne became seriously
ill and underwent a religious crisis, she notified her father and sent Anne home.

All the three sisters had some experience as governesses or teachers, positions
they bitterly disliked. Their life was harsh, as in some houses the conditions were
unpleasant and they were treated badly. Nevertheless, their experiences provided much
of the material of the novels they would write. They decided to open a school of their
own, so Emily and Charlotte went to Brussels, to a private boarding school to improve
their teaching qualifications. However, the death of their aunt compelled their return,
and Emily stayed at Haworth as a housekeeper while Anne became governess in a
family near New York, where she was joined as tutor by Branwell. Charlotte went back
to Brussels, where she fell in love with Monsieur Heger, the husband of the lady she
was working for; her experiences there formed the basis of the rendering, in Villette, of
Lucy Snowe's loneliness, longing and isolation. Therefore, Charlotte had to leave
Brussels because of her love for M. Heger, and return home. Anyway, in 1845, the
family was together again. Branwell was dismissed from his tutorship, presumably
because he had fallen in love with his employer's wife, and Anne decided to go home.

The school, they intended to open, did not work out, and the sisters turned
entirely to their literary interests. Charlotte's discovery of Emily's poems led to the
decision of publishing their verses; these appeared as Poems by Currer, Ellis and Acton



Bell, each sister using her initials in these pseudonyms. They had to hide their identity,
as at that time, women were not expected to write, this was supposed to be men's
privilege. The poems did not attract any attention, and then, each sister began a novel.
Charlotte's The Professor was rejected by publisher after publisher and she wrote Jane
Eyre which was published in 1847 and made her famous; Anne wrote Agnes Grey, the
study of a governess's life, and Emily conceived Wuthering Heights, which appeared a
little later that year. Anne's second novel, The Tenant of Wildfell Hall, was the account
of a drunkard's degradation and it was deeply related to her brother's life, while Agnes
Grey accounted for her own experience.

However, by 1848, a series of tragedies began to hit the Bronté family.
Branwell died, and at his funeral, Emily caught a chill and died of tuberculosis three
months later, on 19 December. When she died, Keeper, her favorite dog, cried outside
the bedroom door, and its groans lasted for weeks. The people in the village assumed
that she had died of grief for her brother while Charlotte could never forget the sore
experience of seeing her sister kill herself, by refusing any help from her sisters or from
a doctor. The misfortune will not stop here and, the following year, Anne died of the
same disease. After the death of her sisters, Charlotte remained with her father and
continued to write. She married the reverend Arthur Bell Nicholls, in 1854, and for
some months they seemed to have been happy together. However, on March 31, 1855,
Charlotte died from complications of pregnancy. Her husband continued to live with
Patrick Bronté and succeeded in publishing Charlotte's first novel, The Professor. After
Patrick's death, Nicholls returned to his native Ireland, where he lived enough to see the
Bronté sisters celebrated and admired as novelists.

Many critics studied the lives of the three sisters and proved that many
elements of their novels were linked to their real life. One can draw a parallel between
each sister's work and her own experiences; thus, in speaking about their novels, before
analysing their structure and importance in the future development of the novel, let us
first identify the degree of their life experience's impact on these masterpieces.

The work of Anne Bronté is considered to be morally perceptive, but it mainly
dealt with her own experiences and did not go far beyond them. The writing of a
number of her poems parallels with Anne's acquaintance with William Weightman, the
new curate of her father, which may suggest that she fell in love with him. Patrick
Bronté and others who worked with William Weightman spoke of the piety and
dedication that he displayed in his clerical duties. So, it is possible that Anne, who was a
religious person, and who always sought in religion a source of strength and
consolation, may have been aware of this aspect of Weightman's character. It is such a
character that she portrays in Edward Weston, and that her heroine, Agnes Grey, finds
deeply appealing. There is considerable disagreement over this point; Edward Chitham
argues strongly for this interpretation, while Juliet Barker remains unconvinced.

Besides, Anne's first novel is often associated with her years of governessing at
Blake Hall, the home of the Ingham family, and then at Thorp Green, at the Robinsons.
Her heroine's first position is a similar situation with hers at Blake Hall. Anne's fictional
descriptions convey both detail and conviction, and independent anecdotes suggest that
the Ingham children may well have been models for the Bloomfield children of the
book. As adults, Cunliffe and Mary Ingham were known to be difficult and wilful; if
they were as unmanageable in real life as the children of the book, Anne's stay at Blake
Hall was hardly pleasant. The Inghams, unsatisfied with their children's progress,
dismissed Anne at the end of the year. The same situation is to be found in the novel.



The Tenant of Wildfell Hall, Anne's second novel, deals with several themes:
the preparation of young women for marriage, an issue affecting the young Robinson
girls, the preparation of young boys for adulthood, a particularly salient concern, given
Branwell's failure to fulfill his youthful promise. Moreover, Anne emphasizes the
degradation of drunkenness and violence, and any initial attractiveness of Huntingdon,
is outweighed by her painstaking and detailed description of his degradation and death.
It is believed that many of these details were based on Anne's observation of her
brother. But, what is really amazing is the fact that she defies Victorian conventions and
even laws, in letting her heroine slam the door against her husband, or run with her
child, while at that time, a married woman had no independent legal existence, apart
from her husband.

Another element related to Anne's life is that both her heroines write poetry.
Agnes Grey refers to poems as "pillars of witness" in a passage that may well reflect
Anne's own view.

Charlotte Bronté, more than either of her sisters, considered writing as a career,
and went about it with a consciousness of the reading public and its tastes. One can not
separate the work and the writer, as they merge together into a whole. Her first novel,
which was refused by publishers in the author's lifetime, fictionalizes Charlotte's falling
in love with Mr. Heger, in Brussels. The Professor is unique among her novels for
having a male protagonist, William Crimsworth, who rejects his inheritance and goes to
Brussels to find his fortune. In the preface of the book, the author gives an account of
how she shaped the character.

The last novel, Villette, is also a deeply autobiographical one, considered a
mature version of The Professor. It is the story of a young Victorian woman, Lucy
Snowe, who tries to find her place in Brussels; it is an emotional and a memorable
account of the pain of unrequited love. Lucy Snowe is an orphan, who had to find her
way in the world all alone, as she has nobody to rely on or to ask for help. She is neither
beautiful nor rich, but she has a great heart. She is first the governess of Madame Beck's
children, who possessed a girls' school in Brussels, then she works as a teacher and
eventually falls in love with another teacher, Emanuel Paul. Her life is full of hardships
and miseries and sometimes she feels she does not have the power to go on, as she
confesses.

Nevertheless, the novel which made Charlotte famous was Jane Eyre. It is, as
well as the other novels by Charlotte Bronté&, born from a hard life, a life of sufferings,
anxiety, compulsions which sharpened the intelligence of this sensitive person. She did
not use literature as a means to escape from the cruel reality, but as a way to utter the
truths she experienced, to express her revolts, disappointments and dreams. What is
specific to her writing is the deep inside into the interior life of the characters; she puts
apart the appearances, the masks and gets to the real person.

The first part of Jane Eyre is based on Charlotte's reminiscences of her
childhood, especially the period lived at Cowan Bridge School, which was far from
being a pleasant one. The misfortune, sorrows and despair underwent by the little girl
are still present and never forgotten by the adult who now narrates her story and
recreates her school in a new establishment, Lowood. Jane Eyre is a ten-year-old orphan
who lives in the house of her aunt, Mrs. Reed. There, she is badly treated by all the
members of the family and she suffers greatly. As Mrs. Reed wants to get rid of her, she
sends Jane to Lowood, a charity school for girls where she experiences starvation, cold,
and illness. She gives a brief account of her life at Lowood in Chapter 7.



Jane will spend eight years in this establishment, as a pupil and then as a
teacher. But, she needs a change in her life and decides to leave Lowood, as she finds a
position as a governess at Thornfield, in the English Midlands. Jane's position is related
to the writer's experience as a governess. So, Charlotte Bronté, by using this character in
her novel, she exposes the middle-class woman feelings, desires and status, she fight for
woman's right to enjoy life, to live free as man do; she has the courage to proclaim, in
the Victorian century, the equality between man and woman in love and marriage.

Shirley, the next novel, is placed in the latter part of the Napoleonic Wars and
it is generally regarded as a social novel and a human one as well. Shirley is the
prototype of the independent, confident woman who has the freedom to act, feel as she
wishes and, who has the power to defy conventions and mentalities. Shirley affirms the
value of feeling and imagination in a society that seeks to reject them. Although it is a
novel rich in historic details, it also sustains the cause of women who needed more
useful occupations, exposing the consequences of women's inactivity. Caroline Helstone
expresses her wish to work, to do something with her life, but everybody disapproves
her intention. She often meditates on this subject, her thoughts being totally in
contradiction with that period's expectations:

Though it was Charlotte who was most famous and popular of the three sisters
during her own lifetime, it is Emily's Wuthering Heights that is today considered the
greatest contribution that the sisters have made to literature.

Emily Bronté’s novel is a mixture of Romanticism and Realism. Wuthering
Heights is a novel about the British society, regarding the poor and the rich, their
relations, the fight for power and money. It alludes to more contemporary issues such as
child abuse, alcoholism, attitudes toward women and social rules. It is a novel about
love, vengeance and the degradation of the human being.

Wuthering Heights is the least autobiographical of any of the sisters' writings,
depending more on imagination than experience. It is the story of two families, the
Earnshaws and the Lintons, and their relationships with Heathcliff, an orphan. In
contrast to most Victorian writing, it limits itself to the world of its characters, and
insists more on what the characters thought and were. Furthermore, from the first
chapter the reader is pulled into the action and suspense instead of having many pages
of introduction. The novel is also limited to a certain space, as the action takes place
strictly in the area of Wuthering Heights and Thrushcross Grange. Events are revealed
in great detail there, but when a character leaves this place, nothing is told of their
situation.

The novel exists on two levels, as a metaphysical novel of the destruction and
re-establishment of cosmic harmony and as a realistic depiction of everyday life in
Yorkshire in the mid-19th century.

Emily Bronté’s dramatic and poetic presentation and unusual structure
distinguished Wuthering Heights from the other novels of the time and throughout
history.

Besides, the narrative structure of the novel is quite unique, as the author uses
techniques which would now be considered modern. She gives up the omniscient point
of view of the traditional Victorian novel and uses multiple narrators and the Chinese
box technique. These narrative techniques bring her close to Postmodernism and
combine to make this novel 'an astonishing work’, as F.R.Leavis states in his book The
Great Tradition." Moreover, he asserts in the introductory chapter of this book that

! See F.R. Leavis, The Great Tradition, Harmondsworth: Penguin, 1962, p. 38



Emily Bronté was a genius and that her novel should be seen, in the history of the
English novel, as a 'kind of sport’. But, John S. Whitley, commenting on Leavis's
statement, suggests that the novel 'seems to be a joining of the two traditions he
mentions, along with a strong infusion of the Gothic novel for good measure'.!

The story is told through the eyes (sometime blinkered) and the minds of two
narrators: Mr. Lockwood and Ellen (Nelly) Dean. The interaction of Nelly and Mr.
Lockwood creates suspense between the sections of the story. When Nelly breaks off
her story one wonders what will happen next. The point of view shifts from Lockwood
to Nelly and time moves from the present to the past and returns to the present.
Lockwood is the voice of the ‘present’ and an ‘outsider’, while Nelly is the voice of the
‘past’ and an ‘insider’. The narrator, Mr. Lockwood is a minor character in the story. He
is being told this tale by another narrator, Nelly Dean. At certain points in the book,
different characters become narrators who tell their story to Nelly, who then tells to
Lockwood. But, the main element is the narration of Nelly. She is a housekeeper, a
confidante of the children she takes care of, a sentimental woman, but most of all the
story-teller.

The novel seems to demystify the position of the family and most of all the
male authority. But, apart from other merits of the novel, we have to keep in mind
Emily Bronté’s modern approach to the text, which lies in the complex structure of the
novel. There are many narrator shifts and the way she succeeded in integrating every
character’s narrative into Nelly’s is quite remarkable.
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TRANSLATOR/INTERPRETER AND INTERCULTURAL COMMUNICATION
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Abstract: The aim of this paper is to offer a closer analysis of the translation profession
from the point of view of intercultural communication.

Nowadays, becoming a translator does not only mean mastering at least two foreign
languages, but also being a good intercultural communicator. Before being a “writer”, the
translator is a “message conveyor™, a bridge between peoples, cultures and mentalities. He/She
is an expert in intercultural communication because he/she almost always lives between two
different cultures. Moreover, this is his/her major task: to bring people together, to make them
understand each other. In fact, translation is a means of seeking knowledge, and it represents an
interaction among civilisations through the transfer from one language to another.

Keywords: translation, intercultural communicator, language

Translating “cultures”

In recent years practitioners in a wide variety of fields—scientific domain,
academic research, business, management, education, health, culture, politics,
diplomacy, development, and others—have realised how important intercultural
communication is for their everyday work. Fast travel, international media, and
the Internet have made it easy for us to communicate with people all over the world.
The process of economic globalization means that we cannot function in isolation but
must interact with the rest of the world for survival. The global nature of many
problems and issues such as environment, global heat, governance of the Internet,
poverty and international terrorism, call for cooperation between nations. Intercultural
communication is no longer an option, but a necessity.

The translator, before being a “writer”, is primarily a “message conveyor.” In
most cases, translation is to be understood as the process where a message expressed in
a specific source language is linguistically transformed in order to be understood by
readers of the target language. Therefore, no particular adapting work is usually
required from the translator, whose work essentially consists of conveying the meaning
expressed by the original writer. Everyone knows, for instance, that legal translation
leaves little room for adaptation and rewriting. Similarly, when it comes to translate
insurance contracts, style-related concerns are not paramount to the translating process;
what the end reader needs is a translated text that is faithful to the source text in
meaning, regardless of stylistic prowess from the translator.

However, in a number of cases, the translator faces texts which are to be used
within a process of “active communication” and the impact of which often depends on
the very wording of the original text. In these specific cases, the translator sometimes
finds it necessary to reconsider the original wording in order to both better understand
the source text (this also sometimes occurs in plain technical texts) and be able to render
it in the target language. This is the moment when the translator becomes an active link
in the communication chain, the moment when his/her communication skills are called
upon to enhance the effect of the original message.



The translation process here becomes twofold: firstly, the translator needs to
detect potential discrepancies and flaws in the original text and understand the meaning
they intend to convey. To do this, the translator often needs to contact the writer of the
text to be translated (or any other person who is familiar with the contents of the text) in
order to clarify the ambiguities he has come across. Secondly, once this first part of the
work is over, the translator will undo the syntactic structure of the original text and then
formulate the corresponding message in the target language, thus giving the original text
added value in terms of both wording and impact. It is important to stress that this work
will always be carried out in cooperation with the original writer, so that the translator
can make sure the translated message corresponds to the meaning the writer originally
intended to convey. But remember - the translator is essentially a message conveyor, not
an author.

Translators are considered to be intercultural communication experts,
mediators, and the bridge between people, cultures, and mentalities. Each
translation/interpretation is a challenge not only from the professional, but also from the
personal point of view. They meet different cultures and they have to accustom
themselves to all sorts of mentalities and general opinions.

In the translation process, there is fulfilled a fundamental role by breaking
down language barriers in a world that is increasingly interlinked, at a time when
“globalised” communication is fundamental for both international business and social
relations. In this line of work, translators have the opportunity to open doors, bringing
people, cultures and countries together.

Translation transport ideas and events through time and space in order to make
something understood, to accomplish, to prove. In fact, people translate to
communicate, transform, and revert. And there should be considered what Tamara
Barile, a public translator says: “I translate to touch. Through translation, we gather
what human beings think, feel and do. By translating, we make ourselves understood
and come closer to together.” (Translation Journal, 1997).

People live in a universe of linguistic diversity accounted for by the biblical
tradition of the Tower of Babel. Since the recent attempts at globalisation necessitate
high-level human transactions, present strides towards bilingualism are justified. A
translator is a mediator between two different languages, cultural values and mentalities,
between two worlds. As an expert in intercultural communication, the translator is by
definition an expert whose task is to cross and help others cross cultural and linguistic
boundaries. He/She has to master such fields as translation, interpretation, work
organisation, procurement of services, and management of intercultural communication
processes.

Professional translators must have the competence to acquire, analyse,
assimilate and apply knowledge on different levels. In acquiring knowledge they should
be prepared to contact experts in other fields. The remarks of Paul Betcke, another
professional translator are welcome: “Translation is an interdisciplinary activity.
Training should focus on communication and knowledge of society and cultures.
Information sciences and knowledge of fields such as marketing, the natural sciences
and law should be incorporated to a greater extent in the training.” (Translation Journal,
1997). Translations indeed represent the place where cultures, previously separated,
come together and establish ongoing relations. So, it is quite obvious why translations
have become so important and the translator is not just the person who translate words,
but the one who can find the best way to transpose the main ideas, so that the intended



audience gets them right. He/She should also take into consideration the social and
political background, within which the translation takes place.

But, these are just a few aspects about what the translating/interpreting
profession means. Mastering the vocabulary and the grammar problems of a foreign
language are not the only things we need in order to become valuable translators.
Indeed, we have all chances to be “second-hand” translators. But we are talking about
professionals, and if choosing this kind of job, then we should take into consideration
all the other important aspects. We practically give the others the possibility to
understand each other. There are required certain skills, as we are the ones who bring
people together There are many responsibilities to assume, but the professional
satisfaction is enormous.

Culture may cover everything. It means arts, knowledge and sophistication,
shared beliefs and values of a group, shared attitudes. Multiculturalism, which is a
present-day phenomenon, plays an important role, because it has had an impact on
almost all peoples worldwide as well as on the international relations emerging from the
current new world order. Moreover, as technology develops and grows everyday,
nations and their cultures have, as a result, started a merging process whose end is
difficult to predict. Boundaries are disappearing and distinctions are being lost. The
sharp outlines that were once clear now are faded.

Translators are faced with an alien culture that requires that its message be
conveyed in anything but an alien way. So, they must do a cross-cultural translation
whose success will depend on the understanding of the culture they are working with.
The process of transmitting cultural elements through translation is a complicated task.
Culture is a complex collection of experiences; it includes history, social structure,
religion, traditional customs and everyday usage. This is difficult to comprehend
completely, especially in relation to a target language, as the specific reality being
created is not quite familiar to the reader.

For example, regarding social relationships, there are people used to live with
their extended families. A need to address each relative arose. For this reason, there are
different words in those specific languages to refer to each relation. There are words to
address a wife's mother or husband's sister. This concept of the extended family living
together is not quite encountered in western countries. Therefore, the English language
lacks the corresponding terms. So, it would be very difficult for a translator to find the
perfect correspondent. All he/she can do is to cover the gap between the two cultures
and let the reader be aware of the cultural differences. Another example would be the
dress code or ornaments used and the symbols behind each of them also pose a problem
for a translator. In Asian countries there is a strict dress code which is not applicable for
the western ones. Once again, the translator should be the connection between the two
cultures whose dressing codes do not have many things in common. Regarding food
habits, the very flavor behind a food or its significance is untranslatable to an audience
who has never heard of it. The translator is the only one who could express the author’s
feelings as faithfully as possible.

Beliefs and feelings change from culture to culture. Religious elements, myths,
legends are major components of any culture. They present major impediments in
translating a text. This sensitive issue demands the translator's full attention.

So, it can be pointed out that the trans-coding (de-coding, re-coding and en-
coding) process should be focused not on language transfer, but on cultural
transposition. The translator must be both bilingual and bicultural, if not indeed
multicultural. Cultural transfer requires a well-established approach. It is concerned



with the author's relationship to his/her subject matter and with the author’s relationship
to his/her reader. These should be reflected in a good translation. The translator must
transmit this special cultural quality from one language to another.

Most translations are intended to serve, however imperfectly, as a substitute for
the original, making it available to people who cannot read the language in which it was
written. This imposes a heavy responsibility on the translator. Awareness of history is
an essential requirement for the translator of a work coming from a totally different
country culture. Thorough knowledge of a foreign language, its vocabulary, and
grammar is not sufficient to make one competent as a translator. One should be familiar
with his/her own culture and be aware of the source-language culture before attempting
to build any bridge between them.

If the reality being represented is not familiar to the audience, the translation
becomes difficult to read. In translations of a culture rich in the proposed specialization,
the question of relevance to the projected audience is more significant to the translator
than to the original author. A translator has to look for equivalents in terms of relevance
in the target language and exercise discretion by substituting rather than translating
certain elements in a work. Even with all the apparent cultural impediments, a translator
can create equivalence by the logical use of resources.

Translation is an intellectual activity that will continue to thrive, deriving
inspiration from fiction in the source language and passing on this inspiration, or at least
its appreciation, to target-language readers.

Translator/Interpreter and Diplomacy

With this increasingly borderless world and the subsequent expansion of inter-
cultural contacts, the importance of creating institutions to protect cultural and
intellectual heritages is becoming a pressing issue. Yet, at the same time, many nations
are also seeking ways to develop effective means of conveying their own culture and
customs to others. In both instances, language plays a key role, although with the
emergence of English as the dominant and global language, the question of how those in
the non-English speaking world will protect and project their own cultures, intellectual
traditions and languages, is an open issue.

Diplomacy is the art and practice of conducting negotiations between
representatives of groups or nations. It usually refers to international diplomacy, the
conduct of international relations through the intercession of professional diplomats
with regard to issues of peace-making, culture, economics, trade, and war. When one
thinks of peace and relief mission negotiations, the most important thing that comes into
his/her mind is the high level international accords between the leaders of the various
nations. These negotiations are highly visible and use professional negotiators and
extensive support staff, including highly-trained professional interpreters.

Communication with other cultures has always been central to diplomacy.
Lack of knowledge of another culture may confuse or even offend the people we wish
to communicate with, making the conclusion of international or bilateral agreements
difficult or impossible. To the extent that without communication there can be no
negotiation, communication is obviously integral to the success of the mission. It is
necessary for a translator to realise the importance of having a cultural background
when taking part o this kind of negotiations, which can affect thousands of people.
Errors in translation of peacekeeping negotiations can have a dramatic and costly impact
on international missions. Peacekeepers should be prepared to employ professional
interpreters when necessary.



It is important for an interpreter working in the diplomatic field to follow
closely world political, social and cultural events. Sources for these aspects may include
local and foreign newspapers, journals dealing with current affairs, news broadcasts, as
well as a very good knowledge of history and geography. An interpreter is a capable
person who is able to translate in both directions, without the use of any dictionaries, on
the spot. He/She acts as a cultural intermediary between the counterparts speaking
different languages.

Another important aspect is confidence. In diplomatic conferences, confidence
in the interpreters is essential. The underlying tensions which may arise between
delegates or country representatives can worsen if the interpreters are not trusted. In
fact, in certain cases of great tension, delegates prefer to speak in or translate into a
language they do not really master rather than passing through an interpreter. This is
why it is important to ensure that the interpreters have experience in dealing with tactful
situations.

Culture is also a very important aspect in diplomacy. Many peacekeepers have
discovered the differences between culture and have also realized the necessity of being
familiar not only with the languages, but with the customs and manners of their
counterparts in other countries. When peacekeeping partners demonstrate their respect
for their foreign counterparts, their communication gains a distinct advantage. There are
vast differences among the organizational cultures within the peacekeeping partnership.

People involved in peacekeeping know the importance of understanding
another country's business and social customs. They understand the social rules,
business practices, negotiating styles, religious customs, language, dress codes and
other essential elements of living and doing business in another country. Cultural
interpreters help peacekeepers become knowledgeable and well prepared to take part in
the customs and activities of the country they are working in by improving experience
and confidence in dealing with their counterparts and respecting and observing their
main customs and practices.

When conducting negotiations, an interpreter can be one of the key assets. The
intelligence, personality, and relevant linguistic competence of an interpreter can be
crucial for people who have to get over linguistic and cultural barriers. The interpreter is
in fact, a local specialist in public relations. An interpreter can give suggestions on the
best way to proceed with a person from a different cultural background, and may notice
nuances that would otherwise be overlooked. During the negotiations the bilingual,
bicultural expert help navigate linguistic and cultural nuances. After all, interpreting is
not a matter of substituting the words of one language with those of another - it is a skill
of conveying messages, with their unspoken assumptions, presuppositions, and
subtleties.

In conclusion, it is very important for diplomats to realise the importance of
having a good interpreter, because the negotiations they are conducting (which
sometimes can resume to social peace), have no price and there should not be taken any
risk. On the other hand, interpreters should also be aware of the responsibilities they
have when dealing with such situations. Any unreasonable word, any mistake can have
unexpected effects. Eventually, it is a matter of respecting the profession and according
it the required attention.
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