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PROFESORUL MARIN Z. MOCANU, PERSONALITATE MARCANT. A
A INVATAMANTULUI ARGESEAN SI A LINGVISTICII ROMANESTI

Gheorghe BANICA
Cancelar al Senatului Universititii din Pitesti

Daca in acest an Universitatea din Pitesti aniverseaza 44 de ani de existentd in
spatiul spiritual argesean, aceeasi institutie este datoare sa-1 aniverseze pe intemeietorul
ei, pe primul dascal si pe primul ei conducétor la implinirea varstei de 80 de ani.

Da, profesorul Marin Z. Mocanu implineste anul acesta, pe 6 august, 80 de ani de
viata. lar dintre acestia, 56 in slujba invatdmantului si a lingvisticii.

Putini, chiar foarte putini, sunt aceia care au demonstrat atita consecventa si atita
devotament in slujba unui ideal. Acelasi toata viata! La 80 de ani Domnul Profesor
Marin Z. Mocanu continud sa scrie, s predea, si indrume lucrari de licentd si de
disertatie, sa fie interesat de soarta Universitatii in general si de a invatamantului
filologic in special. $i continua sa fie respectat, chiar iubit, de catre studenti, masteranzi
si colegi. Un respect de o facturd cu totul aparte: acela datorat unui dascal adevarat, unui
creator de scoala si unui om de o demnitate §i o probitate morald exceptionale.

Nascut la data de 6 august 1926 in comuna Moziceni-Deal, judetul Arges, intr-o
familie de oameni seriosi, asezati temeinic in vatra §i 1n viata satului, urmeaza cursurile
primare la scoala din sat (1934-1938). Si pentru ca a aratat, inca de pe atunci, ,,aplecare”
spre studiu, parintii il trimit la ,,oras”, sa invete carte la liceu, actualul Colegiu National
,1.C. Bratianu”, cu profesori vestiti pe vremea aceea, dintre care se detaga profesorul de
limba romana George Aman, cel care, mai tarziu, 1i va fi coleg de invatamant
universitar.

Dovedind reale aptitudini intelectuale si sprijinit, cu mari eforturi materiale, de
familie, la Indemnul profesorilor sdi, pleacad la Facultatea de Filologie din cadrul celei
mai mari universitati din tard. Perioada studentiei (1946-1950) coincide cu epoca de
mari eforturi din partea intelectualilor filologi de a realiza dezideratele fundamentale ale
Academiei Romane: un sistem ortografic coerent si stabil, o gramatica normativa si un
dictionar — tezaur al limbii roméne. Asa se face ca tdnarul student Marin Z. Mocanu are
sansa sd-si formeze si sd-si definitiveze orizontul intelectual sub indrumarea unora
dintre ,titanii” filologiei roméne: George Cilinescu, Tudor Vianu, T. Papahagi,
I. Tordan, Al. Graur, Em. Petrovici, J. Byck, B. Cazacu, I. Coteanu, D. Macrea si
Al Rosetti, al carui asistent va deveni in 1950, la terminarea facultitii. Este demn de
retinut cd a absolvit facultatea cu ,,Diploma de merit”, lucru extrem de rar In acea
perioadd si cu asemenea profesori. inca din ultimii ani ai facultitii si apoi, ca tanir
asistent, este cooptat in colectivele largite constituite pe langa Institutul de Lingvistica
pentru adunarea de fise lexicale de dictionar si pentru redactarea unor capitole din
,»,Qramatica limbii romane” aparuta, in prima editie, in anul 1954.

A functionat ca asistent la Catedra de Limba Roméana a Universitatii din
Bucuresti, condusa de academicianul Al. Rosetti, pana in luna iulie a anului 1952, cand
are loc cunoscuta ,.epurare” a celor care nu aplicau suficient de convingator tezele
staliniste in domeniul lingvisticii. Este indepartat, pentru exact zece ani, din
invatamantul superior, dar in ce companie: Al. Rosetti, Al. Graur, I Coteanu §.a.! Dupa
o perioada de somaj, in toamna aceluiasi an este incadrat la Scoala Generala din orasul
Costesti, unde functioneaza, Iimpreuna cu sotia sa, Lizica Serban (Mocanu), educatoare
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la aceeasi scoald, timp de trei ani. in ciuda tuturor obstructiilor de ordin politic (a
refuzat multd vreme sa devind membru de partid), valoarea sa umana si profesionala se
face remarcatd si astfel reuseste ca in octombrie 1955 sa se transfere ca profesor de
limba romana si director al Liceului Seral de pe langa Liceul ,,Nicolac Balcescu” din
Pitesti (1955-1959) si, dupé aceea, ca inspector scolar la Sectia de invatamant a orasului
Pitesti si, periodic, profesor metodist in cadrul Cabinetului pedagogic de pe langa Sectia
de invatimant a regiunii Arges. in aceastd perioadd sustine si promoveazi examenele
pentru obtinerea tuturor gradelor didactice.

A activat in invatamantul preuniversitar cu aceeasi pasiune §i devotament cu care
s-a pregatit in anii studentiei si cu aceeasi competenta pe care o va dovedi si in fruntea
invatdmantului superior argesean.

Renumele de ,.ctitor al invatimantului superior argesean” il capata, intrutotul
indreptatit, dupa Infiintarea Institutului Pedagogic din Pitesti, fapt petrecut in anul 1962.
Este momentul in care, in arealul argesean si muscelean, aparea prima institutie de
invatamant superior, care va pregati serii succesive de cadre didactice pentru
invatamantul gimnazial din toata tara.

In interiorul acestei institutii se formeazi un cerc de intelectuali autentici, de
mare anvergura, care vor adauga orasului Pitesti, pe langa renumele de mare centru
industrial si pe acela de centru de cultura. Se punea, astfel, piatra de temelie a ceea ce va
deveni, peste ani, Universitatea din Pitesti. Pentru a acoperi cu cadre didactice cele cinci
specializari cu care a inceput invatamantul superior argesean (romand, matematica,
biologie, chimie-fizica, educatie fizicd), conducétorul institutiei, numit atunci
,prorector”, apeleaza la cadre didactice universitare din Bucuresti si la profesori de
mare competenta argeseni, precum Serban Cioculescu, Gh. Vrabie, Augustin Z.N. Pop,
S. Teleman, George Aman, Ilie Stanescu, Al. Bera s.a.

Timp de cinci ani (1962-1967), a condus singur, fard decani, cele trei facultati
infiintate, ocupandu-se de tot ce a Insemnat organizarea unei institutii noi, de la
incadrarea cu personal de Ingrijire pand la crearea §i dotarea bazei materiale, de la
amenajarea spatiilor de locuit pentru studenti pana la intocmirea statelor de functii. Un
volum de munca enorm, o cheltuiala teribild de energie si de timp pentru a pune in
practicd o idee benefica intregului spatiu spiritual argesean. Si cel mai tanar rector din
tard (avea 36 de ani) a reusit! $i, daca astazi Universitatea din Pitesti are 17.000 de
studenti §i o baza materiald remarcabild, un corp profesoral deosebit §i o recunoastere
interna si internationald, toate acestea au fost posibile pentru ca cineva a avut curajul sa
inceapa si puterea de a duce pana la capat ceea ce a inceput.

Dupaé ce lucrurile au fost asezate pe fagasul lor la Pitesti, profesorul Marin Z.
Mocanu este trimis la un lectorat de limba romana la doua dintre cele mai prestigioase
universitati din Italia, acelea din Torino si Milano. Timp de doi ani (1967-1969) 1i
invatd pe studentii italieni limba roméana si 1i ajutd s descopere cultura si civilizatia
romand, dar se perfectioneazd si Domnia Sa in cunoagterea limbii italiene si a
influentelor acesteia asupra limbii noastre. Toate informatiile culese in acea perioada si
sistematizate mai tarziu se vor concretiza in teza sa de doctorat, intitulatd Influenta
italiana asupra limbii romaéne, lucrare intocmitd sub coordonarea stiintificd a
academicianului Ion Coteanu si sustinutd in anul 1977 la Universitatea din Bucuresti.

La incheierea misiunii in Italia si dupd intoarcerea in tard este ales rector al
institutiei pe care o crease, functie pe care o indeplineste pana in anul 1974, cand
Institutul Pedagogic devine Institutul de invatiméant Superior.

Pana la pensionare (1986) coordoneaza invatamantul filologic si este seful
Catedrei de Limba si Literatura Roméana si Limbi Straine.
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In 1992, dupa ce institutia pe care a creat-o si pe care a condus-o atétia ani devine
Universitatea din Pitesti, revine la catedrd, unde ii sunt incredintate trei dintre cursurile
filologice fundamentale: Limba romand contemporand (I), Istoria limbii roméane si
Gramatica comparata a limbilor romanice.

Dupé organizarea studiilor postuniversitare de Master la Facultatea de Litere
(2004), preda cursuri in cadrul modulului ,,Dinamica structurald a limbii romane
contemporane”.

Ca titular de curs, dar si ca seminarist (nu a refuzat niciodata seminariile, ba chiar
le-a solicitat), a cautat permanent cele mai potrivite metode de a-i atrage pe studenti
spre studiul temeinic, argumentat si constientizat, al problemelor de limba. Actualii si
fostii sai studenti, printre care, cu mandrie, ma numar si eu, au apreciat acuratetea
exprimarii, motivatia logica, spiritul academic al cursurilor sale, precum si tactul
pedagogic in organizarea seminariilor.

A dorit si a reusit sd ofere studentilor materialele didactice necesare studiului
lingvistic: cursuri, lucrari de seminar, culegeri de texte, sinteze etc.

fncad din 1969 redacteazi cursul de Fonetica limbii roméne, iar in 1970 cel de
Lexicologie. Vocabularul limbii romane contemporane. Pentru cei interesati de
cunoasterea limbii italiene redacteaza in 1978 o culegere de exercitii.

Dupa reluarea activitatii elaboreaza cursuri in care se face simtitd cu pregnanta
personalitatea sa de om de stiintd si de dascal cu experienta: Probleme de fonetica,
lexicologie si formarea cuvintelor (1994).

Aceeasi rigurozitate stiintificd si tehnica a ordondrii materialului o demonstreaza
si In cartile pe care le-am redactat si publicat impreund: Limba roména
contemporani. Formarea cuvintelor (1999, reeditatd in 2004), Limba romana
contemporani. Vocabularul (2004) si Introducere in studiul limbii roméne
contemporane (2006).

in anul 2005 publicd o lucrare (dedicatdi memoriei fostei sale sotii, Lizica) ce
concretizeazd o activitate stiintificdA de o viatd, intitulatd Elemente de lingvistica
romanica.

Cursurile si cartile publicate vin in continuarea activitatii sale stiintifice incepute
inca de pe bancile facultatii. in ultimul an de studii si inca doi ani (1950-1952) a fost
responsabilul rubricii dedicate problemelor de ortografie, toponimie §i vocabular
regional a revistei Cum vorbim si participa la doua mari anchete dialectice in Tara
Hategului, in Bucovina si in Maramures, conduse de catre academicianul Boris Cazacu.
Tandr cercetator fiind, intocmeste figse lingvistice care vor fi folosite la elaborarea a
doud lucrari academice normative: Gramatica limbii roméane (1954) si Dictionarul
limbii roméine contemporane (1956-1957).

Studiile care l-au consacrat printre lingvistii roméani de marcd au fost cele
referitoare la patrunderea neologismelor in vocabularul limbii romane, in special a
cuvintelor de origine italiand. Cele cinci articole publicate, intre anii 1978-1979, in
revista ,,Studii §i cercetdri lingvistice”, editatd sub egida Academiei Roméane, au fost
consemnate si recenzate in revista academicd Language and Languange Behavior
Abstracts din San Diego. Ca urmare a acestor cercetari, in luna ianuarie 1979 a fost
cooptat in colectivul de redactare a Tratatului de istorie a limbii roméne, volumele:
IV — Limba romana intre anii 1640 si 1780; V - Limba roména intre anii 1780 si
1880 si VI - Limba romana dupa 1880 pani astizi, redactand tocmai capitolele care
privesc influenta limbii italiene asupra limbii romane.

Orice incercare de prezentare a activitatii unei personalitati de talia profesorului
Marin Z. Mocanu nu poate fi decat schematica si incompleta. Rimane totdeauna ceva
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nespus, ceva nepatruns de ochiul din afard. Toatd viata sa, Domnul Profesor a fost de o
modestie rard, pe care nu o au decat spiritele alese. Foarte rar §i in prezenta unor
persoane bine alese a facut destainuiri despre Domnia Sa si despre ceea ce il preocupa.
Dar cine reuseste sa-i patrunda sufletul descopera un univers fascinant, de o profunzime
si de o delicatete cu totul deosebite.

La 80 de ani este inca foarte activ, este prezent in amfiteatre, printre colegi si
printre studenti, acolo unde se simte cel mai bine. Adica intr-un univers pe care l-a slujit
toata viata. In cazul Domniei Sale se ilustreaza perfect proverbul ,,Omul sfinteste locul”.
Iar locul sfintit este Universitatea din Pitesti de astazi.

Pentru tot ce a facut pentru noi toti, pentru generatiile trecute si viitoare care au
strabétut sau vor strabate culoarele Universitatii suntem datori sa-i multumim Domnului
Profesor Marin Z. Mocanu. Sa-i dorim ani multi si sanatosi si sa-1 asigurdm ca
Universitatea din Pitesti 1l agteaptd permanent!

La multi ani!
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13.
14.

Conf.univ.dr. Marin Z. MOCANU - Activitatea didactica si stiintifica

Cursuri si materiale didactice

Culegere de texte dialectale, 1963, dactilografiat si multiplicat;

Accidente fonetice, 1964, dactilografiat si multiplicat;

Fonetica limbii romdne contemporane, 1969, dactilografiat si multiplicat;
Formarea cuvintelor in limba romdna, 1970, dactilografiat si multiplicat;
Vocabularul limbii romdne contemporane, 1971, dactilografiat si
multiplicat;

Exercitii  pentru insusirea limbii italiene, 1975, dactilografiat si
multiplicat;

Glosar de terminologie lingvistica (traditionala si structuralista), 1976,
dactilografiat si multiplicat;

Limba romanda contemporand, Probleme de morfologie, Universitatea
»Pygmalion”, 1994;

Istoria limbii romdne, 1996, in manuscris;

Limba romdna contemporand. Formarea cuvintelor, Editura Universitatii
din Pitesti, 1999 si 2004, (in colaborare cu Gheorghe P. Banica);

Limba romadna contemporand si stilurile ei functionale, Editura
Universitatii din Pitesti, 2001, (in colaborare cu Gheorghe P. Banica);
Limba romdna contemporand. Vocabularul, Editura Universitatii din
Pitesti, 2004 si Editura Paradigme, 2005, (in colaborare cu Gheorghe P.
Bénica);

Elemente de lingvistica romanica, Editura Universitatii din Pitesti, 2005
Introducere in studiul limbii romdne contemporane, Editura Universitatii
din Pitesti, 2006, (in colaborare cu Gheorghe P. Banica);

Studii si articole de specialitate

1. Observatii asupra limbii romanului ,, Descult” de Zaharia Stancu,
lucrare de licentd, in revista ,,Cum vorbim”, nr. 3-4, 1951, dupa
comunicarea din ianuarie 1951 in cadrul Institutului de lingvistica
Bucuresti;

2. Mic dictionar tehnic (recenzie), in revista ,,Cum vorbim”, nr. 11,
1951;

3. Vocabularul regional argesean, in revista ,,Cum vorbim”, nr. 11,
1951;

4. Vocabularul regional argesean, 1n revista ,,Cum vorbim”, nr. 1, 1952;

5. Cum scriu unii autori despre taranimea muncitoare (studiu
lingvistic), in ,,Contemporanul”, 1952;

6. Toponimie §i istorie, In revista ,,Arges”, nr. 6, 1966 (in colaborare cu
G. Giuglea, G. Tepelea si O. Proca);

7. Toponimie §i viata sociald, in revista ,,Arges”, nr. 1, 1967 (in
colaborare cu G. Giuglea, G. Tepelea si O. Proca);

8. Argesul in lumina toponimiei, in ,Lucrari stiintifice”, Institutul
Pedagogic Pitesti, 1969 (in colaborare cu G. Giuglea, G. Tepelea si
O. Proca);
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

Onomastica comunei Domnegti, judetul Arges, In ,,Lucrari stiintifice”,
Pitesti, 1969 (in colaborare cu I. Moise);
fmprumuturi engleze in limba romdnd, in ,Buletinul stiintific”,
Pitesti, 1971 (in colaborare cu L. Irimias);

Observatii asupra frecventei literelor la initiala de cuvant, in ,,Studii
si comunicari”, Pitesti, 1972 (in colaborare cu F. Popescu.);
Preocupari ortografice la ,,Junimea” (pe marginea unui registru de
procese-verbale, redactate de A. D. Xenopol), n ,Studii si
comunicari”, Pitesti, 1972;

Stadiul actual al cercetarilor privind influenta italiana asupra limbii
romdne, referat stiintific sustinut in cadrul Catedrei de limba roména a
Universitatii Bucuresti, 1974;

Principiile de clasificare a elementelor italiene din limba romand,
referat stiintific sustinut In cadrul Catedrei de limba roména a
Universitatii Bucuresti, 1975;

Influenta italiana asupra limbii romdne, Pitesti, 1977, tezd de
doctorat;

Influenta italiana asupra limbii romdne, rezumatul tezei de doctorat,
Tipografia Universitatii Bucuresti,1977;

Periodizarea imprumuturilor italiene patrunse in limba romdnd, 1, in
»Studii si cercetari lingvistice”, nr. 6, 1978;

Periodizarea imprumuturilor italiene pdtrunse in limba romand, 11,
in ,,Studii si cercetari lingvistice”, nr. 1, 1979;

Doua glosare bilingve din epoca lui Constantin Brancoveanu, 1n
.Buletinul stiintific”, Pitesti, 1979;

Clasificarea etimologica a elementelor italiene din lexicul Ilimbii
romdne, in ,,Buletinul stiintific”, Pitesti, 1980;

Cuvinte italiene pdtrunse in limba romdna prin intermediul unor
limbi neromanice, 1n ,,Studii si cercetari lingvistice”, nr. 3, 1980;
Douda tipuri de adaptare a neologismelor latino-romanice atestate In
., Foletul novel”, n ,,Studii si cercetari lingvistice”, nr. 2, 1981;

Din istoricul scrierii cu litere latine in tarile romane, in ,,Buletinul
stiintific”, Pitesti, 1981;

Consideratii lingvistice asupra ,, Foletului novel”, in ,Buletinul
stiintific”, Pitesti, 1983;

Division into Periods of the lItalian Denizens in the Romanian
Language, In ,Language and Language Behavior Abstracts”, San
Diego, California, S.U.A.;

Cuvinte de origine italiana in limba romdna, capitole speciale pentru
volumele IV, V, VI, ale proiectului Tratat de istorie a limbii romdne,
editat de Academia Romana, 1985;

Cazania de la Govora, 1643 (transcriere cu litere latine a scrierii
chirilice, metoda transliteratiei), 1950, in manuscris;

In perioada 1950-1952 am facut parte din colective de elaborare a ,,Gramaticii
limbii roméne” si ,,Dictionarul limbii roméne contemporane”, formate de Institutul
de Lingvistica din Bucuresti si am participat la anchetele dialectale conduse de
academicianul B. Cazacu din Meria-Lunca Cernei, Hateg si Ciomarla-Cacica,

Bucovina.

18



1.

Dezbateri si articole cu continut pedagogic si metodic

1.

w

Dezbaterea exprimarii orale §i scrise la elevi, in ,Gazeta
invatamantului”, ianuarie 1954;

Compunerile creatoare la elevi, In ,,Gazeta invatdmantului”, martie
1954,

Perspective universitare, in revista ,,Arges”, nr. 1, 1966;

Pregatirea profesorului pentru scoala de cultura generald, in revista
,Arges”, nr. 5, 1966;

Universul de pregatire al absolventilor de liceu, in revista ,,Arges”,
nr.3, 1967,

Dezvoltarea invatamantului superior, in revista ,,Arges”, nr. 8, 1967;
Predarea limbii romdne in Italia, in ,,Forum”, nr. 2, 1970;
Imprumuturi latino-romanice in limba romadnd. Folosirea explicatiei
etimologice in procesul formarii terminologice stiintifice la elevi, In
,,Iribuna scolii argesene”, 1971;

Studiu teoretic §i experimental privind alcdtuirea, interpretarea §i
aplicabilitatea testelor de aptitudini lingvistice la concursul de
admitere in invatamadntul superior, in ,,Buletinul stiintific”, Pitesti,
1972, (in colaborare cu G. Aman).
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PERSPECTIVA ETIMOLOGICA ASUPRA FAMILIEI DE CUVINTE

Grigore BRANCUS
Universitatea Bucuresti

Résumé: Notre étude décrit des aspects du vocabulaire d’origine latine en roumain:son
organisation dans des familles étymologiques constituées par la dérivation et, plus rarement, par
la composition, le fait que I’héritage de celles-ci comme telles prouve les rapport de filiation
directe entre le roumain et le latin; la différence entre les éléments hérités et les éléments
empruntes.

Mots-clés: composition, dérivation, emprunt

Cuvintele mostenite din latina reprezintd componenta esentiald a vocabularului
romanesc. Prin vechimea lor, cele mai multe dintre acestea au circulatie generald si o
mare frecventd in actul concret al comunicarii. De la ele se formeaza numeroase alte
cuvinte si constructii fixe (locutiuni, expresii, frazeologii) cu caracter profund popular.

Prin criteriile expuse aici: circulatie, frecventa, capacitate derivativa se determina
asa-numitul fond principal de cuvinte, a carui esenta este, evident, latina.

Din cercetdrile statistice Intreprinse asupra lexicului provenit din latind rezultd ca
,»limba romand, cu ramificatiile ei teritoriale, are 2188 de cuvinte de origine latind”.'
Dupa aprecierile lui R. Todoran, aproape un sfert dintre acestea se afla numai in
dacoroména si peste doud sute numai in dialectele din sudul Dunarii. Se desprind de aici
doud concluzii de ordin istoric foarte importante, anume ca 1. romana s-a format pe un
larg teritoriu romanizat, la nordul si la sudul fluviului si cd 2. elementul romanic a
persistat, fara intrerupere, de la origini pana astazi, pe teritoriul vechii Dacii.

Vocabularul latin transmis in romana este constituit, in numeroase cazuri, din
grupuri de cuvinte formate prin derivare, direct sau indirect, de la un termen de baza. De
exemplu, ac si ata, in aparentd cuvinte izolate, au un radical comun la nivelul latinei:
acus i acia. De asemenea, durea, dor, duios, duroare, dururos inv. provin din etimoane
organizate intr-o familie lexicala: dolere, dolus (postverbal), *doliosus (derivat din
dolinus ,,durere”), dolor, -orem, dolorosus.

Uneori poate aparea un numdr foarte mare de unitati lexicale organizate intr-un
astfel de grup. De exemplu, in Dictionarul etimologic al limbii romdne. Elementele
latine, A-Putea, 1907 — 1914, de 1. A. Condrea si Ovid Densusianu, pe care se sprijina
in bund masurd observatiile noastre, sunt date laolalta cuvintele: holba vb. (< volvere),
valtoare, ar. vultor (< *vol(u)toria), valtura vb., vultura ,,tourbillonner; fouler les draps”
(< voltulare), volbura (< volvula), valvoare (< volvor, - orem), bulbuca vb. (*volvicare),
invoalbe vb. nv. ,rouler” (< involvere), involt adj. (< invol(u)tus), dezvolt adj. inv.
,epanoui” (< disvolutus) (de unde s-ar fi format vb. dezvolta), suvoalbe vb. ,rouler,
remuer, fouiller” si suvolbi (< sub-volvere), sovilta vb. ,escocher la pate” (< sub-
volutare). Am lasat deoparte ar. valvator ,.ensouple” si valvor ,trolius europaeus”. Dupa
cum se vede, unele sunt bine cunoscute in limba de astazi, altele apartin In exclusivitate
limbii vechi ori graiurilor regionale sau dialectelor din sudul Dunarii.

Familiile lexicale etimologice privesc, de reguld, fondul latin al limbii. Ele sunt o
dovada ca vocabularul mostenit este, in bund masurd, organizat In grupuri constituite in

derivare si compunere.
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Radicalul comun al unei familii etimologice se descopera numai in latina, pentru
ca, din punctul de vedere al roménei, elementele componente ale derivatelor nu sunt
intotdeauna destul de clare. De exemplu, verbul ire ,,a merge” si derivatele cu prefixe
exire, perire, subire s-au pastrat intocmai n romana: ii (in istroromana), iesi, pieri, sui,
dar inrudirea lor este evidentd numai in latind. De cuvantul de bazd albus se leaga
derivatele *albaster, *albitia, cl. albities, exalbidus, care au devenit in romana alb,
albastru, albeata, sarbad; numai albeata s-ar raporta direct la alb.

La fel, jugum, *jugaster, jugulare, cu un radical comun, se recunosc in reflexele
romanesti jug (de aici injuga si dejuga), jugastru ,,copac cu lemn de esenta tare din care
se fac juguri” si junghia (radicalul jung — cu un infix).

Unele familii contin si cuvinte formate prin compunere. Exemplele sunt putine,
pentru ca acest procedeu nu este productiv nici in latind, nici in romana: caro, carnem a
fost transmis romanei (carne) Impreuna cu derivatul *carnacius (> carnat), dar si cu
compusul carnem — ligat (> carneleagd). De asemenea, caseum (> cas) $i caseum —
ligat (> caslegi), coda, cl. cauda (> coada) si compusul coda-alba (> codalba, codalb).
Lat. medium (> miez) s-a pastrat si in compusele mediam diem (> miazazi), mediam
noctem (> miazanoapte), medius locus (> mijloc); dimidietas, contaminat cu un sinonim
din substrat (comp. alb. gjymés ,,jumatate”), s-a pastrat in jumdatate; s-au adaugat la
acestea derivatele propriu-zise: meridiare (> meriza vb. in Oas), medulla (> maduva),
medullarium (> maddular). Radicalul comun se recunoaste numai printr-o analiza
etimologica minutioasa (cf. CDDE).

Prepozitiile, care se apropie de valorile prefixelor, apar destul de des in
compunerea lexicalda din cadrul familiei etimologice. De exemplu, prepozitiile ad, de,
ex, in, per, post se intalnesc in structura multor cuvinte. Astfel, cald, caldare, caldurad,
scalda, scaldaciune provin dintr-un grup etimologic alcatuit din caldus (cl. calidus,
legat etimologic de vb. caleo, -ére ,,a fi cald”, care nu s-a pastrat), caldaria, *caldura,
exculdare, excaldatio. La fel: foale, fuior, infoia, infuleca, sufleca au radical comun In
latind dezvoltat cu prepozitiile in, sub, follis, *folliolus, *infolliare, infollicare,
subfollicare. Adverbul poi nv. (< post) se grupeaza etimologic cu apoi (< ad-post),
inapoi (< in — ad - post), poimdine (< post-mane) si prepozitie dupd (< de-post).

Verbele prinde, aprinde, cuprinde, deprinde sunt derivate pe teren latin:
prendere, cl. prehendere, apprendere, comprendere, deprendere si, la fel, familia lui
pune: apune, depune, despune, prepune, rapune, spune din lat. ponere, apponere,
deponere, disponere, praeponere, reponere, exponere. Cu intro (> intru) s-au format
dintru (< de-intro), pentru (< per-intro), launtru (cu in, din: inlauntru, dilauntru), din
illac-intro.

Din familia lexicald mostenita in romana cele mai multe derivate sunt cu sufixe,
desi latina, dupa cum se stie, excela in derivate cu prefixe (ca greaca veche, germana,
rusa etc.).

Intr-o familie etimologica pot aparea, uneori, si substantive postverbale alaturi de
verbele respective: dor si durea (dolus si dolere), fugd si fugi (fuga si fugire), lupta si
lupta (lucta si luctare), papa si papa (pappa si pappare)".

Numai elementele de origine latina sunt grupate in familii. Ele se deosebesc prin
aceasta de Tmprumuturile din limbile vecine. Existd, uneori, grupuri etimologice la
cuvintele din slava, maghiara, turcd, neogreaca, dar acestea sunt constituite doar din
doua — trei unitdti cu Inrudire vizibila, fara sa formeze serii lungi de derivate ca cele
latine; de exemplu: drag si dragoste, iubi si ibovnic (din slavd), chip si chipes (din
maghiard), geam si geamgiu (din turcd), nostim si nostimada, plictisi si plicticos (din
neogreaci) etc. In categoria imprumuturilor intri si cuvintele din substrat (imprumuturi
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facute de latina balcanici), cu precizarea ci acestea apar complet izolate. In schimb, pe
terenul intern al limbii, ele pot da nastere la familii lexicale foarte bogate; de exemplu,
mdnz are 15 derivate, copil 14, buza 12 etc.

Asadar, faptul ca vocabularul de origine latind din romana apare organizat in
familii etimologice, mostenite ca atare din latind, pune in lumind raporturile de filiatie
directa dintre romana si latind. S-ar desprinde de aici si un criteriu de distingere a
elementelor mostenite fata de cele imprumutate. Pe secama mostenirii latinesti trebuie
pusd si predilectia roméanei de a-si dezvolta vocabularul prin mijloacele interne de
derivare cu sufixe s§i, mai rar, cu prefixe. De exemplu, car (< carrum) mostenit
impreund cu cdra vb., carare (< carraria), (in)carca (< carricare, descarca (<
discarricare) se afld la baza lantului de derivate interne: carut, carutd, carucior,
carucioard, cdrutag, cdrucer, caroi, caraus, carausi vb., carausie, incarcatura (cf.
CDDE, nr. 253 — 258). Aproape de la fiecare cuvant romanesc se pot forma derivate cu
sufixe.

In unele cazuri, in familia lexicala etimologica se cuprind si cuvinte reconstruite
pentru perioada straveche a limbii. De exemplu, adj., subst. casdtoriu, cunoscut in limba
veche cu sensul de ,,om insurat, om cu casi, stapan al casei” (de aici verbul casatori), e
derivat de la un verb *a cdsa care, la rindul lui, ar proveni dintr-un lat. vulgar *casare
,»a face casd, a se stabili, a Intemeia o casnicie”"; pentru Occident, comp. sp., part.
casar ,a se casitori”, it. (ac)casare id., TDRY; DA. In felul acesta, familia lui casd
apare mai dezvoltata: casd, (< casa), v. rom. casar adj., subst. ,,care poseda o casa, om
insurat” (< casarius), *casa vb. (< *casare).

Din familia etimologica a subst. apa (< aqua) fac parte adapa (< adaquare) si,
probabil, un verb disparut *apdta (din lat. *aquatare, cf. Hagdeu, EMR, II, s. apaf), de
la care a derivat adj. apdtos (in DA, derivat din *aquatosus). S-ar adduga aici apos (<
aquosus), apar ,aducator de apa” (< aquarius); 1n dictionare, e dat ca derivat intern de
la apa; la fel de Al. Graur, BL, 5, 1937, p. 88. Vechimea lui apar e motivata de realitati
romanesti istorice: in satele de deal si de munte ,,se cara apa” de la fantanile din vale; de
asemenea, in practicile crestine, se aduc, timp de patruzeci de zile, caldari de apa pentru
pomana celui mort.

O modificare fonetica in structura radicalului latin se generalizeaza la intregul
grup lexical, recunoscut intocmai in romana; de exemplu, lat. crassus a devenit grassus
(> gras), cu g, probabil sub influenta lui grossus (> gros). Acelasi fonetism apare si la
grasun (< grasso, -onem) si ingrasa (< *ingrassiare, cl. incrassare).

La fel, grevis, cf. gravis (> greu), cu a devenit e prin analogie cu /levis, 1si
pastreaza fonetismul In *grevitas cl. gravitas (> greutate), *grevitia (> greatd),
*grevitiosa (> grecioasd adj. inv. ,insdrcinatd”), *ingrevinare (> ingreunare ,rendre
enceinte”), *ingrevicare (> ingreca ,,a nsarcina”). Exemple de modificari fonetice
accidentale extinse de la cuvantul de baza la toatd familia lexicala se pot da inca,
folosind dictionarele si cercetarile speciale de etimologie.

In unele cazuri, romana a mostenit numai derivatele, fard termenul — nucleu. Din
familia lui domus, cuvant care nu s-a pastrat, s-au transmis romanei derivatele dominus,
domina, pop. domnus, domna (> domn, doamna), adj. (dies) dominica (> duminica), adj.
domesticus (> domestic, dumestic, dumesnic, variantd mai tarzie, cu un sufix slav). De
adaugat compusul Dumnezeu, in care se recunoaste vocativul domine.

De la verbul ago, -ere ,,a mana” (si frecventativul agito, -are ,,a mana mereu,
incoace si incolo”) s-a pastrat numai adj. agilis, *agilus (> ager). Lat. auris ,,ureche” s-a
conservat numai prin diminutivul auricula si, mai departate, verbele audio, -ire si
ausculta, -are. Avus ,.bunic” exista printr-un derivat cu suf. autohton —us : aus (general
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in aromana) si prin diminutivul avunculus (> unchi). De asemenea, gallus ,,cocos” s-a
perpetuat numai prin derivatul gallina (> gdina), de la care si gallinaceus adj. ,,gdinat”.
Lat. Jux nu s-a pastrat, in schimb, derivatele acestuia sunt numeroase: lucire, cl. lucére
(> luci) (si lucesco, -ere, incoativ, rom. luceste), lucor, -orem (> lucoare), lucifer, -erum
(> luceafar), *tralucire, cl. tralucere (> straluci, cu prep. stra — analogic), lucubro, -are
,»a lucra in timpul noptii” (> lucra), lumen, -inis ,Jumind” (> lume), luna (> lund),
lunaticus (> lunatic), *luminina (> lumind), luminaria (> lumdnare)”. Dupa cum se
vede din acest ultim exemplu, procedeul derivarii nu e intotdeauna clar, mai ales in
cazurile 1n care radicalul apare cu diverse variante.

Problema originii derivatelor, in latind sau pe teren romanic, a fost mult discutata
si in lingvistica roméneasca. Al. Graur si Th. Hristea, Intre multi altii, au sustinut mereu
ideea derivarii interne, chiar dacad in multe cazuri formele derivate se intalnesc si in
limba veche, precum si 1n alte limbi romanice, ori denumesc obiecte uzuale existente
dintotdeauna in viata comunitatilor romanesti. Nu trebuie ignorat nici faptul ca existenta
derivatelor atit in dacoroména veche, cét si in dialectele din sudul Dunérii e un criteriu
util pentru precizarea mostenirii directe din lating".

In concluzie, exista dovezi suficiente s sustinem ca vocabularul latin din roméana
e organizat, de regula, in familii lexicale etimologice, care exprima raporturile de filiatie
directa dintre romana si latina.

Note

f_Romulus Todoran, Contributii de dialectologie romdna, ESE, Bucuresti, 1984. p. 137

" Cf. Al. Graur, Incercare asupra fondului principal lexical al limbii romdne, Bucuresti, 1954, p.
153.

il 1, Coteanu si Marius Sala, Etimologia si limba romdnd, Bucuresti, 1987, p. 17 — 20; in CDDE,
cdasatoriu ar descinde din lat. casatorius.

" Cf. Michel Bréal et Anatole Bailly, Dictionnaire étymologique latin, Paris, Hachette, 1885.

¥ Pe larg, Marius Sala, in volumul citat mai sus, scris impreuna cu I. Coteanu, la p. 94 5. u.; v. si
cele scrise de noi in introducerea la noua editie a Dictionarului etimologic al lui Condrea si
Densusianu, Bucuresti, 2006, p. 14-15.
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FOND SI ,,SUPERSTRAT CULTURAL LATIN” IN LEXICUL LIMBII ROMANE

Doina BUTIURCA
Universitatea ,,Petru Maior”, Targu-Mures

Abstract: The Latin nature and the vocabulary of Romance languages represent a phenomenon of
continuity inside discontinuity. This takes place both at semantic-lexical level and at the level of
those methods that indicate the enrichment of vocabulary (derivation, word formation, change of
grammatical value).

Key-words: vocabulary, semantic-lexical level, derivation, word formation, change of
grammatical value

Sub denumirea de imprumuturi savante se ascund realitéti diferite de la o limba
la alta , dar mai ales de la limba roméana la limbile romanice din Occident, deoarece
numai acestea din urmd au mentinut latina ca limba a culturii si administratiei, de—a
lungul intregului Ev Mediu si ca limba a bisericii catolice romane, pana la al doilea
conciliu al Vaticanului. Iatd ce scria Tagliavini: ,,Cand deci, atat in perioada formarii
lor, Tnainte de stabilizare, cat si mai tarziu, in cursul intregii lor istorii, limbile neo-latine
din Occident au avut nevoie sa exprime concepte sau sa denumeasca obiecte pentru care
nu gaseau un termen corespunzator in fondul lingvistic comun, vulgar, ele il
imprumutau din limba scrisa , adica din acea latina care, cu forme mai mult sau mai
putin clasice (sau imitdndu—le pe acestea), continua s fie limba culturii si a scolii,
model de stil si model al oricarui gen literar, rezervor lingvistic la dispozitia oamenilor
culti. Latina reprezenta de asemenea, modelul sintactic al prozei artistice care, la toate
natiunile neolatine occidentale, a adoptat tipul stabilit de traditia seculara a literaturii
latine medievale.”

Elementele erudite ale limbii italiene poartd marcile suprasegmentale (pozitia
accentudrii latine, bazatd pe cantitatea penultimei vocale), morfo—sintactice (mentine
comparativele si superlativele sintetice ca si termenii ce reproduc un nominativ latin) si
semantice ale latinei clasice. Variantele toscand si florentind s-au dovedit mult mai
receptive la acest tip de imprumut, datoritd asemanarilor majore ,,cu tipul latin” de
structuri lexicale si morfologice. Diferentele dintre fondul primar si superstratul cult
sunt de ordin fonetic. Apar frecvent dublete semantice de tipul: vizio- vezzo, capitolo-
capecchio, unde alaturi de forma savanta este prezentd si varianta populara. Termenii
care au evoluat dintr-un nominativ latin sunt tot forme savante daca avem in vedere
faptul ca latina populard nu a conservat aceastd forma cazuald. Edificator raimane insa,
in viziunea lui Tagliavini, stratul cultural, definit prin sferele semantice, fie ca este
vorba de terminologia stiintifica sau de cea religioasa , care conserva si accentul latin:
lat. cathedra > it. cattedra (cu accentul pe prima silaba).

Si in limbile portugheza si spaniold, ceea ce cu un termen spaniol este definit
,cultismos”( elementul livresc latin) a patruns In perioada Renasterii europene,
respectiv in secolele XV si X VI, prin ,,alotropi” specifici : sp. fingir ( a simula ), sp.
circulo (cerc).

Datoritd marii influente pe care cultura latind a avut-o in evolutia limbii
franceze, elementul livresc este mai bine reprezentat in acest idiom. Numeroase cuvinte
apartinand limbajului oral sunt inlocuite cu sinonimul cult. Formele apartinand fondului
primar latin si cele imprumutate pe cale savanta se diferentiaza sub aspect fonetic, intr-o
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mult mai mare masura decat in celelalte limbi romanice occidentale. Spre deosebire de
superstratele germanice, influenta latina este ,,preponderent culta, tipic literara™".

Daca in majoritatea cazurilor, cuvintele imprumutate pe aceasta cale au patruns
in limbile romanice occidentale relativ devreme, in limba romana neologismele savante
sunt mult mai recente, iar gramaticile le situeazd intr—o clasd diferita de aceea a
cuvintelor latine transmise prin filierd populard. Cauzele au fost invocate tot de
Tagliavini: ,,roménii s—au aflat izolati de lumea occidentald si de cultura latind a
intregului ev mediu si chiar a inceputurilor perioadei moderne. Cuprinsi in teritoriul
Imperiului bizantin si sub dominatia lingvistica si culturala greco—bizantina , mai intai,
iar mai tarziu slava, cu o bisericad crestind ce folosea ca limba liturgicad paleoslava, cu
organizari statale a cdror limba oficiald era medio—bulgara, romana a rdmas complet
izolatd intr—un mediu de limbi diferite.”

Elementele savante de compunere existente in limba romana ilustreaza pe deplin
originea compozitd (greceasca, latind) despre care vorbea Tagliavini, cu toate ca
,superstratul cultural” al limbii romane nu trebuie redus numai la aceasta categorie de
fapte lingvistice. (Expansiunea puternicd spre modelul francez a constituit un bun prilej
de relatinizare a limbii roméane in secolele al -XVIII-lea si al IX-lea: limbajul filozofiei,
al criticii literare, calcul lingvistic, extinderea frazeologiei, in general, substituirea
formelor arhaizante (grecesti, slavonesti, turcesti) cu cele de provenienta franceza iata
doar cateva dintre aspectele acestui fenomen). Multi latinisti au considerat derivarea
latind cu prefixe drept compunere, pornind de la premisa autonomiei prefixelor din
structura lexicald nou obtinuti. Ideea nu este noud. Warthburg®, referindu-se la
procedeele de formare a cuvintelor, sustinea in 1963 faptul ca derivarea si compunerea
se afla intr—un raport de continuitate diacronica. Prin origine, derivarea este un alt fel de
compunere in care nu se mai poate identifica etimonul lexico—semantic al sufixului.

Limba romana contemporand realizeazd distinctia necesara dintre prefix si
prefixoid , sufix si sufixoid.

Prefixoidele sau pseudoprefixele sunt unitéti care in limbile de origine (latina si
greacd, de reguld) au avut autonomie lexicala §i semantica, in opozitie cu prefixele
care, asa cum s—a putut vedea ,in limba latind nu se bucurau de aceasta independenta,
devenind uneori neanalizabile. Datorita mobilitatii lor, prefixoidele si sufixoidele au
fost folosite ca baze de compunere in ceea ce Fulvia Ciobanu’ numea ,,compuse de tip
greco—latin”. Rolul acestor elemente se defineste cu atat mai bine cu cat ne apropiem de
limbajul stiintei si al tehnicii. Compusele cu elemente savante se deosebesc de derivate
prin relativa autonomie lexico-semanticd a celor doua unitati structurale si se aseamana
prin puterea de a forma serii de derivate. A se compara: morfologie, omolog, democratie
— compuse savante — care formeazd derivate de tipul: omologat, neomologat,
nedemocratic, antidemocratic cu: prescurtat, incantat, dezdoit —formate cu prefixe — ale
caror derivate pot fi: neprescurtat, neincantat, nedezdoit.

Nu toate compusele cu elemente savante pot forma derivate, asa cum se poate
vedea in terminologia tehnico—stiintifica internationald: electrofiltru, telecomanda,
cvasiomogen, panromanic etc. Unele prefixoide sunt utilizate in limba roména
contemporana ca elemente lexicale cu sens de sine statator, circuland in numar tot mai
mare cu aceastd calitate, mai cu seama in domeniul stiintific, comercial §i medical:
Electro, Foto, Tehno, Poli, Filo, Dermato, Metro, Auto etc. Altele formeaza singure
substantive comune: de la vice- (viceprimar) s—a format vicele, (doi) mega, adverbe
(ascultim mono) sau chiar nume proprii, dacd avem in vedere structuri de tipul:
,,Mergem la Zoo sau la Poli 2. Exista insa o categorie de compuse savante pe care unii
cercetatori le considerd cuvinte de baza, cu toate ca vorbitorul sesizeaza secvential
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structura cuvantului compus: aeroport, pseudonim, monolit etc. Cu toate acestea, nu
existd o linie de demarcatie bine trasatd intre prefixoidele devenite neutre sub aspect
lexical, intr—un cuvant de bazd si prefixoidele productive in compusele vocabularului
limbii romane contemporane. Nu exista criterii solide de clasificare. S-ar putea insa ca
datorita corpului fonetic redus al celui de—al doilea element—monolit, omofon, omonim-
sd se creeze in mintea vorbitorului ideea unei structuri lexicale omogene. Dar cu toata
forma redusa , cel de al doilea element ramane purtatorul de sens al compusului, marca
Iui semantica. Criteriul uzajului, timpul vor putea probabil, si ducad la un grad de
lexicalizare atat de mare, incat elementul lexical al prefixoidului sau sufixoidului sa
ramana intr—un plan secund. Majoritatea prefixoidelor au etimon grecesc sau latinesc si
sunt venite prin filiera franceza sau imprumutate direct din latina si greaca..

Oricat de mult am raméne Indatorati civilizatiei lumii moderne, prin forta
lucrurilor, istoria unei limbi este istoria unei civilizatii, iar cifrul unei civilizatii il
descoperim (pe langd urmele materiale) in acel limbaj care s-a raportat la izvoare si la
sine.

Innoirea limbii roméne prin asimilarea si incadrarea elementelor lexicale
occidentale este un fenomen complex, inceput cu mult timp inainte de aparitia primelor
traduceri, de la finele secolului al XVIII-lea. Umanistii de la sfarsitul veacului al XVII-
lea si inceputul secolului al XVIII-lea, cunoscdtori ai limbilor clasice si romanice
apusene au imbogatit vocabularul cu neologisme latino-romanice, unele dintre acestea
tradand o filiera polona, rusa ori greaca. Citam doar cateva exemple: fantezie, paradd,
neant la 1. Neculce sau avocat, activitate, argument, la D. Cantemir.

in opinia lui Boris Cazacu si Alexandru Rosetti®, contactul cu limba si literatura
francezd incepe o datd cu venirea domnilor fanarioti in Muntenia si Moldova.
Dragomanii greci intentionau sd-si insuseasca un numar cat mai mare de limbi straine la
care turcii, fiind opriti de Coran, nu aveau acces. In 1775, Alexandru Ipsilante
reorganizeaza invatamantul din Muntenia, dupd modelul francez, introducand studiul
obligatoriu al limbii franceze, alaturi de greaca, latind, slavond si romana. Pentru
aprofundarea limbii franceze se intocmesc primele gramatici: Nicolae Caragea a
alcatuit o gramatica a limbii franceze, scrisé in greceste (1785). O alta gramatica a fost
intocmitd de Gheorghe Vendoti (1786). Alexandru Mavrocordat realizeaza primul
dictionar francez-grec si grec-francez si tot din ordinul lui este Intocmit primul dictionar
poliglot, francez-grec-italian. La sfarsitul secolului al XVIII-lea si Inceputul secolului al
XIX-lea, manualele franceze de istorie si filozofie, de matematica sunt traduse din limba
franceza in limba greaca, pe care romanii o stpaneau si o intelegeau mai bine.

Innoirea limbii romane literare prin asimilarea si incadrarea elementelor lexicale
occidentale a devenit in secolul al XVIII-lea un fenomen de discontinuitate in
continuitate, in sensul cd reorganizarea lingvisticd a insemnat inlocuirea elementelor
vechi turcesti si neogrecesti cu structuri noi, ce corespundeau aspiratiilor unei epoci de
mari framantari sociale, politice si culturale. Influentele occidentale au fost receptate
diferit in cultura romaneascd. Alexandru Niculescu’ a observat ¢i in Muntenia si
Moldova receptorii culturii Occidentului apartin altor clase sociale si orientari culturale
decat in Transilvania, unde lupta de emancipare nationald isi gasise un aliat fidel in
filozofia luminilor, in lucrari istorice si filozofice.

Influenta franceza a avut un rol decisiv la desavarsirea caracterului modern al
limbii roméne literare, cel putin din douad motive. Primul are in vedere constiinta originii
romane comune a celor doud popoare si a inrudirii lor lingvistice. Cel de-al doilea motiv
formulat de Stefan Munteanu® valorifica prestigiul cultural al Frantei la inceputul
secolului al XIX-lea si relatiile de ordin politic si economic existente intre Franta si
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Romania. Majoritatea termenilor noi sunt imprumutati in secolul al XVIlI-lea si mai cu
seama, la inceputul secolului al XIX-lea.

Insertia de termeni neologici s-a realizat la nivelul conceptelor, pe variate arii ale
activitatii stiintifice, politice si culturale. Etimonul francez fundamenteaza in buna parte,
limbajul filozofic romanesc: analogie, eroare, filozofie, formd, idee, imagina, logica,
sensibilitate.

Domeniul stiintelor pozitive si al tehnicii cuprinde o bogatd sfera lexicala cu
neologisme de provenientd franceza. D. Macrea’, intr-o comunicare prezentatd la
Congresul de filologie romanica de la Madrid, ocupandu-se de studiul neologismelor cu
etimon francez, remarca faptul ca 27% din termenii stiintifici si tehnici sunt numai de
origine franceza. Adunand insa, numarul termenilor pe care limba romana i are comuni
numai cu franceza, cu cei pe care ii are comuni cu franceza si, total sau partial, cu
celelalte limbi, cercetatorul obtinea un total de 73,39 %, folosind ca argument influenta
franceza a terminologiei tehnice, indiferent de limba in care aceasta circula la acel
moment. Al. Graur face insd obiectia cd nu toate aceste neologisme sunt de origine
francezd, avand 1n vedere doar termenii care prezinta fonetism specific frantuzesc.

Neologismele de origine franceza se modeleaza de regula, sistemului fonetic si
morfologic al limbii romane. Dificultatile intampinate se datoreaza deosebirilor majore
existente la nivel fonetic, intre cele doud limbi. In limba romana nu existi vocalele @i si
0 si nici consoana n. Un substantiv ca frantuzescul bureau (pronuntat biiré) a devenit
birou suferind transformarea lui & in i. Vocala o apare in majoritatea cuvintelor franceze
cu sufixul nominal —eur (chaufleur, professeure), sau cu cel adjectival —eux
(capricieux). in limba romana, vocala 6 din aceste sufixe va deveni e: sofer, somer,
dupad modelul cuvintelor cu —er, existente in limba romana (dulgher) sau a celor cu —or
(calator). Adjectivele s-au adaptat dupa modelul derivatelor roméanesti cu vechiul sufix
—os (< lat. osus): luminos.

Neologismele franceze mai vechi, terminate in —o, (bureau, stylo) au dezvoltat in
limba roméanid elementul labial al vocalei o, devenit semivocala —u: birou, stilou.
Imprumuturile mai recente conservd vocala —o; modificirile se produc la nivelul
accentului (radio) si al flexiunii, in sensul articuldrii greoaie a substantivului: radidul,
radidlului. Stefan Munteanu a retinut tendinta existentd in limba romana actuald, de a
inlocui substantivul cu o locutiune: aparatul de radio, pentru radioul. in cazul
substantivelor neologice terminate in —U in limba francezd (pardessu) —i se
diftongheaza (pardesiu) dupa modelul vechilor substantive romanesti —iu: vizitiu.

Exista In cea de-a doua jumaitate a secolului al XIX-lea tendinta de normare a
pronuntarii prin identificarea imaginii grafice cu cea acustica. Asa se explica mentinerea
in limba romana a vocalei e urmate de n + consoana din cuvantul de origine franceza, de
tipul: fr. Pension, influence, offenser etc sau in contemporan (fr. contemporain).

Modificarile fonetice apar deopotriva in tema si in afixe. La nivelul temelor,
vocala a (accentuatd) s-a pastrat in forme ca: interesant (fr. interessant), reprezentant
(fr. représentant). Vocala o (accentuatd) s-a diftongat in oa, fenomen general in
cuvintele mostenite: coloana (fr. colonne), consoana (fr. consonne) la nivelul flexiunii
nominale sau a convoca (fr. convoquer), a provoca (fr. provoquer) la persoana a Ill-a
(convoaca, provoacd), in cazul flexiunii verbale. Vocala 6 nu cunoaste fenomenul
diftongarii in cazul termenilor cu etimon grecesc, intrati in limba roména prin limba
franceza: axiomd, metoda. La nivel consonantic, grupul c¢s din elementele franceze s-a
redus la s.

Transformarile fonetice se produc si in structura afixelor. Sufixul francez —ment
(lat. -mentum) se mentine in unele neologisme: document, eveniment, sentiment.
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Vocala ¢ + n + consoana din sufixul frantuzesc —ence (lat. —entio) a suferit
transformari complexe, in cuvinte precum: fendintd, sentintd unde a evoluat la —intd,
sau in cuvinte ca: independentd, influentd, in care s-a mentinut la forma —enta. Limba
romand contemporana a fixat ambele variante: comsecintd, consecventa intr-o prima
etapd, Inclinand ulterior spre varianta —enfd.

Neologismele formate cu sufixul —ie, cu corespondent in franceza —ion,
italienescul —ione si latinescul io de tipul natiune (fr. nation, ital. nazione, lat. natio)
s-au impus prin activitatea Scolii Ardelene si a scriitorilor de la 1840, inlaturand
formele italienizate cu sufixul —ione, pe care poetii Vacaresti au incercat sa il impuna in
cuvinte de tipul: prepozitione.

Modificari radicale au suferit neologismele si In ceea ce priveste incadrarea
morfologicd. Femininele din francezd, mai cu seamd, devin in limba romana neutre:
fr.incendie, prelude. Majoritatea neologismelor integrate la genul neutru primesc
desinenta —uri, dupa modelul neutrelor vechi romanesti, de tipul: lucruri. Treptat, se va
impune cealaltd desinentd a pluralului neutru, —e: personaje, elemente.

Unele verbe neologice intrate din limba franceza au fost incadrate la conjugarea I,
careia 1i apartineau si in limba franceza intre 1840-1860: a contribua (fr. contribuer), a
dispoza (fr. disposer), folosite de M. Kogdlniceanu si respectiv, N. Balcescu. Forma
actuald s-a impus sub influenta modelului latin: a contribui (1at. contribuere), a distribui
(lat. distribuere).

Flexiunea verbala a suferit modificari majore si datoritd concurentei dintre
etimonul latin §i cel francez: dirige / dirija (fr. diriger), protege / proteja (cu etimon
francez), corecta / corija. Modelul occidental a impus neologismul in limba roméana
literara. Verbele de conjugarea I din franceza au fost greu de incadrat datorita faptului
cd in limba romana, la conjugarea, existd doud categorii: verbe fara sufix flexionar (a
aduna, a alerga, a chema) si verbe cu sufix: lucrez, pastrez, desenez. Verbele de
conjugarea a III-a din limba franceza terminate in —ir, de tipul: appartenir, reussir, si-au
gasit loc 1n limba romana fie la conjugarea a Ill-a (a apartine) fie la conjugarea a IV-a
(a reusi) cu sufixul —esc, prin analogie cu privesc, folosesc.

Si derivarea a fost sensibild la influenta francezd: in cazul unor adjective
neologice, limba romana paraseste unele afixe, dupa modelul francez: idealnic —> ideal
(dupa fr. ideale), moralnic / moral (dupa fr. moral(e). Situatia este identica si in cazul
sufixului mai vechi —icesc din filosoficesc, politicesc, inlocuit cu afixul —ic: filosofic,
politic. Tot modelul francez este imitat si in cazul unui alt afix —esc din adjective ca:
romdnesc, frantuzesc.

Transpunerea unui termen cu un sens nou si o forma diferitd dintr-un idiom in
altul nu este singura forma de imprumut in limba romana. Neologismele sunt dublate de
frazeologie. Preocuparea de imbogdti limba literard prin calchiere a inceput din prima
jumatate a secolului al XVIII-lea si a continuat in secolul al XIX-lea, impusa de
necesitatea credrii terminologiei stiintifice, filozofice, gramaticale.® D. Cantemir, in
Istoria ieroglifica si in Divanul utilizeazd numeroase forme calchiate dupa modelul
limbilor latind si greaca. Cele mai multe unitati frazeologice din sec al XIX-lea sunt
calchiate dupa limba franceza. Th. Hristea’ a consacrat un capitol amplu calcului in
limba romana , propunand o clasificare riguroasa a faptelor. Calcul bazat pe traducerea
tuturor elementelor modelului strdin si calcurile partiale (o parte a compusului e
calchiata iar alta este imprumutatd) sunt formatiuni lexicale frecvent intalnite in limba
roméand contemporand. latd cateva calcuri totale: ceas — bratara (dupd fr. montre
bracelet), caine-lup (fr. chien loup), hdrtie moneda (fr. papier - monnaie), nou-nascut
(dupd fr. nouveau-né). In unele situatii, cuvintele vechi si-au imbogatit continutul
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semantic sub influenta termenilor francezi corespunzatori: nebun (cu sensul modern de
piesd la jocul de sah, calchiat dupd fr. fon); radacina (cu sensurile pe care la are in
lingvisticd, matematica: riddacina unui cuvant — dupa fr. racine d’un mot, radacina a
unei ecuatii, dupa fr. racine d une écuation). Expresiile a da un ceai, a invita pe cineva
la un ceai sunt traducerea expresiilor frantuzesti corespunzatoare: donner un thé si
inviter qulqu’un a un thé. Si expresia ceai dansant este redarea, in limba roméana, a fr.
thé dansant.

In categoria calcurilor au fost admise si derivatele romanesti (cu prefixe, sufixe,
parasintetice). Cele mai multe din aceste calcuri sunt adaptari ale formelor franceze: in
derivatele cu intre— prefixul este o adaptare a fr. entre— (lat. inter— ) la tema copiata
dupa acelasi model: intredeschide (fr. entrouvrir), intretine (fr. entretenir), intrezari (fr.
entrevoir).

Formatiile cu prefixul con—, co— sunt fie derivate neologice latine (redau ideea de
asociere) Insemnand ,,impreund cu”, ,,impreund”: lat. convocare, lat. contribuere, lat.
coniugare, fie calcuri partiale dupa modelul francez: concluzie (fr. conclusion / lat.
conclusio), conlocui (fr. cohabiter), consfinti (fr. consacrer), complace (fr. complaire).
Tot in categoria derivatelor cu dubld ascendentd —latind (in cuvantul mostenit) si
franceza (in formatiile imprumutate) au fost inserate si alte prefixe. De- mostenit din
latina, 1n structuri ca lat. deprehendere poate fi regasit si in derivatele calchiate partial:
demers (dupa fr. démarche), deducere( lat. déducere, fr. deduire), descrie (fr. décrire,
lat. describere). Afixul de— nu trebuie confundat cu des—, prefix mostenit (lat. dis—) in
structuri ca: deseori, dezlega etc.

In- (im-)creeaza derivate de tipul insufla : lat. insuflare, fr. inspirer. ( in secolul
al XIX-lea a cunoscut etapa de calc integral — insufla).

Ca prefix neologic, inter— (fr. inter—, lat. inter—) a dus la aparitia formatiilor de tipul:
interzicere (fr. interdire, lat. interdicere).

Si afixul pre— (fr. pré, lat. prae—) a devenit prolific In derivate ca prevedea (ft.
prévoir), preveni (fr. prévenir, lat. praevenire). Pro— (fr. pro—, lat. pro—) apare in
structuri calchiate partial: propune (lat. proponere, fr. proposer). Exista formatii in care
etimonul latin trebuie luat in considerare inainte de toate,deoarece numai acesta a stat la
baza formei romanesti: des— de pilda, este prefix mostenit (lat. dis—) in dezlega,
descoperi la care nu se atageaza forme calchiate, ci derivate pe teritoriul limbii roméane:
desface, desprinde. In alte situatii, etimonul francez este fundamental pentru derivatele
calchiate partial: contraface (fr. contrefaire), contrazice (fr. contredire).

Procesul de integrare a neologismelor si a calcurilor lingvistice este unul
indelungat, prelungindu-se pe tot parcursul secolului al -XX-lea. Fie ca a fost
supraevaluata, fie cd a provocat polemica, cert este faptul ca ,,superstratul cultural” latin
reprezintd nu numai un mijloc de imbogatire si nuantare, ci si o redefinire a fizionomiei
neolatine a limbii romane, in aria romanitatii balcanice.
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CAND i1 SPUNEM COPILULUI CA MOS CRACIUN NU EXISTA
SAU DESPRE FICTIONALITATEA BELETRISTICIT

Larisa CASANGIU
Universitatea ,,Ovidius”, Constanta

Abstract: The article “When should we tell to a child that Santa Claus doesn’t exist or about
belles-lettres” aims to become a “pleading” for reading and for a necessary distinction between
fiction and reality.

The teacher in school should explain to the child that there is a gap between true and
verisimilitude in the art field. In the same time, also the adults have to prove their aesthetic
knowledge regarding to distinction art vs. science.

We appeal to some quotations sustaining our point of view.

Key words: Santa Claus, reading, literature, education, verisimilitude, imagination, art.

Receptarea institutionalizatd a textului beletristic incepe incd din gradinita de
copii, in cadrul activitatii de educare a limbajului prescolarului. Atunci se prezinta fie
texte de dimensiuni reduse, fie adaptiri dupa anumite opere literare in vederea
accesibilizarii lor, fie se apeleaza la diverse mijloace electronice, audio-video, sau
iconografice in ideea facilitarii receptarii textului literar. La acest nivel, valentele etice
ale textelor selectate, ca si atractivitatea lor par sa prevaleze in fata principiului estetic
ce guverneaza orice produs artistic, chiar §i micile secvente constituind suportul
activitatii mai degraba din ratiuni didactice decat din convingeri artistice.

Prescolarii traiesc adesea intr-un univers utopic in care orice este posibil, in care
animalele se sicaneaza, sunt prietene sau se iubesc, indiferent de apartenenta la specie,
in care adultul are puteri fabuloase, binele este rasplatit chiar si Inmiit, iar raul este
pedepsit imediat ce s-a comis sau niciodata, in care teleportarea este un mijloc de
,locomotie” obisnuit, in care eroul vorbeste cu regnul animal, in care saracia si bogatia
sunt stari efemere si oricand susceptibile de conversiune, in care Sfintii si diavolii
intervin 1n viata mundana sub forme concrete, la modul cel mai firesc cu putintd, in care
calatoria cosmicd, interstelara, pare la indeméana oricui.

Iluzia pe care o intretine literatura realista sau chiar cea SF, de ,,ca i cum...” (ca
si cum ar fi real evenimentul relatat!) este o trasatura a atmosferei de poveste si a
spiritului ludic ce caracterizeaza copilaria fericita.

Din pécate, uneori nu doar in scoala primara, dar nici in gimnaziu, nici in liceu si
poate nici in invatamantul superior nu se realizeazd o demarcatie / limitare clara intre
domeniul artistic, al fictiunii, al realitatii textuale, fictive, si domeniul realitatii ,,reale”,
atestatd social-istoric, de referinta.

Ca asa stau lucrurile o demonstreaza viile polemici asupra unor opere beletristice,
cu privire la adevarul exprimat in forma artistica.

Chiar 1n conditiile in care, in spirit realist, realitatea textuald concureaza serios
realitatea fictionald, autorul apeland la o serie de ancore stiintifice §i social-istorice
atestate / confirmate, cele doua lumi nu pot si nu trebuie si fie suprapuse pana la
identificare.

In ultima vreme, diversi prelati, unii parinti, dar chiar si cadre didactice cu solida
formare pedagogica, populeaza rarele emisiuni TV dedicate dezbaterii unor chestiuni
livresti, doar pentru a-si exprima ingrijorarea sau pentru a lua atitudine ferma impotriva
,misticismului” din Harry Potter sau a ,,inventiei” din cartile lui Dan Brown.

31



Mai mult chiar, un moderator de falk-show anunta nu demult in emisiunea sa in
direct o stire socantd, denotind ignoranta, naivitatea sau pur si simplu lipsa oricérei
banuieli privind delimitarea domeniului artistic de cel al realitdtii sociale de referinta, si
anume cd jumatate din cei care i-au citit cartile lui Dan Brown nu mai serbeaza
Pastele!...

Cel putin ciudat este faptul ca nici accesibilitatea operelor, nici lipsa oricaror
trimiteri licentioase nu par sa conteze in critica ideologiei acestor puritani in literatura.
Nici exercitiul volitiv presupus de actul lecturii (mai cu seamd cd aceste opere
insumeaza sute $i mii de pagini), nici largirea orizontului cognitiv §i dezvoltarea tuturor
proceselor psihice, nici educatia estetica nu edulcoreaza judecata procustiand a celor
care nu banuiesc diferenta clard dintre artd si viatd. Or, legenda despre intemeierea
Romei spune cd Romulus traseaza o linie care sd marcheze granita, si isi ucide fratele
pentru ca nu a respectat-o. latd caracterul invalicabil al unor limite!...

Formele de expresie artistica ale literaturii, proteice si inselatoare, induc 1n eroare
consumatorul neofit de arta, si, uneori, chiar si pe cel initiat. Astfel, mirajul lecturii si
trairea empaticd a subiectului sunt de naturd s induca ceea ce Roland Barthes numea le
plaisir de texte, intr-un mod atat de autentic si de profund incat cititorul sa-si doreasca
o ,,prelungire” a universului utopic in care s-a insolitat, in realitatea imediata, familiara
lui. Tatd de ce pana si Umberto Eco marturiseste cd a fost sa viziteze un loc in care era
plasatd actiunea unei opere beletristice!...

Acelasi exeget altfel aducea critici tuturor celor care nu identificau in text
fictiunea.

Fenomenul de respingere a literaturii pe motive strict ideologice, mai precis din
pricina contradictiei cu convingerile personale sau, uneori, din pricina unor informatii
scoase din context (de parcd romanul ar fi un document tehnico-stiintific in care fiecare
enunt este riguros matematic si demonstrabil!...) se aseamana cu gestul Califului care a
poruncit distrugerea Bibliotecii din Alexandria, pe motiv ca toate cartile fie spuneau
acelasi lucru ca si Coranul, si in acest caz erau inutile, fie, dimpotriva, afirmau altceva
si atunci erau in eroare si, implicit, primejdioase. Nu trebuie sa ne lasdm 1nsa Inselati,
intrucdt Califul era un initiat, cum remarca Umberto Eco, el ,cunostea si poseda
adevirul, iar pe baza acestuia judeca si cartile”’.

in predoslovia la De neamul moldovenilor, Miron Costin arata cé ,,nu ieste alta si
mai frumoasi si mai de folos in toata viiata omului zibava decatu cetitul cartilor”*. Cu
putin timp in urma, Mario Vargas Llosa, intr-un interviu, la Madrid, afirma ca literatura
este un posibil refugiu de nefericire, iar Michel Houellebecq ardta ca ,,Sa traiesti fara
lectura este periculos; trebuie sa te limitezi la viatd, si nu e lipsit de riscuri™.

De la marele cronicar moldovean la celebrul romancier francez au existat
numeroase alte pledoarii pentru lectura, iar valentele etico-estetice, formativ-instructive
si filosofice ale acestui minunat exercitiu intelectual sunt multiple si cu un indubitabil
impact pozitiv in dezvoltarea armonioasa a individului uman (in special atunci cand se
respectd o serie de particularitati in ceea ce priveste micutul consumator de arta: gradul
dezvoltarii psihice, accesibilitatea limbajului, sfera de interese, trebuinte §i preocupari,
posibilitatile de identificare si de intelegere a mesajului artistic etc.).
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Prin lecturd, omul internalizeaza valorile imuabile ale umanului, sintetizate in
conceptele antice de Adevar, Bine si Frumos®, se disciplineaza, isi imbogiteste si
nuanteaza lexicul, isi satisface setea de cunoastere, isi cultiva gustul estetic, isi largeste
universul informational, isi dezvolta procesele psihice (gandire, memorie, imaginatie...)
si afective, se purifica (prin catharsis), se abiliteazd in diverse profesii si meserii,
gaseste solutii pentru rezolvarea unor probleme ontologice, deprinde un comportament
civilizat, in acord cu normele traditionale, dar si cu exigentele societatii actuale, isi
formeaza spirit de echipd, se sensibilizeaza fatd de universul vietuitoarelor marunte, 1isi
asuma o scara axiologica si se insoliteaza intr-o ordine ideala in care poate rezona si sa-
si proiecteze lumea proprie de idei si sentimente.

Toate aceste valente si altele care decurg din ele nu trebuie si devind tinta
lecturii, intrucat ele se constituie intr-o consecinta a ei, sau, altfel spus, placerea estetica
nu trebuie Intinatd de cautarea informatiei si de atingerea unor scopuri (promovarea
unor examene, obtinerea anumitor performante etc.), Intrucat, asa cum arata Sklovski,
»Scopul artei este de a produce o senzatie a obiectului, senzatie care trebuie sa fie o
vedere, si nu doar o recunoastere. Procedeul artistic este un procedeu al in-strainarii
lucrurilor””.

Gérard Genette demonstreaza ca ,se stie inca de la Aristotel cad subiectul
teatrului — i, prin extindere, al oricarei fictiuni — nu este nici adevarul, nici posibilul, ci
Verosimilul”6, iar Monica Spiridon, urmand aceeasi linie, precizeaza: ,,Verosimilul e
notiunea-cheie ce explicd mecanismul prin care discursul poate deveni acceptabil, nu in
absolut, ci intr-un anumit context $i pentru anumiti auditori. /.../ Spre deosebire de
adevdrat, verosimilul e o notiune relativa, variabila istoric si cultural”’.

Roland Barthes sugera cé opera beletristica implica ideea de seductie, intrucét ,,a
citi inseamna a dori opera™®. in Pldcerea textului, exegetul face o distinctie intre textele
care ar induce placere si cele care ar induce desfatare cititorului, remarcand: ,,critica se
referd intotdeauna la textele de placere, niciodata la textele de desfatare, /.../ [intrucat]
prezentarea desfatarii ii este interzisa™”.

latd o posibild explicatie a refuzului de a citi manifestat de cei care au luat act de
literatura doar in scoala, concomitent cu investigarea ei critica!...

in spiritul lui Titu Maiorescu si al ideilor estetice exprimate de acesta cu privire
la dihotomia arti vs. stiinta'’, Dumitru Tiutiuca enumerd o serie de elemente de
diferentiere care ar arata clar ca artisticul este opus stiintificului:

»otiinta este obiectiva, rationala, Arta este subiectiva, afectiva,
urmareste generalul, urmareste particularul,

are ca obiectiv adevarul, este interesatd de frumos,
cerceteaza realul, este interesata de verosimil,
comunica neutru, logic etc., expresiv, subiectiv,
denotatie, conotatie,

sinonimie infinita, sinonimie absenta,
omonimie absenta, omonimie infinita,
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traductibila, aproape intraductibila,

intereseaza specialistii, se adreseaza publicului larg”"".

Desigur cd demarcatia aceasta intre arta si stiinta este de necontestat, chiar daca
elementele diferentiatoare nu se pot situa mereu intr-o opozitie atit de categorica (in
sensul ca adesea elementele ce caracterizeaza stiinta se regasesc si in artd, cu precadere
in beletristica!)'2.

Considerentele de ordin teoretic de mai sus cu privire la efectele benefice ale
literaturii artistice asupra lectorului, dar si la verosimil, sunt motivate de faptul ca
ratiunile didactice care stau la baza abordarii textului literar in cadru institutionalizat fac
ca, in invatamantul preprimar si primar, cadrul didactic sd constientizeze cu precadere
valentele etico-estetice, formativ-instructive si filosofice ale literaturii pentru copii,
analiza literard aplicata operei fiind din ce in ce mai specializatd pana la absolvirea
liceului, pierzandu-se din vedere cd, la un moment dat, cum este necesar sa-i spunem
copilului cine lasa daruri in Ajunul Crdciunului este necesar sd-i spunem §i ca
literatura, asemenea oricdrui produs artistic, are o realitate proprie, textuald, verosimila
si nu adevdrata, cu o anumita concretete doar in actul lecturii, imposibil de prelungit in
realitatea cotidiand. Monica Spiridon considera chiar: ,,Ca limbaj, literatura anihileaza
literatura, substituindu-i irealitatea sa substantiala™">.

Heine afirma candva cd ,,Diavolii, iezuitii si nobilimea nu existd decat daca
credem in ei”. Este o reflectie ce sorginte ancestrald, intrucat anumiti termeni au devenit
tabu ca nu cumva, odatd pronuntati, sd provoace manifestarea realitatii la care se refera.
Prin extrapolare, si Mos Craciun existd cat timp credem in el si primim daruri 1n ajunul
sarbatorii nasterii Mantuitorului nostru. Totusi, la un moment dat trebuie sa le
impartasim si celorlalti cine pune darurile sub brad... Copii fiind, credeam atit de mult
ca Mosul o face in persoand, incat ii pAndeam aparitia, Incredintati ca 1-am putea intalni.

Mai tarziu, fie am aflat de la cei mai mari ca noi cd am fost amagiti, fie i-am
intalnit pe cei care se substituiau lui!...

In literatura, duhul fictiunii este insa greu identificabil, mai ales daca nimeni nu a
atras atentia asupra lui, nu l-a demascat. Momentul propice dezvéluirii caracterului
fictional al literaturii difera de la un copil la altul, nefiind conditionat atat de varsta, cat
de gradul dezvoltarii psihice, de trecerea de la stadiul operatiilor concrete la stadiul
operatiilor abstracte. Astfel, din momentul in care copilul poate recepta si utiliza
adecvat simbolul (ca figura de stil) In comunicarea literara, este susceptibil de a avea
capacitatea intelegerii fictionalitatii literaturii. Iatd de ce s-ar impune ca intre obiectivele
studierii literaturii In scoald, chiar din ciclul primar, sa figureze si un obiectiv care sa
vizeze caracterul fictional al beletristicii, in conditiile in care oricum se face distinctia
intre textul literar si cel nonliterar.

Sintetizand, pe masura ce copilul afld sau se convinge ca nu existd Mos Craciun,
este necesar sa afle si cd, chiar atunci cand realitatea textuala o concureaza serios pe cea
»reala”, literatura are caracter fictional, ca rezultat al fanteziei si sensibilitétii creatoare a
scriitorului care a creat-o.

Note
1. Eco, Umberto, Interpretare si suprainterpretare, trad. Stefania Mincu, Ed. Pontica, 2004,
Constanta, p. 32
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CAZUL — O ABORDARE TRADITIONALA SI MODERNA

Oana Magdalena CENAC
Universitatea ,,Dunirea de Jos”, Galati

Abstract: The purpose of this paper is to emphasize several distinct aspects concerning the so-called
,,case grammar’”. One of the most important objectives of the structuralist morphology has been to
establish the inventory of cases. Moreover, we shall try to analyse the case from a traditional and
modern point of view at the same time with the way in which this issue reflects in the Romanian
grammar.

Key-words: case grammar, structuralist morphology, Romanian grammar

Unele idei sau principii, care ni se par noi, sau au fost considerate in ultimele
decenii drept noi, au o vechime de secole sau chiar de milenii. Pe zi ce trece, cercetatorii
descopera ca idei si principii vechi sunt reluate intr-o forma noua, stralucitoare, insa inovatia
este , de cele mai multe ori , numai de naturd terminologica. De pilda, teoria cazurilor si a
actantilor, prezentatd acum cateva decenii de Fillmore in lucrarea sa ,, The Case for Case”
ca 0 mare noutate in sintaxa, existd Intr-o forma similard in Gramatica lui Panini (sec.al-
IV-lea 1.Hr.). Teoria arbitrariului semnului lingvistic are o vechime foarte mare: incepand cu
Platon, prin Aristotel, Descartes, Whitney, Georg von Gabelentz, ea ajunge la Saussure,
fiind considerata pana nu demult ca apartinand acestuia.

in cele ce urmeazi ne propunem sa analizim problema cazului atat din perspectiva
traditionald dar, mai ales, din perspectivd moderna. Reluand ideea subliniata in paragraful
anterior se poate spune ca si cazul face parte din categoria acelor elemente care au fost
indelung studiate chiar cu secole In urma. Astfel, Maximus Planudes (1260-1310), a
dezvoltat o teorie localistd a cazurilor, reluatd in secolul trecut de Hjelmslev in La
catégorie des cas, iar mai tarziu de un reprezentant al gramaticii cazului, J. Anderson in The
Grammar of Case.Toward a Localistic Theory (1971).

Pornind de la analiza campului semantic al locului si miscarii din greacd, Planudes a
relevat distinctia ternard de unde- unde- Incotro, §i exprimarea ei prin genitiv, dativ,
acuzativ, ajungand la concluzia ca toate celelalte sensuri non-spatiale deriva din unul din
cele trei sensuri localiste. In Pagini de teorie si istorie a lingvisticii, Lucia Wald considera
ca prefigurari ale teoriei localiste se gasesc cu o mie de ani Tnainte de Maximus Planudes, in
analiza adverbelor grecesti facuta de Appolonius Dyscolos.

Prin Panini, filozofia limbajului §i implicit stiinta limbii atinge o culme pe care
Europa si alte regiuni ale lumii nu au atins-o decat in secolul al XIX-lea sau chiar in secolul
trecut. Este vorba aici de unele distinctii foarte imporatante, cum ar fi, de pilda, cea dintre
planul lingvistic si cel logic si ontic, confundate uneori chiar de unele scoli lingvistice de
astazi (vezi, de exemplu, generativismul lui Chomsky sau asa numita gramaticd a cazului a
lui Fillmore). Gramatica lui Panini este conceputa sub forma a 3997 de reguli (sutra) foarte
concentrate, avand infatisarea unor formule algebrice. Panini indicd nu numai rolul sintactic
al cazurilor, ci si pe cel morfologic 1n formarea adverbelor. Astfel, in Gramatica sa cazurile
poartd doud nume: unul pentru funcsia sintacticd ( ex. karana, caz instrument), iar celalalt
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pentru aspectul morfologic al cazului respectiv (ex. trtya, cazul al treilea — instrumentalul).
Funcsiile sunt tratate in ordine alfabetica. Interesant este faptul cd, in sintaxa cazurilor,
Panini nu pleaca de la forme spre intrebuintarea lor, ci de la idee sau de la obiect, de la
planul ontic spre planul lingvistic, realizind asa-numita gramatica sintetica la care
occidentalii au ajuns abia acum 40 de ani, prin ideile lui Ch. Fillmore din The Case for Case
(1968). Mai mult chiar, profesorul iesean, Th. Simenschy, vorbea de asa-numita gramatica a
cazului , Tnainte de aparitia acesteia in SUA, prin lucrarile lui Ch. Fillmore.

Avand ca punct de plecare tehnica rurala si analiza sacrificiului vedic, In gramatica
indiana veche apare o noud dimensiune a sintaxei, §i anume aceea a sintaxei cazurilor sau a
gramaticii cazurilor, cum a fost ea denumita. Pornind de la planul ontic, Panini o concepe ca
o transpunere picturald a realitatii , complet diferitd de sintaxa europeana de tip aristotelic,
bazatd pe criterii logice si avand drept structurd de bazd formula: subiect — copula —
predicat.

Comparand lista celor 6 karaka (=cazuri) cu cea a categoriilor sacrificiului vedic,
ajungem la concluzia ca intre cele doud exista o stransa corespondenta. Astfel: sacrificatorul
corespunde agentului (kartr), victima — obiectului sau pacientului (karman), uneltele
sacrificiului — instrumentului (karana), locul sacrificiului — locatiei (adhikarana), actul
ofrandei —donatiei (sapradana) si corespunde, impreund cu ablatiunea transferului magic;
cel care instituie sacrificiul (iajama) este incitatorul (hetu) pe care Panini il considera tot un
fel de agent al actiunii.

De fapt, cele 6 cazuri ale lui Panini corespund cazurilor de adancime stabilite Tn 1968
de Ch. Fillmore: agentul, instumentul, pacientul, dativul, benefactivul, locativul, etc. In
privinta invenatrului de cazuri s-a observat cd se manifesta doua tendinte: una de a mari
numarul cazurilor pentru a putea surprinde toate relatiile semantice si alta de a le reduce cat
mai mult posibil. A doua tendinta este sustinutd de W. Chafe si D.E.Baron care vorbesc doar
de doua cazuri: agentul si pacientul.

J.Anderson, in The Grammar of Case. Toward a Localistic Theory (1971), recunoagte
similaritatea dintre sistemul gramaticii fillmoriene a cazului cu cel al lui Panini. Pornind de
la actul sacrificiului vedic, gramaticii indieni au surprins o noud dimensiune a sintaxei,
neglijatd pand nu demult de gandirea occidentald. Este vorba aici de planul ontic, planul
actantilor care constituie obiectul de cercetare al gramaticii sintetice, o gramatica
onomasiologicd, in comparatic cu gramatica semasiologicd, promovata 1n cultura
occidentala. Din pacate, desi gramatica lui Panini reprezintd o culme in descrierea unei
limbi, exercitand o influenta covérsitoare asupra lingvisticii europe, ea nu a exercitat nici o
influenta asupra gandirii vechi si medievale europene, céci nu a fost cunoscuta decat abia la
sfarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea, prin interesul europenilor
pentru sanscrita si Inrudirea acesteia cu unele limbi din Europa.

In traditia gramaticii roméanesti, cazul este o categorie gramaticald specifica flexiunii
numelui si a adjectivului, o categorie care exprima relatiile sintactice pe care numele §i
adjectivul le angajeaza in limitele unei propozitii si, implicit, functiile lor sintactice. Cu
toate acestea exista deosebiri notabile 1intre continutul cazului la substantiv, pronume si
numeral, clase al cédror caz exprima relatiile si functiile lor sintactice din propozitie, si
continutul la adjectiv, al cérui caz este impus formal, prin fenomenul de acord.
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Cazul se exprimd printr-un sistem de opozitii, asociind distinctii de forma
gramaticald, distinctii relationale (distinctii de vecindtate si de relatie sintactica) si distinctii
semantice (agent, posesie, beneficiar, pacient, instrument, etc.).

In privinta clasificarii cazurilor, s-au avut in vedere criterii diferite:

a) abstracte vs. concrete — ceea ce a permis distingerea nominativului, acuzativului,
ergativului, absolutivului, esivului, cazuri cu valori abstracte, de ablativ, elativ, alativ,
adesiv, inesiv, cazuri cu valori concrete indicand localizarea §i directia sau distingerea de
comitativ i instrumental, cazuri concreta ce exprima asocierea (primul) si instrumentul (al
doilea);

b) cazul subiectului vs. cazul regim — ceea ce a permis distingerea nominativului de
cazurile guvernate de alt cuvant: acuzativul, genitivul, dativul;

¢) cazurile directe vs. cazurile oblice - deosebindu-se nominativul si acuzativul,
legate n unele limbi direct de regent (fara prepozitie), de cazurile legate prepozitional..
Acest criteriu este valabil doar pentru unele limbi (ex. franceza);

d) caz al adresarii vs. cazuri ale comunicarii propriu-zise — ceea ce a permis
separarea vocativului, nelegat sintetic, de celelalte cazuri.

Desi categoria cazului este o trasdturd universala a numelui, se constatd deosebiri
imporatnte de la o limba la alta in functie de urmatorii parametrii:

a) Codarea argumentelor — modul in care o limba 1si actualizeazd argumentele,
asociind o valoare de caz cu o functie de caz si o formad de caz. Acest parametru devine
semnificativ atunci cand se face diferentierea 1intre limbile acuzative (cele din ramura
indoeuropeand), si cele ergative (sau neacuzative) cum ar fi: unele limbi caucaziene, basca,
unele limbi australiene, etc. Daca limbile acuzative preferd selectia pacientului in pozitia
obiectului direct, atribuindu-i cazul acuzativ §i selecteaza nominativul pentru agent, limbile
ergative preferd selectia pacientului in pozitia subiectului, asociindu-i cazul absolutiv, iar
cazul ergativ este utilizat pentru agent;

b) Mijloacele formale — pot fi: flexionare (desinenta sau desinenta asociata cu variatia
articolului); analitice (prepozitii sau prepozitie asociatd cu un articol) ; fopicd fixa in raport
cu verbul (antepunere vs. postpunere); co-verbe (cum se intampla in limba chineza).

Mijloacele de realizare a cazurilor opun limbile sintetice, unde cazul se realizeaza
prin desinente, limbilor analitice, unde cazul se realizeazd prepozitional. Din aceastad
perspectivda, romédna ocupa o pozitie intermediard, intrucat foloseste pentru marcarea
cazului, atdt mijloacele sintetice cat si cele analitice. Astfel, in limba romanad exista
desinente de caz pentru substantivele feminine si masculine la singular, G-D, pentru
pronumele la G-D, pentru vocativ; totodatd, roména recurge la prepozitia pe pentru
marcarea acuzativului, la prepozitiile @ si la pentru exprimarea genitivului si dativului la
numeralele cardinale si chiar la substantive.

In privinta inventarului de cazuri pot fi ficute urmitoarele observatii: limbile
deosebesc de la minimum 2 cazuri (in franceza veche) , la 3 cazuri in araba si pana la 46 de
cazuri in tabasariana (o limba vorbita in Oceania). Pentru roména, unii cercetatori recunosc
numai 3 cazuri, pe baza celor trei distinctii de forma din flexiunea substantivului ( fata —
unei fete — fato). Alta cercetatori vorbesc de 5 cazuri, pornind de la distinctia pronominala
dintre nominativ §i acuzativ (eu-mine-md, el-il, I-), precum si distintia pronominald a
dativului de genitiv (formele mie, tie sunt imposibil de utilizat in contexte care impun
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genitivul: contra mie, impotriva mie, etc.). Alti cercetatori vorbesc de 6 cazuri, introducand
si cazul direct sau neutru — atunci cand o forma substantivala nu accepta substitutia cu un
pronume personal, singurul care distinge nominativul de acuzativ .

Ex. Invata ziua intreaga. Ma invatd carte. L-au ales presedinte.

Stabilirea inventarului de cazuri a constituit unul dintre obiectivele cele mai
importante ale morfologiei de tip structuralist. Ch. Fillmore face distinctia intre caz profund
(de addncime) si caz superficial (de suprafata).

Cazul de adancime este o categorie logico-semanticd ce apartine structurii de
adancime a limbii §i care exprima un rol semantic atribuit de predicat argumentelor sale,
adica numelor cu care acesta se combind, rol ce poate fi: de agent, pacient, instrument,
experimentator, etc. In conceptia lui Fillmore, o propozitie de baza (sau nucleara) are forma:
Predicat + Caz, + Caz, + ....Caz, , unde fiecare caz profund apare o singura data, iar orice
propozitie de baza cuprinde cel putin un caz profund. Fiecare predicat realizeaza, in functie
de natura lui lexicala inerentd, o configuratie cazuala, adicd o structurd proprie de cazuri
profunde inregistrata in lexiconul fiecarei gramatici. De pilda, verbul ,,a sparge” are
urmatoarea configuratie cazuala: /[-O(I)(4)(R)], semnificand caracteristica acestui verb de a
selecta pentru cazuri: obiectivul cu ocurentd obligatorie in orice realizare sintacticd a
verbului (O - S-a spart fereastra.), dar si cu ocurentd facultativa, aparand succesiv
instrumentalul (1 - lon sparge fereastra.), agentul (A — Vantul sparge fereastra); rezulatul
(R — Fereastra s-a spart.) sau coocurent ( lon sparge fereastra cu mingea. lon o sparge
tandari.)

Cazul superficial (sau de suprafata) — este forma pe care o mbraca, in organizarea
sintactica de suprafatd, un rol semantic (adicd un caz profund), care poate fi marcatd print-
un semn flexionar atasat numelui, (desinentd, articol, desinenta-+articol, sufix), dar si printr-
0 marcd sintactica (prepozitie, topica fixa in raport cu verbul), etc. La Fillmore, cazul
superficial reprezinta actualizarea simbolului K(=marca de caz) din regula: Caz => K+GN,
actualizare diferitd de la o limba la alta, dar si de la un verb la altul (in romana avem verbe
cu regim cazual si altele cu regim prepozitional) : apartin cuiva vs. depind de cineva .

In conceptia localistd a Iui J. Anderson, cazul este o categorie semantica exprimand
valorile de localizare si de directie ale argumentelor. Conform acestei teorii, verbe precum
a trimite, a da, a oferi, a vinde, a intreba (pe cineva), a invdta (pe cineva) presupun un
subiect reprezentdnd punctul de plecare al predicatiei (ablativul) si un obiect, direct sau
indirect, care reprezintd punctul ei de ajungere (alativul). Pentru toate aceste verbe actiunea
se orienteaza de la subiect spre obiect. Astfel, verbe precum a cumpara, a obtine, a primi, a
cdapata, a invdta (de la cineva) presupun o predicatie directionald inversa, cu ablativul in
pozitia subiectului si cu alativul 1n pozitia obiectului, de obicei un prepozitional; actiunea
pleacd de la complement spre subiect. Tot aici, subiectul verbelor afective (a suferi, a se
teme, a se uimi, a se supara, etc.) sau obiectul indirect al verbelor afective (imi place, imi
pare rau, md uimeste, etc.), sau al verbelor de senzatie fizica (imi este frig, imi este sete, ma
doare, efc.) este interpretat ca locativ (aga numitul caz inesiv) fiind sediul suferintei, al
temerii, al uimirii, etc. Si posesorul implicat de asa numitele verbe posesive (a avea, a
apartine) este interpretat ca locativ, pe baza unei echivalente semantice de tipul: eu am ceva
= la mine este ceva .
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Inventarul de cazuri conceput localist difera de la o lucrare la alta. Astfel, intr-o
conceptie cu mai putine cazuri, (J.Anderson) , pe baza a a doud proprietati semantice
distinctive [Loc] si [Sursd] se deosebesc 4 cazuri de bazd: ablativul, caracterizat prin [+Loc,
+Sursa], locativul, caracterizat prin [+Loc, -Sursd], ergativul, caracterizat prin [-Loc,
+Sursa], si absolutivul, un caz nemarcat, definit negativ pentru ambele trasaturi [-Loc,-
Sursi]. Intr-o conceptie cu mai multe cazuri locative si directionale, pe baza unor distinctii
locative binare se pot identifica mai multe cazuri cu valoare locativa: ablativul — care
exprima originea si provenienta (El cere de la parinti.; Trenul pleacd din gara.); alativul —
exprima directia si limita finala a unei actiuni orientate, cu sau fara atingerea punctului final
(El asculta /a radio.; Ajunge la serviciu.; Eu primesc o scrisoare.); prolativul — caz care
asociaza o valoare ablativa si una alativa ( El se plimba de-alungul strazii.; Ei trec prin
parc.); elativul — un caz locativ care exprima limita initiald interioard (Iese din camerd,
Scoate din buzunar, Trage din piept); ilativul — caz orientat care exprima limita finala
interioara (Intrd in camerd, Se include in ceva; Patrunde in casd) , inesivul - exprimi
interioritatea in raport cu un punct de reper (Locuieste in Galati; Ma doare in gdt,;, Baza
addposteste un mare numar de soldati); adesivul — exprima situarea fatd de un punct de reper
sau In vecinatatea a cuiva sau a ceva (Se afla pe strada; Se afla langa mine).

In teoria guverndrii si a legarii, cunoscuta si sub forma de GB, s-a distins intre cazul
abstract, simbolizat prin Caz, si cazul morfologic, simbolizat prin caz. Cazul abstract se
atribuie in orice limba, constituind o parte integrantd a gramaticii universale, numita teoria
cazului; cazul morfologic reprezinta realizarile structurale ale cazului, cunoaste variatii de la
o limba la alta in functie de tipul morfologic de limba: sintetic vs. analitic sau izolant /
aglutinant. Teoria GB distinge doua tipuri de cazuri abstracte: cazuri inerente, atribuite in
D-structurd , deci atribuite nominalelor, §i cazuri structurale, atribuite in S-structura,
rezultdnd din reorganizarea structurilor dupa interventia regulilor de transformare. Se spune
cd elementul A atribuie un un caz inerent elementului B daca si numai daca A 1i atribuie, in
acelasi timp, rolul tematic.

In Sintaxa grupului verbal, G.P.Dindelegan considerd ca rolul cazului in interiorul
grupului verbal este dublu: el asigura legarea diverselor nominale de centru i ierarhizarea
acestora, conferindu-le o anumitd pozitie fata de verb. Astfel, acelasi nominal se plaseaza
diferit fata de verb in functie de legatura cazuala. Deci, nominalul se plaseaza fata de verb in
pozitia de obiect direct si de subiect dupa cum legatura se realizeaza prin acuzativ sau prin
nominativ, ca in exemplele de mai jos:

Ex. Frigul crapad piatra — Piatra crapa de frig.;

Necazurile il imbatranesc. — El imbatraneste;
Ei incep sedinta — Sedinta incepe.

Cazul, ca element conectiv al nominalelor fata de verb, este ,regizat” de verb care
este raspunzuitor de plasarea nominalelor in pozitii diferite. In acest sens pot fi aduse doua
argumente:

a) daci alegem cateva constructii verbale (de ex. Md chemd Ion, Imi place cartea, Imi
vine o scrisoare) si inlocuim verbele din aceste constructii cu alte verbe, constatam aparitia
unor diferente in privinta cazului ,regizat”( Imi zice Ion, Iubesc cartea, Primesc o
scrisoare);
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b) daca alegem o anumitd forma verbala si o Inlocuim cu o altd forma din paradigma
verbului (ex. inlocuim forma activa cu cea pasiva), are loc o reorganizare a constructiei si
apar alte reguli de selectie a cazului: in locul Ac., din constuctia activa, este selectat N. in
construcsia pasiva.

Toate cele prezentate mai sus sunt o dovada a problemticii complexe a cazului privit
atat din perspectiva traditionald dar mai ales modernd. Nu avem pretentia de a fi epuizat tot
ce s-ar fi putut spune in legatura cu problematica in discutie, dar speram sa fi trezit interesul
celor care s-ar arata vreodata interesati de aceasta.
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STRUCTURA MORFOLOGICA A NUMERALELOR
ITERATIVE SI ADVERBIALE

Maria CHIVEREANU
Universitatea din Pitesti

Resumé: Dans les études, on a fait la distinction entre les numéraux qui se référent a l’estimation
et a l'ordinnation des objets et des actions et les numéraux opérationnels qui expriment les
opérations avec des nombres. Le numéral adverbial, tout comme [’itératif, s’inscrit parmi les
numéraux fondamentaux. On peut dire que les itératifs appartiennent au groupe verbal qui
nomme le nombre d’actions exprimées par le verbe.

Mots-clés: estimation, itération, ordination

in studiile de gramatici s a ficut deosebirea intre numeralele fundamentale, care
se refera la estimarea si ordonarea obiectelor si actiunilor si numeralele operationale
care exprima operatiile cu numere. Din clasificarea mentionatd mai sus fac parte
numeralele iterative i cele adverbiale .Ambele au fost atent cercetate de catre
gramaticieni.

Numeralul iterativ estimeaza  numadrul actiunilor. Am mers de doud ori la
munte.

Gramaticianul 1. Iordan, 1 studiile sale, a exclus iterativul, pe care | a numit
ulterior adverbial, din clasa numeralului. Mai recent dupa o atentd analizd , G. Ciompec
introduce numeralele iterative in clasa adverbului, alaturi de alte numerale, tindnd cont
de contextele diagnostice, dar nu-1 trateaza ca atare.(Ciompec, 1985, p.44).

Altii 1l considera adverb, pentru ca aga cum au constatat, el poate determina un
adjectiv sau adverb (Iordan, 1967,p.151).

Munceste de o mie de ori mai bine.

in 3exemplul dat mai sus de o mie de ori nu este numeral iterativ, deoarece
cardinalele, mai ales cele mari, nu satisfac contextul in...it (Gaitanaru,1993, p.136).

Numeralul iterativ, ca §i numeralul cardinal, desi avand o frecventd mai mica
decat acela, este unul de bazd. Acest fapt se probeaza in specificul morfologic
(marcarea opozitiilor cantitative), cat si in modul de realizare a contextelor diagnostice.
Asa cm a afirmat G. Ciompec era normal ca acesta sa satisfacd orice context verbal,
deci si contextul diagnostic al adverbului. Pe parcursul analizelor efectuate, multe dintre
acestea bazate pe confuzii, numeralul iterativ trebuie delimitat si de alte numerale, mai
ales de numeralele adverbiale. La prima vedere ele seamana cu cele multiplicative, de
unde rezulta posibilitatea de a fi inlocuite unele cu altele.

I-am inapoiat inzecit. Si i-am inapoiat de zece ori. (lordan 1954, p.374-379).

Asemdnarea care s-a ivit in asemenea situatie trebuie inteleasa in mod diferit In
functie de context. Nu putem afirma ca existd relatie de sinonimie intre numeralele
iterative si numeralele multiplicative. In unele articole este mentionati teoria ca expresii
ca: de cdte trei ori, de cate cinci ori sunt numerale adverbiale ( iterative ) care prin
intermediul lui cdte exprima periodicitatea unei actiuni. Aceasta nu reprezintd altceva
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decat o confuzie, deoarece s-a considerat ca e vorba de o structurd mixta realizatd de
numeralul adverbial pur cu un numeral distributiv. ( Avram, 1997 p.140).

Autoarea considerd ca aceastd expresie trebuie inclusd la numeralul distributiv
care poate angaja atat cardinalul (cate doi, cate trei ), dar si iterativul (de cate cinci ori).

Din punct de vedere morfologic, iterativul, ca si numeralul cardinal, este unul de
bazi; pe langd aceasta el are o serie completd pentru ca in contextul de formare pot intra
toate numeralele. Tot ca o asemanare cu cardinalul trebuie mentionat faptul ca iterativul
are o0 zond de contact cu adverbele cantitative ( de doud ori ).

Iterativul, desi este considerat ca facand parte din categoria numeralelor
fundamentale, participa si el la formarea numeralelor operationale. Cuvintele:zeci, sute,
mii, milioane ,miliarde care sunt considerate substantive nu satisfac restrictia anume si,
ca atare, expresiile care le contin: de sute de ori, de zeci de ori, de mii de ori nu sunt
considerate locutiuni adverbiale. Neologismele intrate In limba romana bis si ter (de
doua ori, de trei ori ), si-au modificat sensul initial in anumite contexte. Aceste cuvinte
sunt des folosite in sfera muzicald si ele exprima atitudinea spectatorilor fata de artist.
Bis inseamna revenirea acestuia pe scend. Aici cuvantul pastreaza sensul iterativ.
Termenul mai poate aparea pe placutele ce indicd numarul casei, aratdnd ca numarul
respectiv si ordinea lor se repeta.

Ca o concluzie se poate spune ca numeralele iterative apartin grupului verbal
denumind numarul actiunilor exprimate de verb. Dintre categoriile specifice, acesta
prezinta doar categoria aproximatiei, intalnitd si la numeralele cardinale. Conservand-o
pe aceasta putem intalnii formele:ca de vreo zece ori, cam de doua ori, de trei patru ori.

Numeralul adverbial ,ca si iterativul, se inscrie si el in seria numeralelor
fundamentale. El desemneaza ordinea unei actiuni intr-un sir determinat de obiecte:am
vizitat a doua oard muntele. in jurul acestei denumiri s-au emis mai multe teorii. in
studiile mai vechi era incadrat la ordinalul propriu-zis (Gramatica 1966, p146).

Mai apoi, alti gramaticieni l-au considerat a fi o varianta ordinald a altui numeral,
numindu-1 ordinal adverbial (Avram 1997, p 146).

Expresiile ca:a doua oard, a cincea oard, au fost considerate locutiuni adverbiale
si nu numerale.

Din punct de vedere formal, numeralul adverbial este compus din substantivul
oara/ data precedat de numeralul ordinal, urmat de prepozitiile de, pentru. Se poate
spune:pentru prima datd, de-a patra oara. Cuvintele de tipul in primul rand, in al
doilea rand au aparut dinspre limba vorbita.

Ele sunt utilizate In anumite contexte mai ales atunci cand se evidentiaza ordinea
intr-o enumerare. Numeralul adverbial nu are categorii morfologice. in aceastd privinta
se aseamand cu numeralele iterative, singura deosebire constituind-o faptul ca
adverbialul are categoria aproximatiei slab reprezentatd: cam a cincea oard, a doua sau
a treia oard.

Concluzionand se poate afirma ca cele doud tipuri de numerale incluse in clasa
numeralelor fundamentale au constituit materie de studiu pentru gramaticienii tuturor
timpurilor.
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MISIONARII ITALIENI
$I NORMELE VECHII ROMANE LITERARE

Gheorghe CHIVU
Universitatea Bucuresti

Résumé : Les contacts entre la culture roumaine et la culture italienne sont trés anciens et
revétent une grande ampleur. Commencés des le XV-éme siécle, par ['intermédiaire des
marchands de Venise et amplifiées au XVI-eme et au XVIII-éme siécle et ayant atteint a un
développement maximal au XIX-éme, ces contacts ont eu des résultats remarquables
premierement dans le proces de renouvellement du vocabulaire roumain.

Mots-clés: culture italienne, culture roumaine, renouvellement du vocabulaire

I. Contactele dintre cultura romana si cultura italiand au o vechime si o amploare
deosebite'. Incepute, in secolul al XV-lea, prin intermediul negustorilor Venegieniz,
amplificate, in secolele al XVI-lea — al XVIIl-lea, prin traducerea adeseori directd a
numeroase scrieri cu original italian®, si ajunse la 0 maxima dezvoltare, in secolul al
XIX-lea, cand unul dintre modelele culturale importante ale romanei literare moderne a
fost marcant italienizant®, aceste contacte au avut rezultate remarcabile in primul rand in
procesul de innoire a vocabularului roméanesc”.

Cercetarile de istorie a limbii noastre literare evidentiaza faptul ca cele mai multe
dovezi ale influentei italienesti sunt cuprinse in textele redactate sau traduse de romani,
desi, Incepand cu secolul al XVII-lea, n tarile roméne au activat, perioade mai lungi sau
mai scurte de timp, numerosi intelectuali originari din Italia, cétiva dintre acestia,
misionari catolici, redactand chiar texte in limba romana.

in mod cu totul surprinzitor, aceste texte se constituie mai mult decat oricare alte
scrieri pastrate din secolele al XVII-lea si al XVIII-lea, in surse extrem de bogate In
informatii privitoare la limba roménd vorbitd si la relatiile existente intre aceasta si
normele vechii noastre limbi de cultura.

II. 1. Misionarii catolici, interesati de spatiul romanesc, in care descoperisera,
incd din secolul al XIV-lea, o populatie de origine romand ce vorbea o limba
asemanatoare cu propriul idiom (limba considerata fie latina coruptd, fie, mai rar,
italiand coruptd)®, traduc sau alcatuiesc, in cursul secolelor al XVII-lea si al XVIII-lea,
mai multe scrieri in limba romana’.

Bartolomeo Basetti a notat astfel, in 1643, Intrebdrile la botez, o serie de
Formule rituale i cateva Rugdciuni, pe care le-a trimis la Roma, alaturi, se pare, de un
Catehism romanesc, dar urma textelor s-a pierdut in arhivele Congregatiei de
Propaganda Fide. Vito Piluzio, ajuns prefect al misiunii catolice din Moldova,
inspirandu-se din Catehismul baniteanului Gheorghe Buitul®, a redactat si apoi a tiparit
la Roma, in 1677, Dottrina Christiana. Antonio Zauli a trimis, in 1716, Congregatiei un
Catehism si cateva Predici, astizi pierdute. Trei ani mai tarziu, Silvestro Amelio,
personalitate importanta a Misiunii din Iasi, a reluat intr-o copie fidelda Catehismul lui
Vito Piluzio si a alcatuit un Glosar italiano-roman. Tot el a scris, In 1725, o culegere de
predici, intitulatd Conciones latino-muldave. In 1742, Francesco Maria Madrelli isi
informeaza superiorii ca are redactate o Gramatica romdno-latind si un Dictionar
bilingv, dar urma celor doud texte s-a pierdut, foarte probabil in Transilvania. Anton
Maria Mauro a scris, in jurul anului 1760, mai multe fragmente in limba romana
privitoare la activitatea cotidiana a unui preot catolic misionar, fragmente grupate sub
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numele Diverse materie in lingua moldava. lar zece ani mai tarziu, un anonim
identificat fie cu Anton Maria Maurog, fie cu Francantonio Minottolo, a alcatuit un ghid
de conversatie italo-roméan, cunoscut astdzi sub numele Manuscrisul de la Géttingen.

Datorate fiind unor misionari italieni, care nu vorbeau in mod curent romaneste
sau care deprinsesera aceastd limba prin contactul direct cu localnicii (prozelitismul
religios presupunea, de altfel, cunoasterea si utilizarea formelor specifice vorbirii
acestora), textele mai sus mentionate au o pozitie aparte in cadrul scrisului vechi
romanesc. Ele aduc in primul rand dovezi privitoare la contactul dintre doua sisteme
lingvistice, italian §i roménesc. Atesta apoi dorinta autorilor de a distinge Intre norma
literard (numitd in epoca ,limba cartilor”'"), obligatoriu de utilizat in cadrul slujbei
religioase sau iIn situatii de comunicare oficiald, si norma locala, specificd vorbirii
curente si, evident, recomandata misionarilor pentru facilitarea contactului cu membrii
de rand ai comunititilor rurale romanesti. Utilizdnd forme ce caracterizau vorbirea
taranilor moldoveni, forme evitate constant in textele literare datorate autorilor sau
traducitorilor romani'?, scrierile alcituite de preotii italieni devin astfel adevirate
repertorii de pronuntii dialectale', documente extrem de valoroase pentru istoria limbii
romane si pentru dialectologia diacronica.

2. Marile asemanari existente Intre limbile romana si italiand au drept consecinta
utilizarea de catre misionari, In cadrul pasajelor romanesti din textele pe care le-au
alcatuit pentru folos propriu sau pentru uzul comunitatilor religioase in care activau, a
unor cuvinte, pe care ambele idiomuri le-au mostenit din latina, Intr-o variantd fonetica
sau cu o Incadrare morfologica italienizanta, greseala fiind desigur tolerata sau trecand
neobservati, intruct nu impiedica in nici un fel comunicarea'®.

Astfel, Silvestro Amelio noteaza, in Glosarul italiano-romdn, rostirea giocare
(349), iar in Catehism creeaza locutiunea prepozitionala per miadz de “prin mijlocirea,
prin intermediul” (20"), dupa it. per mezzo di, si locutiunile conjunctionale ma cd sd
(17", respectiv sa cum (32"), dupd it. ma che si, respectiv, siccome. Anton Maria Mauro
a considerat a fi romanesti, in Diverse materie, forme de tipul ingenochiat (77), patro
(88), noci “nuci” (95), per “pre” (71), procede “purcede” (100), a ortografiat ca in
italiana ha “a” (35; forma de 3 sg. a auxiliarului avea) si Heva “Eva” (85) si a creat
adverbul ingiaba (93), dupa it. indarno, si locutiunea conjunctionald pentru cat “de ce”
(87), dupa it. perche. lar autorul Manuscrisului de la Gottingen a scris, la randul sau,
buona “bund” (11%), camescia (11%), formos (19") si a schimbat, dupa model italian,
genul substantivelor orechiul (10°) si punie “paine” (pugne prospet 117).

Sub influenta limbii literare italiene sau, uneori, a limbii latine utilizate in cadrul
serviciului religios, misionarii italieni introduc in texte o serie de neologisme, care, dupa
cum se poate constata din parcurgerea studiilor privind influenta lexicala italieneasca si
din cercetarea dictionarelor noastre istorice, erau numai in mod exceptional prezente si
in scrierile autorilor roméni. In Catehismul lui Silvestro Amelio sunt astfel folosite
cardinale “fundamental” (32", padron “stapan” (9"), purgatoriu(m) (26°, 48") si
sacrament (32"). Diverse materie atestd neologismele canalie (84), cerimonile
“ceremoniile” (89), rituale “carte bisericeasca, ritual” (96) si stola “etola” (96). lar in
Manuscrisul de la Gottingen sunt consemnate pentru prima (5i, uneori, chiar singura)

datd avantier “alaltdieri” (14"), biliard (13"), cicolata “ciocolatd” (16") si pedresen

“patrunjel” (17°).
3. Spre deosebire de fenomenele datorate pastrarii de reguld accidentale a unor
forme sau structuri ale limbii italiene, fenomene ce nu au avut curs (cu exceptia unor

unitati lexicale) in cadrul limbii roméne, numeroasele fonetisme dialectale moldovenesti
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notate in scrierile acum in discutie sunt rezultatul influentei exercitate de vorbirea
locuitorilor in mijlocul cérora isi desfasurau activitatea misionarii catolici.

Textele alcatuite in secolul al XVIII-lea de catre preotii italieni noteaza in mod
constant palatalizarea bilabialei p la k" In Glosarul lui Silvestro Amelio apar astfel:
chilota “pilota” (458), chieptul (476), chiper (454) si chipernit “pipernitd” (458), iar in
Catehismul aceluiasi misionar: chiscopul “episcopul” (65, 66"). In Diverse materie sunt
consemnate: chieptul (91), chierdus “pierdusi” (81), au chipuit “au pipait” (80),
cupchil(ul) (71, 72, 73, 74), inchiedecare (75, 90). lar in Manuscrisul de la Gottingen:
chiele (10"), chieptin (18", chiersic(i) (11%), cupchilul (10"), schetier “spiter” (13").

Consemndri numeroase are si palatalizarea bilabialei b, In Glosarul italiano-
romdan din 1719 fiind notate fonetismele: tringhifi “trambite” (1207) si tringhitieri
“trambiteri” (1225), in Diverse materie: dietul “bietul” (95, 99) si diata “biata” (95), iar
in Manuscrisul de la Gottingen: ghine “bine” (9") si dietii “bietii” (18").

Transformarea lui v in j si in Z are atestdri in Catehismul lui Vito Piluzio: ine
“vine” (2), inu “vin” (23), in doud dintre scrierile lui Silvestro Amelio, Glosarul
italiano-roman: isatu “visat” (159), itel “vitel” (399) si Conciones latino-muldave:
ierme “vierme” (27"), dar si in Diverse materie: isat “visat” (103), jin “vin” (96).
in ceea ce priveste palatalizarea lui £, textele misionarilor catolici atestd, in afard de
forme cu f' trecut la 4', inregistrate si in scrierile chirilice romanesti, forme 1n care
fricativa s-a transformat in §. Acestea sunt notate in Glosarul lui Silvestro Amelio: sinic
“finic” (1123), in Diverse materie: sier “fier” (96, 97) si in Manuscrisul de la
Gottingen: a si “a fi” (2V), sert “fiert” (18"), serbenteala “fierbinteald” (11%), sier “fier”
(10%).
in ultimul manuscris mentionat este consemnata, de asemenea, transformarea africatei ¢
in §: papusele “papucii” (11%), serga “cerga” (11%).

4. Aflate totdeauna in alternantd cu formele in care labiala, fricativa sau africata
sunt pastrate nemodificate, fonetismele dialectale ilustrate prin exemplele selectate
anterior dovedesc, prin marea frecventa a atestarilor inregistrate in scrierile misionarilor
italieni raspandirea palatalizarii 1n graiurile moldovenesti inca dintr-o etapa anterioara
secolului al XVIII-lea'.

Unele observatii facute de autorul Manuscrisului de la Géttingen, observatii
menite sd evidentieze modul de utilizare a formelor alternante in diverse variante ale
limbii roméne, confirma caracterul dialectal al palatalizarii si prezenta constantd a
fenomenului in vorbirea oamenilor lipsiti de instructie. Textul, Indrumar pentru
invatarea limbii romane de cdtre misionarii italieni, noteazd in repetate randuri
comentarii de tipul: “chiele overo piele” (10%), “a fi overo a §i” (2%), “a fi opure a §i”
(2"). Intr-un context, preferinta ce trebuie acordatd formei nepalatalizate este formulata
explicit: “de eu as si avut overo meglio de ieu as fi avut” (2), iar in altul este facutd
distinctia de registru lingvistic intre cele doua tipuri de fonetisme: “nota che in luogo del
si si dice piu elegante fi, ma li rustici si servono per lo piu del §i” (7).

III. Misionarii italieni, oameni de cultura atenti, prin specificul si cerintele
activitatii lor, atat la forma eleganta si ingrijitd a vechii noastre limbi de cultura, cat si la
variantele vorbite ale acesteia, au notat, in scrierile pe care le-au alcétuit in limba
romand, mai multe cuvinte, forme si structuri sub influenta limbii lor materne, dar si
foarte numeroase fonetisme dialectale, indicand, in anumite contexte, si registrul
lingvistic caruia i erau specifice acestea din urma.

Textele redactate de Vito Piluzio, Silvestro Amelio, Francantonio Minoto sau Anton
Maria Mauro se constituie, in aceste conditii, in documente de o importantd aparte
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pentru cunoasterea normelor si a evolutiei limbii roméane in cursul secolelor al XVII-lea
si al XVIIl-lea. Ele sunt totodatd o sursd incd insuficient exploatatd de informatii
privitoare la relatiile pe care misionarii catolici le-au avut cu localnicii, la statutul social,
cultural si chiar la etnia si provenienta geografica a acestora'®

Note

! Vezi, pentru ultima sintezi a informatiilor privitoare la acest subiect, Teresa Ferro, I missionari
catolici in Moldavia, [Cluj-Napoca], 2005, p. 25-37 (capitolul I/ contributo dei cattolici alla
cultura dei paesi romeni).

% Vezi, intre altele, Lucia Djamo-Diaconiti, Elemente lexicale de origine italiand in limba
documentelor slavo-romane (sec. XIV-XVI), in SCL, XXI, 1970, nr. 5, p. 577-582.

3 Vezi Gh. Chivu, Emanuela Buzi, Alexandra Roman Moraru, Dicfionarul imprumuturilor latino-
romanice in limba romand veche (1421-1760), Bucuresti, 1992, p. 7-70; Maria Stanciulescu
Cuza, ltalienism si italienisme in perioada de formare a limbii romdne literare, Bucuresti,
1992, p. 10-39.

Vezi, pentru italienism, sinteza realizatd de Paula Diaconescu, Elemente de istorie a limbii
romdne literare moderne, Partea 1. Probleme de normare a limbii romdne literare moderne
(1830-1880), Bucuresti, 1974, p. 37-44, si aceea semnata de Stefan Munteanu, Vasile D.
Tara, Istoria limbii romdne literare. Privire generald, Editie revazuta si adaugita, Bucuresti,
[1983], p. 206-210.

5 Fenomenul a fost studiat in mod special de profesorul omagiat prin acest volum, Marin Z.
Mocanu. Dintre contributiile in domeniu ale domniei sale, a se vedea 1n primul rand studiul
intitulat Periodizarea imprumuturilor italiene patrunse in limba romdnd, publicat in SCL,
XXIX, 1978, nr. 6, p. 641-652, XXX, 1979, nr. 1, p. 23-30. A se consulta, privitor la acelasi
subiect, Dictionarul imprumuturilor latino-romanice in limba romadnd veche (1421-1760), p.
14-17; Gh. Chivu, Influenta italiana in limba romdnd veche, in SCL, XLV, 1994, nr. 1-2, p.
19-29; Istoria limbii romdne literare. Epoca veche (1532-1780), Bucuresti, 1997, p. 192-
201, 397-414.

¢ Pentru detalii, vezi Adolf Armbruster, Romanitatea romaénilor. Istoria unei idei, Editia a doua,
Bucuresti, 1993, Teresa Ferro, I missionari catolici in Moldavia, p. 25-81, loan-Aurel Pop,
Identita dei Romeni nel XVI secolo nella visione degli autori italiani, in Romania e Romania.
Lingua e cultura romena di fronte all’Occidente, [Udine], [2003], p. 209-218.

7 Sinteze utile asupra acestor texte au redactat Giuseppe Piccillo (La langue roumaine dans les
écrits des missionairea italiens ( XVII-XVIII siecles), in “Revue des études sud-est
européennes”, XVI, 1988, nr. 3, p. 205-214) si Teresa Ferro (Activitatea misionarilor
catolici italieni in Moldova (sec. XVII-XVIII), Bucuresti, 2004, p. 12-15).

¥ Giuseppe Piccillo, Le fonti della “Dottrina Christiana tradotta in lingua valacha da Vito
Pilutio” (1677), in “Revue de linguistique romane”, LVI, 1992, p. 495-507.

® Idem, Il ms. Asch 223 di Géttingen (sec. XVIII), in “Travaux de linguistique et de littérature”,
XXV, 1987, 1, p. 7-147 ; cf. recenzia pe care am publicat-o la aceasta editie, in SCL, XL,
1989, nr. 2, p. 161-165.

19 Stefan Pasca, Manuscrisul italo-romdn din Géttingen, in “Studii italiene”, I1, 1935, p. 119-136.

" Formularea apare in paginile unei gramatici alcituite in jurul anului 1770 pentru uzul
misionarilor Bisericii apusene, care activau in Transilvania. Vezi Institutiones linguae
valachicae. Prima gramatica a limbii romdne scrisa in limba latind, Bucuresti, 2001, p. 51,
66.

"2 Forme de tipul celor care individualizeazi limba scrierilor datorate misionarilor italieni nu au
fost semnalate in cel mai amplu studiu consacrat evolutiei normelor limbii noastre literare de
catre lon Ghetie (Baza dialectald a romanei literare, Bucuresti, 1975) si au atestari mult mai
putin numeroase §i tarzii in surse interne utilizate de acelasi savant pentru cercetarea
evolutiei diacronice a subdialectelor dacoromanesti (/ntroducere in dialectologia istoricd
romdneascd, Bucuresti, 1994).
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'3 Vezi in acelasi sens aprecierile formulate de Giuseppe Piccillo, in studiul care insoteste editia
Manuscrisului de la Gottingen ( in “Travaux de linguistique et de littérature”, XXV, 1987, 1,
p- 87).

' Fonetismele, formele si cuvintele reproduse mai jos in transcriere interpretativa au fost extrase
din urmatoarele studii si editii: G. Piccillo, Note sulla “lingua valacha” del Katekismo
kristinesku de Vito Piluzio, in SCL, XXX, 1979, p. 31-46; idem, I/ , Glosario italiano-
muldavo” di Silvestro Amelio (1719). Studio filologico e testo, Catania, 1982; idem, La
langue roumaine dans les écrits des missionaires italiens ( XVII-XVIII siecles), p. 205-214;
idem, 11 ,, Katekismo kristinesku”di Silvestro Amelio (1719), I-11, in “Balkan Arkiv”, 17-18,
1992-1993, p. 433-538, 19-20, 1994-1995, p. 9-132 ; Carlo Tagliavini, Alcuni manoscritti
rumeni sconosciuti di missionari cattolici italiani in Moldavia (sec. XVIII), in “Studi
rumeni”’, Roma, 1V, 1929-1930, p. 91-126.

15 Un text scris tot cu litere latine la sfarsitul secolului al XVI-lea, Tatdl nostru datorat lui Luca
Stroici, atestd, in opinia noastra, prezenta inca din acea perioada a palatalizarii lui /' la § in
graiurile nord-moldovenesti (vezi articolul Luca Stroici si posibila consemnare a unui
fonetism dialectal: [h'] [$], in LR, LIII, 2004, nr. 1-2, p. 3-19).

' Asupra relatiei existente, spre exemplu, intre ortografia utilizati de misionarii italieni si
destinatarii textelor alcdtuite de acestia in limba romana, vezi, intre altele, articolul nostru
Influente maghiare asupra ortografiei scrierilor misionarilor italieni din secolele al XVII-lea
si al XVIII-lea, publicat in Conferinta Nationala de bilingvism, coordonator prof. Olga
Murvai, Bucuresti, [1999], p. 9-18; cf. Teresa Ferro, I missionari catolici in Moldavia, p.
149-150.
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DECLINAREA TN MORFOLOGIA SUBSTANTIVULUI ROMANESC

Mihaela GAITANARU
Universitatea din Pitesti

Résumé: L’étude analyse linstitution de la classification des noms roumains en déclinaisons (La
grammaire de la langue roumaine, 2005, L ’Editure de I’Académie) et évalue les chances de son
impatronisation dans la tradition de la grammaire roumaine.

Mots-clés: déclinaison, grammaire roumaine, impatronisation

Modalitatea de a clasifica substantivele limbii romane in declinari dupa desinenta de
la nominativ singular, ce permitea comparatia cu latina, a fost pusd sub semnul intrebarii
chiar de specialistii in istoria limbii romane. Astfel, s-a ardtat: “alegand acest tip de
clasificare nu inseamna ca nu vedem si dezavantajele ei, dintre care cel mai insemnat consta
in faptul ca nu este In masurd sa pund in lumind specificul flexiunii nominale romanesti
(Dimitrescu, 1978, p. 197).

O critica justificata astfel a clasificarii substantivelor in cele trei declinari, operate in
Gramatica limbii romdne I, 1963 este realizatd de P. Diaconescu (1961, p. 177-179).

Schimbarea acestei descrieri a fost facutd prin metodele noi: metoda analitica a
structuralismului (Paula Diaconescu, 1961; Valeria Gutu Romalo, 1968), distributia, ca
metodd fundamentald ]n gramaticile postdescriptiviste (A. Belchita, 1969), programarea
computationala, cerutd de traducerea automata (Grigore Moisil, 1962).

Reprezentantii structuralismului au valorificat descrierea flexionard a substantivului
din a doua editie a Gramaticii Academiei sub forma celor doua tipuri de declinare (cu articol
hotardt si nehotdrat) si au reinstituit categoria determindrii in limba roména. In cadrul
acesteia, articolul hotarat si cel nehotarat, reprezentand determinarea abstractd, au fost
considerate morfeme ale determinarii, negandu-li-se statutul de parte de vorbire distincta.

in clasificarea substantivelor in decliniri, opozitia articulat — nearticulat nu a fost
considerata utila, apelandu-se de fiecare datd la forma nearticulata, redusa a substantivelor:
“Numim forma redusa a substantivelor acea parte a formei complete (articulate), ramasa
dupa inlaturarea articolului proclitic” (Diaconescu, 1961, p. 180).

Studiile structuraliste ignord desinenta de vocativ, desi existd contexte 1n care ele
sunt indispensabile. Astfel, nu sunt reperabile contexte ca *Ce mai faci, vecin?, *Copil,
vino!

Si totusi: “considerand paradigma unui substantiv la singular si plural, fara forma de
vocativ”’ (Diaconescu, 1961, p. 180, nota 2); “Nous ne nous occuperons pas du vocatif”’
(Moisil, 1962, p. 123); “Vocativul, nerelevant din punctul de vedere din punctul de vedere
al clasificdrii in declinari” (Gutu Romalo, 1985, p. 135).

In editia a treia a Gramaticii limbii roméne a Academiei se considera cd desinentele
de vocativ sunt in variatie libera cu afixele de nominativ (vol. I, p. 83). In realitate, ele sunt
in variatie libera numai in anumite contexte (Ce mai faci barbatul meu? Ce mai faci
barbate; *Ce mai faci barbat?; Ce mai faci bunica mea? Ce mai faci bunico? *Ce mai
faci, bunica?).
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Studiul de fatd isi propune sd raspunda la urmadtoarele intrebari: este adecvata
denumirea de declinare pentru flexiunea substantivului romanesc; ce conditii trebuie sa
indeplineasca o desinentd (o opozitie formald) pentru a fi luata in calcul la stabilirea tipurilor
flexionare; dupa ce se stabileste o declinare: dupd schema flexionara sau dupa natura
desinentei?

Trebuie precizat de la inceput ce se intelege prin declinare. Conform Dictionarului
de stiinte ale limbii (2001), declinare inseamna “ tip de flexiune specific substantivelor si
adjectivelor caracterizat prin variatie, in functie de categoriile gramaticale de caz si de
numar” (p. 154).

Variatiile de caz in limbile romanice s-au redus de regula la cele ale genitivului si
dativului, asa incat s-a considerat ca la substantive declinarea a disparut: “in unele limbi
situatia este de asa naturd Incat permite sd se vorbeascd de declinarea pronumelor si de
absenta declindrii la substantive. Asa se intampla, de pilda, in limba franceza” (Budagov,
1961, p. 285).

Dacéd nu se ia in calcul desinenta de vocativ, substantivele masculine, ca si cele
neutre, n-au declinare, ci numai opozitii formale de numar. in schimb, femininul, pastreazi
o opozitie cazuali, la singular, dar ea este neutralizati de omonimia cu formele de plural. in
limba romana nu se poate observa o implicare a schemei omonimice a formelor de genitiv-
dativ in determinarea ambigeniei formale a neutrelor. Acestea, in cea mai mare parte, sunt
omonime cu cele de masculin la singular si cu cele de feminin la plural.

Considerarea vocativului ca nerelevant in descrierea declinarilor intrd in contradictie
cu definitia insdsi de declinare. Formal, desinentele respective (-e, -0) sunt conservate din
latina, respectiv slava: Altfel spus, -e este un segment autentic de declinare latineasca.

Problema urmatoare care se pune este daca in stabilirea claselor de declinare nu se ia
in calcul si natura desinentei.

La declinarea I sunt trecute deopotrivd mamd — mame si stea — stele (sarma —
sarmale). Pentru specialist, desinentele unui substantiv ca stea — stele pot fi interpretate ca
variante ale desinentelor substantivului casa — case (casa — case; *steld — stele). Pentru un
vorbitor, fie el si instruit, dar fard cunostinte de istoria limbii, desinenta pentru plural (-e)
este diferita de —/e, cu atat mai mult cu cat turcismele (sarma, baclava...) nu se pot explica
astfel. Dar si desinentele de singular sunt diferite (casd, stea, sarma...).

Daci se retin diferentele dintre substantivele de declinarea I, atunci nu exista nicio
ratiune ca declindrile a Il-a, a Ill-a sa fie diferite: poarta — porti, respectiv floare — flori
(Gutu Romalo, 1985, p. 132); cf. si moara-mori, respectiv pdine — pdini (GLR , 2005, I, p.
88). In mod similar, daca se accepta diferentele de la nominativ singular de la declinarea a
IV-a (elev, membru, erou: @, u voc., u semivoc.) nu existd nicio ratiune ca declinarea a V-a
(voc. —e) si fie diferita. in mod similar trebuie contopite declindrile a VI-a si a VII-a si, cu
atat mai mult, a VIII-a si a IX-a.

Declinarea a X-a, care contine substantive invariabile, trebuie desfiintatd, deoarece
este absurd ca anumite substantive care nu se declind sa apartind unei anumite declinari.
Acestea sunt substantive nedeclinabile.

Din aceste consideratii se poate trage concluzia cd delimitarea substantivelor in
declinari nu este functionald pentru limba romana, chiar daca s-ar admite ca prin declinare
ar trebui sa se inteleagd altceva decat se intelege in mod obisnuit. Caracterul nefunctional al
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acesteia face sa nu fie aplicabil nici la nivel didactic, ceea ce este o deficientd, deoarece o
gramaticd normativa trebuie sd impund norma pand la nivelul scolar. O normi care
functioneaza numai la nivel de specialisti poate fi o constructie teoreticd foarte bund. Dar
numai atat.

Ar trebui, 1n acelasi fel, sa se vorbeasca de declinare si la adjective, dar adjectivele se
delimiteaza in tipuri flexionare, dupa numarul de desinente, indiferent de natura acestora.

O clasificare flexionara functionald a substantivelor in limba romana nu poate fi
facutd decat in maniera in care este cea a adjectivelor. in plus, trebuie si se tind cont si de
desinenta indispensabila a vocativului, la substantivele apartindnd genului personal, si sa se
respecte indicatiile din lucrarile lexicografice normative in privinta substantivelor singularia
si pluralia tantum, ceea ce in gramatica noud nu se face (tardfe, ite, sunt considerate pluralia
tantum, cand, In realitate, ele si-au construit o forma de singular (cf. DEX, 1996; Micul
dictionar academic, 2003).

Aceasta clasificare are deja o istorie: Gutu Romalo, 1968, p. 66; Gr. Brancus, 1984,
p. 216-217; Gaitanaru, 1998, p. 35 si GLR,1, 2005, p. 87.

Clasificarile in “declindri” pot exista la nivelul specialistilor, cu virtutile si
inconsecventele lor, iar delimitarea in tipuri flexionare poate fi consideratd un continut de
invatare la nivel didactic.
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GRAMATICA ARTICOLULUI

Stefan GAITANARU
Universitatea din Pitesti

Résumé: Si on comprend correctement le phénoméne de la détermination (de l'individualisation) des
noms, on peut observer qu’il y a beaucoup de manifestations de [’article en dehors de celui-ci. Donc
D’élimination de [’article comme partie du discours et sa réduction aux trois oppositions de la
catégorie de la détermination doit étre réconsidérée.

Mots-clés: article, détermination, individualisation

Continuand cercetdri mai vechi (Diaconescu, 1961, Gutu Romalo, 1967), noua
Gramatica desfiinteaza articolul ca parte de vorbire, instituindu-l ca morfem al categoriei
determinarii, modalitate de realizare a celor trei opozitii (determinat definit — determinat
nedefinit, nedeterminat — determinat definit, determinat nedefinit — nedeterminat) si
orientand celelalte elemente spre alte parti de vorbire sau spre alte tipuri de flective,
articolul fiind o clasé destul de eterogend. Nu s-a observat ca elementele articolului hotarat
ca si cele ale articolului nehotarat exprimd uneori si alte valori decat cele din opozitiile
determinarii; in schimb, cu elementele articolului posesiv s-a incercat sé se instituie subclasa
unui nou tip de pronume, semiindependent, in care, intr-o manierda mai clard, s-a inclus, in
ciuda unei delimitari neriguroase, si demonstrativul.

Studiul de fatd 1si propune sa arate dacad toate manifestarile articolului hotarat si
nehotdrat apartin categoriei determindrii si dacd, in afard de cazurile de omonimie si de
semiindependenta, exista si alte forme de articole ce ar putea justifica mentinerea statutului
de parte de vorbire.

Determinarea este un fel de predicatie semanticd, prin care substantivul se
actualizeaza in discurs, aga cum s-a aritat, ca “integrator enuntiativ”’. Aceasta actualizare se
realizeazd ca un fenomen de individualizare, prin intermediul unor determinanti (articol,
pronume demonstrativ, pronume posesiv) (DSL, 2001, p. 167). Se precizeaza chiar ci “In
mod curent, utilizarea unui substantiv in enunt nu este posibila, mai ales la singular, in afara
determinarii” (/bidem).

Trebuie precizat ca substantivul poate aparea in enunt si in celelalte doud ipostaze
semantice ale sale: cAnd desemneaza o totalitate (generalizare) sau numai o parte/parti din
extensiunea substantivului respectiv.

Pentru enunturi ca Omul este un animal sociabil; Un copil trebuie sd-si asculte
parintii; Oamenii se deosebesc de animale; Niste copii se joacd in parc... se poate spune ca
articolele sunt morfeme, dar, Tn mod cert, nu ale determinarii, categorie pe care articolul o
devanseaza.

S-a facut precizarea cd acestea sunt “citiri generice” (Pand Dindelegan, 2003, p. 34),
utilizari semantice cu cuantificator universal. Dintre cei trei cuantificatori (de unicitate,
existential si universal) numai primul reprezintd determinarea, inteleasa ca o individualizare.
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Cuantificatorul universal (operatia de generalizare, opusa determinarii) se exprima de
reguld prin pronumele si adjectivele pronominale asa-zise fotalitare (Manoliu Manea, 1968,
p. 101 — 109); cuantificatorul existential se exprima prin partitive (Idem, p. 109 — 124). In
sens descrescator, dincolo de cuantificatorul de unicitate (determinare, individualizare)
limba are si posibilitatea de a marca multimea vidd, prin pronumele si adjectivele
pronominale negative.

Articolul participa si el la aceste delimitari semantice: Copilul este un univers
deschis; Niste oameni stau pe banci; Ti-ai chemat omul? N-a venit niciun parinte.

in studiile de gramatica trebuie instituitd semnificatia exactd a notiunilor. Astfel, in
secventa ca acest om, avem o determinare, pe cand In fofi oamenii avem operatia inversa,
generalizarea.

in practica limbii insa, prin determiare se intelege punerea in relatie de subordonare a
doud elemente, indiferent de continutul lor semantic: de aici confuzia operatorilor de
cuantificare, cu reducerea lor la unul singur, cel de individualizare (determinare).

Oricum, un lucru trebuie reamintit: existd modalitati de manifestare a categoriei
determinarii care nu sunt articole, dupd cum sunt articole (hotarate, nehotarate) care nu
participa numai la categoria determinarii.

Dintre articolele care nu participd la categoria determinarii trebuie excluse cazurile de
omonimie cu elementele altor parti de vorbire: adjective numerale (Un copil citeste, doi
scriu), adjective pronominale nehotarate (Un copil citeste, altul/ celalalt scrie; nigte orez,
niste aplauze).

De asemenea, trebuie exclus a/, cand se foloseste in prezenta centrului de grup: Acest
copil al vecinului; Un copil al vecinului,; copil al nimanui;; Copilul este al vecinului... Se
poate invoca regula unei distributii complementare: a/ se foloseste atunci cand articolul
hotarat este departe sau absent. Se observd ca implicarea lui presupune fie folosirea
redundanta (Copilul acesta al vecinului) fie, la polul opus, reda marcile gramaticale ale unui
substantiv nedeterminat (copil al nimdanui).

Gramaticienii, chiar cei care au distribuit articolul in categoria determinarii,
desfiintandu- 1 ca clasa, au subliniat deseori ca n-are valoare determinativa: “ca urmare,
prezenta lui a/ nu depinde de gradul de individualizare a celor doud substantive cu care este
asociat: prezenta / absenta lui e reglementatd de reguli precise, care au in vedere alte
particularitati ale structurii grupului nominal decat determinarea substantivelor” (Gutu
Romalo, 1985, p. 96).

Exista agadar trei ipostaze: in absenta centrului de grup devine el insusi centru si este
considerat pronume semiindependent; in structura numeralului ordinal este formant, iar in
toate celerlalte situatii este parte a unui morfem discontinuu de genitiv.

In acelasi sens se considera ca si in un elev al meu ar fi tot morfem al cazului genitiv,
dupa o teorie neadecvata: formele pronumelui posesiv ar reprezenta forme de genitiv ale
pronumelui personal (GLR, 1, 2005, p. 237).

in cazul pronumelor semiindependente intereseaza care este statutul lor semantic si
sintactic. Astfel, s-a consemnat: “Autonomia sintacticd manifestata prin capacitatea lor de a
functiona ca centru de grup este totusi limitata, formele 1n discutie neputand aparea in afara
prezentei unui determinant (*Cel mi-a sarit in ajutor; * Nu am vesti despre ai). Autonomia
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semanticd limitatd se completeazd cu o autonomie sintactica limitata
2003, p. 29).

In realitate, trebuie invocat principiul corespondentei dintre functiile referentiale
(sens) si functiile sintactice: nu are sens referential clar nu i se confera functie sintactica.

In GLR, I, 2005, se consemneazi, de asemenea: “Fati de al care este lipsit de
semantica proprie, cel prezinta trasaturi inerente de demonstrativitate” (p. 246).

Despre al din structura posesivului se consemneaza, de asemenea: “Daca se acorda
prioritate diferentelor de comportament semantico-referential in cele doud ocurente, vom
distinge doua unitati lexicale omonime: a/; formant in structura posesivului; al,, pronume
demonstrativ semiindependent” p. 235); “ Daca se acordd prioritate asemandrilor de
comportament relational si semantico-referential intre cele doua ocurente, vom inventaria un
singur element al/ (...) interpretat in toate contextele ca morfem suplimentar de marcare a
relatiei de posesie” (p. 236).

In realitate, fiind lipsit de semantica proprie, nu poate primi functie sintactici, ceea ce
inseamna ca are statutul semiadverbelor; inseamna, de asemenea, ca nu depaseste statutul
articolului (absenta sensului si a functiei). De aceea ar putea fi numit foarte bine articol
anaforic. Si atunci, pronume semiindependent ar rdmane numai cel, ca pronume
demonstrativ cu forma redusa. Se poate vorbi de pronume semiindependent in cazul lui ori
de cate ori poate fi in locuit cu acela, ala, al: cel verde (acela verde; ala verde, al verde);
cel de acolo (acela/ala/al de acolo; cel al elevului (acela al copilului) cel al meu (acela al
meu), cel de la tata (acela de la tata),; cel de citit (acela de citit); cel care, cel ce (acela
care, acela ce) (GLR, I, 2005, p. 246).

Problema care se pune este a statului lui ce/ din contexte ca Paltonul cel verde
(Paltonul acela verde; Paltonul dla verde). Aici nu poate fi considerat pronume
semiindependent, deoarece prezenta substantivului ii anuleaza rolul de substitut. Contexte
similare cunoaste si al, dar el putea fi considerat morfem de genitiv sau formant al
posesivului. “Atunci cand nu apar ca centre de grup, deci cand nu functioneaza pronominal
(in constructii ca: Caietul cel nou; Caietul de istorie cel nou, Caietul de istorie cel din raftul
de sus...)” (Pana Dindelegan, 2003, 35), cel, cea, cei, cele raman articole, interpretarea lor ca
morfeme ale categoriei determinarii fiind problematica si din cauza ca el dubleaza articolul
hotarat: “Despre demonstrativ se spune ca <adauga o nuanta vag demonstrativa constructiei,
intarind astfel determinarea exprimata prin afixul —u/>...(Gutu Romalo, 1985, p, 96; apud
Pana Dindelegan, 2003, p. 35).

In concluzie, cum s-a vizut, multe din manifestarile articolului devanseaza categoria
determinarii, fard a se intoarce la functia primd, pronominald si fara a putea fi distribuite la
alte categorii gramaticale (nu s-au instituit categoria generalizarii, opusa determindrii, i nici
cea a cuantificatorului existential). Diversitatea functionald a articolului romanesc se
aseamand cu cea din limbile romanice, iar mentinerea lui ca parte de vorbire este, ca si in
cazul acestora, necesara.

(Pana Dindelegan,
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CRITERII SEMANTICO-SINTACTICE DE MANIFESTARE A
CIRCUMSTANTIALULUI CANTITATIV

Laura IONICA
Universitatea din Pitesti

Abstract: The article focuses on different means to express the quantitative adverbial. There is no
strict limit between this adverbial and other types of adverbials. The classes of verbs that require a
quantitative adverbial have also been mentioned. The category under discussion knows various ways
of interpretation both semantically and syntactically.

Key-words: quantitative adverbial, adverbial, semantic interpretation, syntactical interpretation

1.0 Analizarea anumitor parti secundare de propozitie constituie una dintre
problemele dificile ale sintaxei, datoritd diversitatii criteriilor de delimitare a acestora,
aspect care se manifestd prin lipsa unei modalitati clare de subcategorizare a diferitelor
tipuri de circumstantiale.

in unele studii, cantitativul este considerat o variantd a circumstantialului de mod,
desi in realitate avem de-a face cu valori diferite care impun o analiza separata.

1.1 Circumstantialul de mod exprima, cel mai frecvent, calitatea sau modalitatea in
care se desfagoard actiunea, iar cel de masurd redd o evaluare cantitativa, o cuantificare,
modalitatea si cantitatea constituind, astfel, categorii distincte, care cer un mod de abordare
separat. In sintagma Bdtrdnul merge agale, agale este un complement circumstantial de
mod (aratd modul in care se realizeaza actiunea verbului), comparativ cu S-a apropiat cu 2
metri de casa, in care avem de-a face cu un complement de masurd. De asemenea,
circumstantialul cantitativ interfereaza cu cel de mod comparativ. In Ele se iubesc ca doud
surori avem de-a face cu o comparatie propriu-zisa, in timp ce constructia Buruienile au
crescut cdt casa, poate capata fie valoarea unui circumstantial cantitativ, fie cea a unui
complement comparativ.

1.2 Analizarea propriu-zisa a circumstantialului cantitativ si a modalitatilor de redare
a acestuia trebuie sa fie precedatd de o scurta introducere in structura GCant, pornind de la
elementele ocurente grupului §i anume, un substantiv unitate-etalon si un element cu sens
cantitativ (numeral in cele mai multe cazuri): doua sute de grame, doudzeci de lei, trei ore,
patru kilograme, cinci ani...

1.2.1 Categoria masurii se aplicd nu numai notiunilor gradabile din punct de vedere
obiectiv lat, scurt, addnc, inalt, ci si celor gradabile subiectiv de tipul corect, onest, bun,
interesant.... In stransa relatie cu unititile-etalon sunt verbele caracterizate prin marca
semanticd /+ Cant/: a costa, a cantari, a valora, a evalua, a taxa, a pretui, a impune —
Cartile costa o mie de lei, Carnea cdntareste trei sute de grame, Imobilul valoreaza un
milion de euro.

Trebuie precizat cd numarul verbelor care redau masura nu este atat de mare, dar
existd o categorie mai larga de verbe care desemneaza activitati cuantificabile si carora li se
pot atasa elemente cu sens cantitativ: a munci, a alerga, a inota, a citi, a desena, a vorbi, a
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mdnca, a urca, a castiga: El munceste mult, A alergat putin, Citeste zece pagini, Vorbeste
doua ore, Cdstiga destul.

Dacé pentru anumite verbe ca: a valora, a mdsura, a trage, GCant este ocurent din
motive sintactice, absenta determinantului cantitativ generand constructii neatestate in limba
(* Vila valoreaza, *Faina trage), pentru altele de tipul a reveni, a alerga, a impune, GCant
este ocurent din motive semantice pentru distingerea mai multor unitati lexicale.

Daca in enunturi ca: Mierea cdntareste o suta de grame, Bagajul atdrna zece kilograme,
Camera masoara cinci metri, determinantul cantitativ este obligatoriu, altele de tipul: Jon
atarna geanta de cuier, El revine la normal, Ea mi-a impus o reguld, sunt exterioare GCant.

1.2.2 In ceea ce priveste formele mult/putin, acestea pot fi interpretate fie ca adverbe,
in contextul unor verbe intranzitive cu pozitia subiectului ocupatd: Geanta cantareste mult,
Intilnirea a durat putin, diferit de contextele cu verbe tranzitive sau constructii
impersonale, 1n care mult / putin sunt adjective: Bea mult vin, Mandnca multe fructe, Se cere
putin efort.

Referitor la pozitia circumstantialului de mésura in sfera GCant, unii autori incearca
sd clarifice statutul categoriei masurii, pornind de la contextele variate in care se manifesta
aceasta. E necesara o stabilire concreta a situatiilor in care avem de-a face cu circumstantial
de masura, pentru a nu se crea confuzii cu alte tipuri de circumstantiale.

Exista pareri conform carora "GCant are statut asemanator cu GCirc, in sensul ca
este substituibil cu un adverb, si ca si GCirc poate sd apartind GV sau sa fie exterior
acestuia...Totusi, GCant nu va fi subordonat lui GCirc, avand in vedere secventele diferite
in care pot fi convertite simbolurile GCirc si GCant" (G.Pana-Dindelegan, Sintaxa
transformationald a grupului verbal in limba romdnd, p.161).

2. Trasaturile semantico-sintactice ale circumstantialului cantitativ

2.1 Din punct de vedere semantic, circumstantialul de masurd reda o evaluare
cantitativd sau masura determinatd a obiectelor exprimate prin unititi de dimensiune,
capacitate, volum si este constituit dintr-un substantiv unitate-etalon si un element cu sens
cantitativ, numeral in cele mai multe cazuri. Numeralul a fost considerat "o conditie de
existentd a complementului de masurd, mai exact marca lui gramaticald" (I.Rizescu,
Complementul circumstantial de masura si propozitia subordonatd corespunzdatoare, p.
359).

2.1.1 Circumstantialul cantitativ se manifestd frecvent in sfera grupului adjectival,
adverbial si verbal prin modalitati specifice. Prezenta acestuia in primele doud grupuri este
determinata de faptul ca, atat adjectivul, cat si adverbul redau notiuni concrete sau abstracte
gradabile. Relatia circumstantialului cantitativ cu grupul verbal nu depinde in mare masura
de verb al carui rol este unul de relatie, ci de subiect: Bagajul cantdareste zece kilograme,
Camera mdsoard cinci metri.

2.1.2 Inventarul clasei adverbelor cantitative cuprinde forme ca: mult, putin, destul,
suficient, teribil, grozav... (Suferda enorm, Gdndeste mult, A alergat suficient). Aceste
adverbe apar frecvent in constructii care redau diverse variatii de intensitate: destul de bine,
tot mai repede, din ce in ce mai bine sau preced un comparativ de superioritate sau un
superlativ relativ: mult mai interesant, cu mult cel mai bine, si mai grozav, cu mult cea mai
inteleapta.
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Adverbele din structura de...ce se organizeazd cu cel mai apropiat verb si ocupa
pozitia unui circumstantial cantitativ (De mult ce a mdncat nu s-a mai putut misca), iar
adverbele mult, putin la comparativul de superioritate si in relatie disjunctiva realizeaza
constructia mai mult sau mai putin (Scrisul elevului e mai mult sau mai putin descifrabil).

2.1.3 in cazul circumstantialului care redd masura, grupul nominal, legat direct de
verb este alcatuit dintr-un numeral (sau un substitut nehotarat) si un substantiv unitate-
etalon: Mdsoard trei metri, Cdntdreste citeva grame, Valoreazd mulfi bani. In cazul in care
constructia redd masura timpului, prin unitati specifice, avem de-a face cu un circumstantial
de timp: Petrecerea a durat cinci ore, iar caidnd se refera la masura spatiului, aceasta este
echivalenta din punct de vedere semantic cu un circumstantial de loc: Alearga trei kilometri.

2.2 Ca determinant al actiunii verbului, circumstantialul cantitativ poate exprima
masura valorii, a spatiului, a timpului sau a intensitatii actiunii. Fiecare dintre aceste
categorii cunoaste modalitati specifice de manifestare si Tnsumeaza clase diferite de verbe,
in raport cu tipul de unitate exprimata.

Masura valorii poate fi exprimata printr-un substantiv cu sau fara prepozitie, precedat
de un numeral 1n constructii de tipul: Buchetul de flori costa o mie de lei, Grdul cantdareste o
tond, Zidul are trei metri. Verbe tranzitive ca: a vinde, a taxa, a cumpdra, a impune, a
mdsura, a cantari pot fi sau nu insotite de prepozitie Vand casa cu un milion de lei, L-am
taxat (cu) doudzeci de dolari, Aurul cantareste doua grame, Camera masoara cinci metri.

2.2.1 Exista contexte in care circumstantialul de masura interfereaza cu alte tipuri de
circumstantiale. Gramaticienii nu au ajuns la un consens in ceea ce priveste secventele de
tipul: Beau apa cu sticla, Bea vin cu vadra, considerandu-le fie circumstantiale modale, fie
complemente de masura. in realitate, acestea redau un complement instrumental, desi s-ar
putea intelege din context cd e vorba nu numai de instrumentul cu care de realizeaza
actiunea, ci si de masura cantitatii recipientului, interpretarea modala fiind totusi exclusa.
Nu acelasi lucru este valabil pentru o sintagma ca Ploud cu galeata, care reda o cantitate
excesiva, dar presupune mai degraba o nuantd modala.

2.2.2 Categoria intensitdtii reprezintd o altd modalitate de manifestare a unui
circumstantial de masura si poate fi exprimatd printr-un adverb: Destul m-a intristat soarta
lui, un numeral: Urcam muntele de trei ori si nu oboseam sau prin anumite sintagme: Rddea
cu gura pand la urechi, Mi-a cerut cdt nici nu visam, Munca pe santier m-a obosit al naibii.
Uneori este greu de diferentiat un complement de masurd care aratd intensitatea, de un
complement direct.

Astfel, in secvente ca: I-am promis luna de pe cer / marea cu sarea / cate-n lund si-n
stele, partea secundara reda ideea de cantitate mare "mult”, deci este complement de masura,
dar, totodata, poate fi si complement direct, indicAnd obiectul asupra caruia trece actiunea
verbului.

2.2.3 Masura spatiului cunoaste mijloace variate de manifestare:

a. substantiv fara prepozitie insotit de un numeral (Strabate patru tari ca sa ajunga in
Franta).

b. substantiv precedat de un adjectiv (In lumea intreagd l-au cdutat, dar nu i-au dat
de urma).

c. substantiv cu prepozitie: cu, de, la, pana la (A scurtat rochia cu 2 cm, Apa a
crescut pdnd la glezna).
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Clasa verbelor specifice masurii spatiului sunt "cele care arata miscarea (a merge, a
umbla, a strabate, a pasi, a cutreiera, a razbate, a intra, a zbura, a ridica); altele indica

o transformare (a mari, a micsora, a reduce, a scurta)". (Ibidem)

2.2.4 Masura timpului, ca §i cea a spatiului se reda printr-un substantiv fara prepozitie,
precedat de numeral (4 stat la tara doua zile), substantiv cu determinant adjectival (Au
petrecut o lund intreagd in Madrid) sau substantiv cu prepozitie si numeral (4 lucrat pe
vapor timp de zece ani). In anumite contexte misura timpului interfereazi cu
circumstantialul de timp propriu-zis, aspect evident in constructii de tipul: Ceremonia are
loc peste o lund, Petrecerea a tinut pdand la ziud, unde ambele circumstantiale reflecta nu
numai masura timpului, ci §i momentul realizarii actiunii. Specifice acestei categorii sunt
verbele cu sens durativ: a tine, a dura, a astepta, a mentine....

2.2.5 Categoria comparatiei este, de asemenea, usor confundatd cu complementul
masurii. In sintagma EI mdnanca cdt zece, se manifesta misura actiunii, comparativ cu Este
negru ca smoala, Cafeaua este amara ca fierea, in care singura interpretare posibila este cea
de complement de mod-comparativ. Pe de altd parte, desi elementele ca si cdt s-au
specializat in redarea cantitatii (Munceste cdt zece, Mandncd ca un lup), ele pot cépdta si o
nuanta semantica diferitd, punand accentul pe aspectul calitativ.

In Mihai este inalt cdt un brad, cit un brad implici ideea de robustete, aspect fizic
impunator, comparativ cu Mihai este inalt ca un brad, care evidentiaza mai ales frumusetea
fizicd a unei persoane.

2.2.6 Ca si spatiul si timpul, intensitatea actiunii poate fi, de asemenea, masurata,
fiind reprezentata in structurile cu numeral: O sa plateasca inzecit pentru fiecare vorba, Am
urcat muntele de cdte trei ori, pronume: Vizitatorii cunosteau ceva locul sau adverb: Destul
i-am suportat toate capriciile, Copilul a fost prea mult pedepsit, A rezistat foarte putin.
Anumite adverbe expresive insotite de prepozitia de, care redau "nemasuratul", "ceea ce este
lipsit de masurd" (extrem de, grozav de, nespus de, neobisnuit de) sunt frecvent folosite ca
elemente de stil (Au o casa grozav de mare, Este extrem de atent in trafic). De asemenea,
substantivele cu functie adverbiald, redau ideea de cantitate atunci cand au rol de
intensificatori: beat crita, ud leoarcd, adormit bustean, nervos la culme...

2.2.7 Circumstantialul cantitativ mai poate fi realizat prin constructii prepozitionale,
cele mai frecvente prepozitii fiind: de, la, pe, cu, pana la...

Toate acestea apar in structurile cu numeral si substantiv: un cablu de doi metri, o discutie
de trei ore, Am scurtat fusta cu doi centimetri, Recolta se intinde pe trei hectare, A vandut
pand la douazeci de vite.

2.3 La nivel sintactic, cazul specific complementului de masura este acuzativul fara
prepozitie. Existd pareri conform carora unitatilor-etalon din sfera GCant nu li se poate
preciza cazul, desi in structuri ca (lungimea de trei metri, greutatea de doua kilograme,
parcurgerea celor trei sute de metri) cazul este evident, §i anume, acuzativ, respectiv
genitiv. [.Rizescu precizeaza in acest sens "...complementul circumstantial de masura se
construieste in general cu cazul acuzativ firi prepozitie. in cazul in care se foloseste
acuzativul cu prepozitie, circumstantialul de masurd se intercaleaza de obicei cu alte
complemente" (Ibidem).

2.4 Asadar, complementul cantitativ se manifestd prin mijloace specifice atat la
nivel semantic, cat si sintactic cuprinzand sfera GN, GAdj, GAdv, GV si GPrep.
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Cantitativul se afld la interferenta mai multor tipuri de circumstantiale: de timp, de
loc, de mod, consecutiv; acestea isi pastreaza caracteristicile specifice sub aspectul
continutului semantic, in timp ce asemandrile sintactice si valoarea de cuantificatori le
incadreaza in sfera cantitativului.

Delimitarea acestui tip de complement este necesard pentru a nu se mai crea confuzii
cu alte tipuri de circumstantiale, iar evidentierea trasaturilor semantice §i sintactice proprii
are rolul de a consolida pozitia cantitativului in sintaxa limbii romane.
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PREPOZITIILE IN TEXTELE DIN SECOLUL AL XVI-LEA

Adina MATROZI MARIN
Universitatea din Pitesti

Abstract: Prepositions are one of the most stable parts of speech. Their semantical values and
distributional patterns may be analysed not only synchronically, but also diachronically, in order
to emphasize their evolution and changes. The analysis of the old texts written in the 16" century
is of great importance as it marks the beginnings of our literary language and the period when
most prepositions appeared for the first time (sometimes in various forms, typical to the region
where they were used). Over the centuries, their inventory has grown significantly, by means of
new compound prepositions as well as borrowings.

Key-words: preposition, semantical values, distributional patterns

Desi ideea nu este unanim acceptatd, originea limbii romane literare este in mod
evident legatad de activitatea de tipograf a lui Coresi, conform tezei ,scolii de la
Bucuresti.” In textele lui apar ,tendintele care se vor preciza in cursul evolutiei
ulterioare a romanei literare, premisele viitoarelor norme supradialectale unice”.
(Rosetti, Cazacu, Onu, 1971, p. 55) In ciuda faptului cd s-a pornit de la texte rotacizante,
graiul din sud-estul Ardealului si din Tara Romaneasca este cel care sta la baza limbii
folosite n cartile lui Coresi, ceea ce a i condus la impunerea acestui subdialect: “Coresi
si ucenicii sdi, prin munca de revizuire si de muntenizare a textelor maramuresene, au
facut ca tipariturile lor sd fie intelese de un cerc mai larg de cititori i sd constituie
totodatd bazele pe care s-a dezvoltat limba roména literara.” (Rosetti, Cazacu, Onu,
1971, p. 61) Limba literara este strict delimitata de limba creatiilor folclorice.

Au fost descoperite si pastrate integral sau fragmentar 112 texte neliterare
(documente diverse: notite, scrisori, acte diverse, cu exceptia celor din cancelariile
domnesti sau mitropolitane) si 64 de texte literare din perioada 1521-1600. Dintre
acestea, singurul text datat cu certitudine in prima jumatate a secolului este scrisoarea
lui Neacsu (catre Hans Benkner, judele Brasovului) din 1521. Catehismul luteran, tiparit
la Sibiu de Filip Moldoveanul si datat 1544, nu s-a pastrat. Acelasi tipograf a imprimat
si un Evangheliar slavo-roman (1546-1554) care s-a pastrat fragmentar, si care, ca si
textul anterior urmarea sa-i atragd pe romani la luteranism. Cdntecul religios, produsul
unor medii culturale ortodoxe, originar (tinand cont de limba) din Tara Romaneasca sau
sud-estul Transilvaniei, a fost datat (prin examenul comparativ al filigranului) in
intervalul 1535-1555, ceea ce presupune faptul cé ar putea fi scris dupa 1550, impreuna
cu toate celelalte texte romanesti, indiferent de natura lor. Din perioada 1532-1550,
numitd perioada inceputurilor literaturii roméne, dateazd Evanghelia $i Apostolul
(ambele moldovenesti), amintite Intr-o informatie din 1532.

Prepozitiile utilizate in secolul al XVI-lea “prezintd deosebiri insemnate fata de
cele Intrebuintate astazi, unele fiind deosebite din punct de vedere fonetic de formele
corespondente actuale”. (O. Densusianu, 1961, p. 177)

Limba actelor si a scrisorilor particulare este mult mai aproape de limba zilelor
noastre, desi prezintd intr-o oarecare masurad influente slave, atat in ceea ce priveste
vocabularul, cat si sintaxa. Se remarcd folosirea frecventd a prepozitiilor: cu (l-au
inzestrat cu aca mogie Lungul, cu frate-sau); catra (catrd acasta iard marturisim); de
(negutatoriul de Bucurest[i]; e de legea grecasca; dam de stifre] de Giva; nestiindu
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nimenele de ingii; arat[a] si cosit{a] de Stanil[a], n structuri comparative: mai bogat de
mine); de la (esiti de la Raguza); derept (derep[t] ce lucru era gata [a] agiuta lor);
dupa (lua acia giupdneasa dupa sine); den (den Colibasi §i den Satcel; negutatoriu den
Raguza); fara (ci fara lucru au intrat in el); in (ce lacuia in Tdrgoviste); intre, in special
in combinatie cu pronume demonstrative sau de intdrire (l-au bagat el intr-aca mosie;
intr-aceaea vreme; nu e intr-insele alta nemica); la (au fugit la Moldova; la moartea
sa); inaintea care apare si sub forma naintea sau In combinatie cu alte prepozitii (se-au
marturisit Inaintea acelui boiarin; naintea judecatiei; au ramas... denaintea
parcalabului); ainte (in fata, inaintea) apare foarte rar, iar ainte de este echivalentul
formelor actuale inainte de, inaintea; pana (pdnd intr-acaea vreme); pre (n-au bagat
nic[i] el, nic[i] frate-sau, pre Stanila in mosia Moldoveanului; pre limba sarbeasca);
pren (va fi voia pren Teara Rumdneasca iard el sa treaca), prentru (prentru datorii, au
fugit in Tara Munteneasca); ot (ot Scoarta Vintila); za (I pak dau stire domnietale za
lucrul turcilor). Ot si za sunt cuvinte slave, pastrate din textele dupa care s-a facut
traducerea.

Studiile dedicate graiurilor dacoroméane in secolul al XVI-lea analizeaza
prepozitia adin/adein (compusa din prepozitiile latine ad, de si in), cu sensul intre (CT,
38v; PO, 154); va veti giunghea adein voi (TM. 49), considerandu-se ca aceasta nu este
decét adins (cu sens reciproc) din textele vechi romanesti, care l-a pierdut pe s in
legaturi sintactice de tipul adins sine, adins siesi, deoarece s-a constatat ca nu exista nici
o diferentad intre functia si sensul celor doua, ele aparand numai in fata unui pronume
personal: adinsu voi iubosti pururea aibdndu (CV, CLIX, 1-2). In plus, s-a observat ca
forma adins nu mai apare in textele din secolul al XVI-lea (a fost inregistratd o singura
data in Banat-Hunedoara). In ceea ce priveste rispandirea actuald, forma mentionati a
fost inregistrata in Salaj, In cadrul unor locutiuni adverbiale cu ge-agin (cu deadinsul) si
in-agin (inadins).(cf. 1. Ghetie, Al. Mares, 1974, pp. 261-262) Adin reprezinta una
dintre prepozitiile des utilizate in secolul al XVI-lea, dar a céror folosire dupa 1600 este
din ce in ce mai rard. La fel se intdmpld si cu urmatoarele prepozitii si locutiuni
prepozitionale: alegdnd de (in afara de), de/in/intru aleanul (contra), necat (decat),
trecand de (in afara de). Ca si adin, prepozitia necdt (TS, 5v, 6r, 7r) este caracteristica
zonei Banat-Hunedoara dar apare si in texte “cu straturi lingvistice din aceasta zona.”
(Rosetti, Cazacu, Onu, 1971, p. 143)

Se mentioneaza si prezenta locutiunilor prepozitionale, dar si adverbiale in (intr-
alean(ul), de-a aleanul, cu sensurile contra, impotriva, unde alean provine din mg.
ellen, cu acelagi sens mentionat anterior. Aceste locutiuni au fost gasite in texte
provenind din Tara Romaneasca, in formele de-aleanul, in aleanul, si intr-aleanul, in
doud documente emise in timpul campaniilor Iui Mihai Viteazul, aparitia lui alean fiind
explicatd ca o infiltratie nemunteneasca, motiv pentru care prezenta lor in graiurile din
Tara Romaneasca nu este sigurd; apar si in zona Banat-Hunedoara, in formele n alén,
alénu, n alénul, dé (de-a) alénul, Insd ele nu sunt caracteristice tuturor graiurilor din
aceastd zond, unele preferand prepozitia nprotiva (impotriva, contra), varianta care
apare si in textul Paliei (PO, 230/9, 231/23, 27-28). (cf. Ion Ghetie, Al. Mares, 1974, p.
23) In ceea ce priveste raspandirea actuald, locutiunile nu au mai fost intalnite, insa
apare forma substantivala cu sensurile dusmanie, dusman sau sild, nepldcere. Se pare ca
aceste locutiuni sunt folosite §i astazi regional, in Transilvania, dar mai ales iIn Moldova
unde apare si un alt sens “un sentiment mai bland, mai mult dureros si duios, nu
rauvoitor” (DA, s.v. alean). (cf. I. Ghetie, Al. Mares, 1974, p. 258)

Este de remarcat §i prezenta locutiunii prepozitionale in loc de, precum si a
constructiei depreund cu (impreuna cu este consideratd locutiune prepozitionala
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sociativa - F. Ciobanu, 1961, p. 74) ambele din acelasi Act de judecata (datat 13 oct.
1591).

In ceea ce priveste fonetica, se remarci disimilarea lui 7 in prentru si pre,care
devin pentru si pe: pentru hranistea lui (apare intr-un Act de judecata, datat 13 oct.
1591). Consoana j urmata de o, u apare ca j la Coresi si in general in textele scrise in
dialect muntenesc. El este insd redat prin gi in textele moldovenesti, care se foloseste
atat acolo unde apare giu cat si pentru ju: gioc, giupdn. Palia prezinta un fonetism
inconsecvent in aceastd privintd, insd sunt predominante formele cu gi. (cf. O.
Densusianu, 1961, p. 81)

Rotacizarea reprezinti un alt fenomen fonetic important (n>r, n>nr). In
Psaltirea Voroneteana fonetismul este mult mai constant decét in celelalte texte din
secolul al XVlI-lea; aici » apare cel mai des, iar nr apare numai In mod exceptional
(pdnre), in timp ce in Psaltirea Hurmuzaki predomind nr, insa nici exemplele cu » nu
sunt rare (pdra); se Intdlnesc si cazuri de rotacism sintactic: denr aceste (30, 5); inr
adevar (50, 8). Codicele Voronetean prezinta cand n, cand nr: pdrd, panra. Un studiu
efectuat asupra cuvintelor rotacizate a relevat faptul cd “numai elementele latine au
suferit acest tratament” (O. Densusianu, 1961, p. 77), iar prepozitiile, in marea lor
majoritate originare din latind au fost supuse rotacismului.

Un fonetism deosebit apare in cazul prepozitiilor prentru, prespre si prestre (a caror
particularitate este aceea cd au in doud silabe consecutive o consoand +) in care, prin
disimilare, prin pastrarea sau caderea lui r se obtin forme variate: printru, pentru, pintru,
prentu; pespre, prespe; pestre, preste, peste. (cf. O. Densusianu, 1961, p. 88)

In fonetica sintactici o modificare bine reprezentati este transformarea lui 7 final din
prepozitiile din si in in m, in cazul In care cuvantul urmator incepe cu o labiala: dim
mijloc (PV, 103, 11), dim pamdntu (PS, 20, 11) sau im pret (PO, Gen., 31). Aceleasi
prepozitii in si din produc caderea lui in(im) initial din cuvantul pe care il preced: in
demndtura (CPr 232), iar in unele cazuri, prepozitiile care au determinat modificarile nu
mai sunt utilizate, In locul lor aparand alte prepozitii sau chiar constructii
neprepozitionale, care nu mai pot justifica fonetismul amintit: intru tunerecu (PS, 159,
79), dintru turerecu (CV, 146, 15).

Lexicul primelor texte traduse este foarte sarac, un studiu statistic relevand faptul
ca numai 1400 de cuvinte au fost Intrebuintate de primul traducator al psalmilor pentru
tot textul Psaltirii, ajungandu-se ca un singur verb sa traduca doudsprezece cuvinte din
originalul slavon. (cf. I.-A. Candrea, 1916, p. 11) De aceea, este de asteptat ca si
numarul prepozitiilor sd fie mult mai redus In comparatie cu acela al formatiilor
existente 1n limba actuald. Textele cuprind forme arhaice sau regionale (ex.: para (pana)
candu dzeu, imputd dracul §i desfaima protivnicul numele tau — S, ps. 73, 10 sau par
(pand) unde vom costa — LB, 84, 7-8), forme care nu s-au pastrat, insd inventarul
prepozitiilor a crescut prin addugarea unor elemente noi care s-au format pe terenul
limbii romane.

Dacd o mare parte din vocabularul textelor traduse nu figureazd si in scrisorile
particulare, in ceea ce priveste prepozitiile, se observa o mai mare bogatie si diversitate.

A: ,, 0, ome, imparat a toata lumea veri naste” (Cronograful lui Moxa, 36r, p. 172);
Prepozitia mai apare totusi in constructii arhaice precum: giudece a seracu (PS, 29), dar
sensul poate fi si directia concretd (cf. Al. Rosetti, 1986, p. 512);

A DEREAPTA = loc. prep.: Si sui in ceriu §i sade a dereapta Tatalui (A, 256r, p. 89);
ADINS: graind adins eis (L, 25v, p. 99)

A DIREAPTA DE = loc. prep.: cdce a direapta de mine iaste (A, p. 64);
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AINTE DE = loc. prep.: ainte inca de venitul zileeiDomnului celuia (Apostol, p. 63);
AINTE LA = loc. prep.: sarird ainte la marrginri (CV, p. 83);

ALATURE(A) CU;

ALEGANDU DE (in afara de, decat): Nu e Dumnezeu alt alegdnd de mine (PS, 497);
AN A DEREAPTA = loc. prep. Sedzi an a dereapta me (T, p. 56);

ASUPRA (pe, deasupra; in afara de). Forma articulata a prepozitiei (asupra) s-a impus
,»prin analogie cu situatia substantivelor din locutiunile prepozitionale” (F. Ciobanu,
1957, p. 98), desi initial se utiliza mai frecvent forma nearticulata, care este forma
originara a adverbului, urmata de prepozitia de (asupra de - deasupra, dincolo de; in
plus; pe langa; mai mult decdt): Ca se luo mare cuviintd a ta pre asupra de ceriu (PS
19). Asupra sta la baza formatiei prepozitionale deasupra< de+a+supra.

ASUPRA DE = loc. prep., mai frecvent folosita (deasupra, dincolo de; in plus, pe langa;
mai mult decat): Deci ceia ce au iubit Dumnezeu asupra de tot (P, 11v, p. 77);

CA: priimeaste trupul meu ca maica buna fiiufl] ei (Cantec religios, p. 52);

CATRA: Si intra-voiu catra altariul Dzeului (PH, p. 57); a fost remarcata si vechea
intrebuintare a prepozitiei: cine nu e catrd noi cu noi iaste. (CT. EL. Luca 48) (cf. O.
Densusianu, 1961, p. 177)

CU: nu vruiu cu hartie si cu cerneala (Apostol, p. 65); varianta fonetica co si cu apar in
acelasi text: §i samtu nomai co camesa;, Deci ma rog domnilor voastre ca lui
Domnedzau (Scrisoare particulara, 1600, LB, 8);

CU ASUPRA: lard cu asuprd, ce ceare de la ucenici ardtarea lucrului (Evanghelie cu
invatatura, 364, p. 112);

CU CAT PENTRU (in ce priveste) = loc prep: cu cdt pantru luotoarea Moldovei, avem
pasu de catra Leasi (AA. 20, 472);

DE (dintru, decat, drept) apare si in varianta di: socoti ca va sti randul mai bine de alalti
calugari (Floarea darurilor, 557v, p. 138); ce ca sa aiba a tine Coste aceale vii de
zalojitura (Act de Intarire, p. 179);

DE-A DEREAPTA DE = loc. prep.: Sezi de-a dereapta de mene (A, p. 64), vor sta toti
de-a dereapta lu Hristos (P, p. 77);

DECAT: mai bine e a grdi 5 cuvinte cu inteles decdtl0 mie de cuvinte neintelease in
limba striind (Intrebare crestineasca, p. 72);

DEDESUPTU: pana voi pune vrdjmagii tai dedesuptu picioarelor tale (A, p. 64);

DE CATRA (de la) = prep. comp.: Si sd va scula un domnu de catrd Eghipet
(Gromovnic, 27r, p. 204);

DE FATA (in fata): fusesi stdalpu tare de fata dracului (PS 60, 4);

DE LA = prep. comp.: Mila sa fie cu voi §i pace de la Dumnezeul nostru parinte (A,
518, p. 86);

DEIN CRUCISUL se foloseste cu valoarea lui imprejurul, desi apar si impregiurul, din
pregiurul;

DIN AFARA apare si cu sensul in dezacord cu, impotriva: muiarile lor amu schimbara-s
firea, podoabeei dein afara fireei (CPr. 80);

DE PREGIUR (DE) (imprejurul);

DEN LAUNTRUL= loc. prep.: Den launtrul amu inimiei omului cugete reale ies (CT., p.
79);

DE MIJLOC DE (din mijlocul);

DEN MIJLOC DE = loc. prep.: Si asa Pavel iesi den mijloc de ei. (A, 83, p. 86);
DENTRU: versa-voiu dentru Duhul miu si prooroci-vor (A, p. 63);
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DE PRE = prep. comp. (de, despre): De pre botez, cum trebuiaste popilor a boteza
pruncul. (M, 254r, p. 88); sa-ti damu noi avutia noastra de pre pamd<n>tu (Cantec
religios, p. 53); foti oameni de pre pomint (Legenda Duminicii, 172r, p. 183);

DE RANDUL = loc. prep. (despre, in privinta): si dau stire dumitale de randul unui
migel den Rasinariu (Scrisoarea Episcopului de Balgrad, Ir, p. 145);

DEREPT are si variantele drept(u), derep, derept(u), deret, derpt, dirept (pentru): derept
aceea in pilde greiesc lor (T, p. 54); iara Andriiag m-au scos dereptu 100 taleri (LB, 8);
derept vrajmasii miei, izbaveaste-me (PS, 68);

DE SPRE = prep. comp.: rasturnd piatra de spre usa mormantului (CT., p. 78), va cade
de spre un cal (Rujdenita, 141v, p. 178);

DESPRE (dinspre): alta suta despre amiadzadzi (Apocalipsul Maicii Domnului, 16v, p.
130);

DIN AFARA = din afara orasului, langa o fantdand, face-se a culca camelele (PO, Gen
24) are si sensul in dezacord cu, impotriva: muiarile lor amu schimbard-s firea,
podoabeei dein afara fireei (CPr. 80);

DINDARATUL: cautaiu dindardatul meu (Cantec religios, p. 52);

DIN GIUR IMPREGIURUL,;

DINTRU: si dintru ovreai si din Capadochiia (A, p. 63);

DUPA: Dupd acea sa zici si sa ingenunchi (Incepatura de nuiale, p. 66), i invise a
treia zi dupd Scripturd (Intrebare crestineasca, p. 74);

FARA: luard-lu vu manile ceia fard leage (A, p. 63) este inregistrat si cu sensul in afard
de, decdt: nu-I altu Domnezeu mai mare fara Domnezeul Sfinteei Veneri (TM. 148) si
apare si In varianta fare (PS, 68, 5), care “ar putea sa fie o simpla greseald, dar nu este
exclus ca el sa reflecte inlocuirea terminatiei —a@ cu —e sub influenta altor prepozitii.”
precum intre sau prespre. (O. Densusianu, 1961, p. 179);

FARA DE este o prepozitie compusi, al cirei sens este acelasi in toate contextele in
afard de, dar a carei folosire este mult mai rara: fird de nece o minciund (Incepatura de
nuiale, p. 70);

IN CRUCISUL (imprejurul): ca apa in crucisul lerusalimului (PH, 78, 3);

IM BASAUL= loc. prep. (impotriva): ce in toate stristile au ispitit im basdaul turcilor
(Act diplomatic, 254r, p. 146);

IMPREGIUR DE;

IMPREJURELE: sd se ducd imprejurele oraselor si satelor (CT. EL. Luca 42);
IMPROTIVA, IMPROTIVA: A dova improtiva ei (T, p. 56), Si acestea toti improtivi
zisei lu Chesar (A, 80, p. 84);

INAINTEA: Céndu-1 aduc cumetrii pruncul inaintea popeei (A, 254r, p. 88); inaintea
Tatalui Dumnezeu sa nu te zici pacatos (A, 256v, p. 89); sta-vor inaintea lu Hristos sa
dea raspuns (P, 11v, p. 77) cu varianta foneticd inraintea: “Nu te teame, Pavle, cd
inraintea lu Chiesariu ti se cade sa stai” (CV, p. 83);

IN ALEANUL = loc. prep. (ca si de-aleanul, cu sensul impotriva): se-au ispititu in
aleanul nostru (Act diplomatic, 237v, p. 148);

INLAUNTRUL: Nemicd nu iaste inlduntrul omului ce mearge intru el (CT., p. 79);

IN MIJLOC DE = loc. prep. cu o foarte mare frecventa: Ce stitu Pavel in mijloc de
Ariei leda (Apostol, 82, p. 85);

INTR-ALEANU = loc. prep.: derep ce era vantul intr-aleanu (CV, p. 82);

INTRE (inaintea, in fata): Intr-insul cadu etiopii (PS, 221, p. 104), nece o mdhnire, ce
numai cealea intre cealea bucurii (Pravila, p. 77);
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INTRU (in, pentru sau printre): nice toti ce destingu intru iadu (Psalt. Vor., p. 59); intru
clipitul ochiului (Pravila, p. 77);
INTRU PROTIVA= loc. prep. (pe misura): a 3 a parte pre ispoveadnic, intru protivi
pdcateloru (Pravila de isprava a oamenilor, 7v, p. 151);
IN MIJLOCULU = loc. prep.: in mijloculu caseei meale (PH, p. 58);
IN VEACUL DE VEACU: si tinerea in veacul de veacu (Omilia pentru Inviere, p. 71);
IN VREAMEA = loc. prep.: In vreamea aceaea vizurd ucenicii semnul ce ficu Isus
(Tetraevanghel, Coresi, p. 81);
LA: sa nu-I mandnce la pomeand pana se vor implea 7 zile (Pravila, p. 77);
MAI (DE) APOI DE (dupd): mai apoi de toate (CC1, 52);
MAINTE DE: ce den Tatal nascu mainte de toate (A, 255v, p. 88), mainte de rasaritul
(Incepatura de nuiale, p. 66);
NA (la, indica timpul sau directia): na al noaole ceas (CT. EL. Matei 80) dar se pare ca
expresiile cu prepozitia na “apartineau limbii curente”, nefiind folosite “exclusiv de
citre cei care au tradus textele religioase” (O. Densusianu, 1961, p. 180). In plus, pe
langd prepozitia slava na, apar si alte prepozitii precum in, intru, sau din: in na partea
lordanului (CT. EL. Matei 77).
NAINTEA: vazui Domnul naintea mea pururea (A, p. 64);
OT: sd zici ceaste psalme ot psaltire (Incepatura de nuiale, p. 66);
PAR (pana): par unde vom costa (LB, 84, 7-8);
PARA (pana): pérd candu dzeu, imputa dracul (PS, ps. 73, 10)
PAN(R)A: Luci-va... pard lua-se-va lura (PS, ps. 71, 221, p. 104);
PANA: pand voi pune vrdjmasgii tii dedesuptu picioarelor tale (A, p. 64);
PANA IN = prep. comp.: toate zilele pind in sfarsitul veacului (CT., p. 79);
PANA LA = prep. comp.: Sd nestine mdhni-se pand la al noa<uo>le ceas (Omilia
pentru inviere, 455, p. 71);
PANRA LA = prep. comp.: nu e panrd la urulu (PH, p. 57);
PARA IN = prep. comp.: blagoslovimu Domnul de acmu pard in veacu (PV, p. 59);
PENTRU (prin): dobdndeaste vrun bine pentru nevointa sa (Leastvita lui Ion Sinaitul,
169r, p. 158);
PRE: Mangdie pre cela ci vine (Omilia pentru Inviere, p. 71); aceea socoteaste pre
mine (Apostol, 520, p. 87); asupra, impotriva: Si voiu lasa pre voi limbi pogdne si vor
varsa sdngele vostru. (Legenda Duminicii, 171r, p. 183) Este de remarcat lipsa
prepozitiei pre in construirea acuzativului: e boereasa lui chema-o Polfiia (Legenda Sf.
Vineri).

Pre este o prepozitie foarte productiva, intrand In componenta multor prepozitii
compuse si locutiuni prepozitionale specifice limbii secolului al XVI-lea:
PRE ASUPRA DE (deasupra, dincolo de);
PRE DEASUPRA = loc. prep. (mai mult decdt): Sa ard avea pdcate pre deasupra
parului capului sau (Legenda Duminicii, 181r, p. 185);
PRE DECINDEA DE (dincolo de) = loc. prep.. foti pre decindea de mare trecura (CPr
143);
PRE DUPA = prep. comp.: Pavel ldsd fratii a mearge pre dupd mare (A, 80, p. 85);
PRE IMPREJURELE;
PRE LAUNTRUL (prin): imbla Isus pre launtrul cetatilor si orasele (CT. EL. Luca 34);
PRE LANGA = prep. comp.: pre lingd mine dumnezei striini sd n-aibi (Intrebare
crestineasca, 4v, p. 73);
PRE MAI SUSU DE: (CP. VIII, 2);
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PRE si PRIN MIJLOC DE sunt locutiuni prepozitionale cu o mare frecventa (apare si
forma pre mijlocul)(CT. EL. Matei 36);

PREGIUR (imprejurul)/ PREGIURUL / DE PREGIUR DE/ IMPREGIUR DE: fu ruauo
pregiur tabard, 117r, p. 120). In limba veche, adverbele drept (la origine adjectiv) si
prejur erau folosite cu valoare de prepozitie, urmate intotdeauna de un nume in
acuzativ.

Folosirea celui de-al doilea adverb ca prepozitie cu regim de acuzativ era destul
de rard, facandu-se la inceput in paralel cu forma articulata urmata de genitiv, care s-a si
impus. Chiar si in limba actuala se intalneste adverbul drept (uneori invechit si regional)
folosit cu valoare prepozitionala: I-au laudat drept rasplata pentru faptele lor bune.
PREIN (PREN /PRIN) apare uneori cu sensul pentru: sdpard si altd fantind. Prin
aceaia inca se parara (PO, Gen. 26, V, 21);

PREN (in, pentru): frangdndu pren case pdine (A, p. 64);

PREN LAUNTRU (prin): mai pre lesne iaste camilei pren launtru de urechile acului a
trece (CC2. 497);

PANA are valoare locala si temporald, derivata din semnificatia de apropiere de punctul
limitd a elementului component ad;

PRESPRE (cu variantele prespe, priste, pristi): prespre toate zilele (A, 81, p. 85); Spune
rau priste tot pamantul (Gromovnic, 28r, p. 205);

PROTIVA (impotriva): protiva luptind legiei mentiei mele (CPr. 95);

SPRE (pentru) este Intalnit In constructii sintactice care au disparut in roména moderna:
Frica mare era spre toti (A, p. 64); candu apropie-se spre mine reii (PS, 26, 2) in
special dupa verbe ca a apropia, a schimba, a aduna, urmate astdzi de prepozitiile de
sau in.

SUPT: Rastignitu-se-au derept noi, supt Pilat den Pont (Intrebare crestineasca, p. 74);
TRECAND DE = loc. prep. al cirei sens este afard de: Ci nu e sfint §i nu e derept ca
zeul nostru, si nu e sfdnt trecdand de tine (PS, 498). Existd si varianta fonetica tricandu
de: si nu e Dumnedzau altu tricandu de mere (PV, p. 61).

Alegdnd de si trecdnd de reprezinta locutiuni alcdtuite pe baza unui verb la gerunziu, ele
introducand un complement circumstantial de exceptie.

Prepozitia din constructia dzi de dzi (86v/8), a cérei prima atestare documentara
are loc in Codicele Voronetean este consideratd a fi corespunzatoare prepozitiei rusesti
om: “Printre sensurile clare ale ambelor existd acela de “ separare”, de “distantare”, pe
baza caruia in vorbirea unui bilingv se poate usor stabili o echivalentd intre complexele
sonore de-om.”(D. Copceag, 1998, p. 213).

Dupé adjectivele destoinic si vinovat, in locul lui de se foloseste dativul,
constructie calchiatd dupa cele slave: sa fie destoinicu mortiei (LXXII, 4-5).
Comparandu-se textul biblic din Liturghierul lui Coresi cu textul corespunzator din
Codicele Voronetean, se constatd ca limba la Coresi e mai putin arhaica, sunt
intrebuintate forme morfologice mai simple, un lexic cunoscut pe o raza mai extinsa si
se imitd mai putin frazeologia originalului in slavona. Aceste observatii l-au determinat
pe N. lorga (1925, p. 103, n. 3) sa afirme cé limba traducerilor maramuresene e mai
veche decat cea a lui Coresi. Dar “a admite, cum s-a facut de mai multe ori, cd Psaltirea
Scheiana sau Codicele Voronetean trebuie sa fie anterioare secolului al XVI-lea, pentru
ca ele sunt mai conservatoare in ce priveste fonetismul, si in special in ceea ce-1 priveste
pe u final, inseamna sd pierdem din vedere cd anumite trasaturi arhaice puteau si se
mentind pana in vremea care ne preocupa.” (O. Densusianu, 1961, p. 91)

Daci in ceea ce priveste celelalte parti de vorbire se remarca diferente, in sensul
ca, acelasi text, tradus independent de persoane din zone subdialectale diferite se poate
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prezenta in variante lexicale diferite la randul lor, prepozitiile utilizate sunt in mare parte
aceleasi, prezentdnd uneori modificdri de natura fonetica. Acest fapt se explica prin
gradul inalt de abstractizare, prepozitiile reprezentand unul dintre elementele cele mai
stabile ale structurii gramaticale a unei limbi, ceea ce justifici faptul cd ele se
imprumuta greu sau nu se imprumuté deloc dintr-o limba in alta; in schimb, calchierea
lor se face fara prea mare greutate, in special in cazurile de bilingvism. (cf. C. Dominte,
1970, p. 229)

in limba romana actuald, numarul prepozitiilor si al locutiunilor prepozitionale este mult
mai mare decat in textele din secolul al XVI-lea, pe de o parte datoritd elementelor noi
create pe terenul limbii, si pe de altd parte datoritd formatiilor neologice (existd insa si
forme care nu s-au pastrat).

Prepozitiile ca, catre, cat, cu, din, dintru, dupd, fara, in, inainte, intre, intru, la, peste
sunt atestate in Codicele Voronetean, asupra si decdt in Psaltirea Scheiand, dedesubt,
drept, pana si pe in Psaltirea Hurmuzachi, impotriva este atestatd in Tetraevanghelul
copiat de Radu de la Manicesti la Rhodos, ldnga apare in Palia, indarat la Coresi iar
inauntru in Pravila.

In romana comuni se inregistreaza 25 de prepozitii, prin comparatia dintre cele
patru idiomuri actuale si latind: 12 prepozitii simple (care la origine erau prepozitii sau
adverbe simple 1n latind: a, catre, cu, de, fara, in, intre, intru, pe, strd, supra, sub) si 13
prepozitii compuse (asupra, intre, din, dintre, dintru, dupd, la, langa, pand, prin,
printre, printru, peste) ,,care se impun 1n urma analizei istorico-comparative efectuate.”
(coord. I. Coteanu, 1969, p. 281)

Vocabularul reprezentativ al limbii romane cuprinde §i prepozitii, pentru a caror
selectare au fost luate in considerare trei criterii de baza: criteriul uzajului, al bogatiei
semantice si al puterii de derivare (U; S; D) (cf. M. Sala, 1988). Prepozitiile din
vocabularul reprezentativ satisfac fie criteriul uzajului, fie pe cel al bogéatiei semantice,
fie pe ambele. Din totalul vocabularului reprezentativ, prepozitiile reprezinta 0, 96 /[1,
201%, fiind in numar de 25/[31]. (op. cit., p. 68, 71) Majoritatea acestora au originea in
latind, fiind urmate de prepozitiile formate pe terenul limbii romane (formate mai recent
si prin urmare inexistente in textele din literatura veche) si o singura prepozitie, contra,
a carei etimologie este multipla (lat., fr., it.).

A<lat. ad ; + - - ASUPRAK lat. ad+ supra; + - - CATRE< lat. contra; + + - CAT<
lat. quotus; + + - CONTRAKZ lat. s., fr., it. contra; + - - CU< lat. cum; + - - DE<lat.
de; ++-DEASUPRA —rom.; + - - DESPRE —rom.; +-- DIN—rom.; +-- DINTRE
- rom.; + + - DINTRU — rom.; - + - DUPAKX lat. de post; + + - FARA< lat. foras; + + -
IMPOTRIVA- rom.; + - - IMPREJURUL —rom.; + - - IN<Iat. in; ++- INAINTEA
—rom.; + - - INTRE< lat. inter; + + - INTRU< lat. intro; + +- LA< lat. illac ad; + + -
LANGACX lat. longum ad; + - - MULTUMITA — rom.; + - - PE< lat. per; + + -
PENTRU- rom.; + + - PESTE - rom.; + + - PANAX lat. paene ad; + + - PRIN -
rom.; ++ - PRINTRE —rom.; + - - SPRE< lat. super; + - - SUB< lat. subtus; + + -.
Dintre acestea, cdte = coresp. sl. <<mo>>, TR 1599, mai 18; TR 1600, iul. 6;
cu = coresp. sl. <<c, Bmecte ¢c>>, in top. loc. TR 1532, mai 28, DRH III, nr. 126;
de = coresp. sl. <<us, ort, ecnu>>, TR fara data, Tocil. 534 doc., 460; in prep. comp.<<
or>> TR < 1599, nov. — 1600 , sept. >, iInsemnare pe doc. din 1596, febr. 1;
derept = coresp. sl.<<za>>, TR <1577-1583; 1585-1591> D, Rsl. VIII, p. 434;
in = coresp. sl.<<B, Ha>> TR 1499, iul. 13; TR 1599, aug. 4, DRH XI, nr. 337;
in antrop. (in cuv. compus) TR 1543, iun. 15;
intre = coresp. sl.<<mexxay>> in top. TR 1451, iul.; TR 1559, apr. 24;
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la = coresp. sl.<<y, va>> TR, 1529, iul. 27; <<or>>(in prep. comp. de la) TR <1599,
nov. — 1600, sept.>, insemnare pe doc. din 1596, febr. 1; <<ot>>, in constructii cu mi(T),
calc dupa de la; TR, 1559, apr. 24;

pre = coresp. sl. << no>> TR 1514, dec. 14; <<uepe3>> TR 1579, nov. 10; << B>> TR
1600, iul. 6;

spre = coresp. sl.<<x>> 1519, iun. 28, DRH II, nr. 183;

sub, subt = coresp. sl. <<mom>> in top. TR 1463, nov. 12, TR 1556, apr. 8, TR 1567, dec.
20; sat (in cuv. comp.) TR 1576, febr. 15, toate originare din latina, se afld printre
elemente romanesti din documentele slavo-romane. (cf. Gh. Bolocan, 1981)

Prepozitiile care apartin vocabularului fundamental sunt atat prepozitii simple (fie
mostenite din latind, alcatuite dintr-un singur element, fie formate in roméana prin
fuzionarea a doud prepozitii, Intr-o fazd mai veche a limbii), cat i prepozitii compuse
(ex.: despre<de+tspre).

Prepozitiile secundare (cf. I. Iordan, 1954, p. 476), provenite din adverbe
articulate (ex.: inaintea, impotriva) se deosebesc de celelalte “prin faptul ca au articol si
se construiesc cu genitivul.” (F. Ciobanu, 1957, p. 96)

Este bine cunoscut faptul ca ad si de intrau in componenta locutiunilor prepozitionale in
perioada latinei tarzii, de aceea Fulvia Ciobanu (1957, p. 97) considera ca interpretarca
prepozitiei drept articol feminin era posibild, dar ca ea ar fi aparut “chiar daca nu
intervenea confuzia prepozitiei cu articolul, deoarece aparitia articolului a fost dictata de
0 anumita situatie sintacticd, potrivit careia adverbul era privit ca un substantiv.”
Autoarea considerd ca ar mai putea exista o obiectie i anume faptul ca prepozitiile a si
de s-ar fi putut folosi nu numai aldturi de adverbele cu terminatiec de substantive
feminine, ci si alaturi de cele cu terminatie de substantive masculine: inddrat a,
Inaintea, ceea ce ar fi impiedicat confuzia cu substantivele feminine.
Dupa modelul locutiunilor prepozitionale alcétuite dintr-o prepozitie si un substantiv
articulat, articolul s-a extins si la locutiunile prepozitionale construite cu adverbe si la
prepozitiile provenite din adverbe: inaintea, dedesubtul. Urmand tiparul substantivelor
articulate din locutiunile prepozitionale, unele adverbe au Inceput sa se articuleze, forma
cu prepozitia de fiind simtitd ca invechita:
Ex.: Pasari cazura imprejur de salasele lor. (Coresi, PS. 211);

Si dimpregiurul locului aceluia era fsate (CV, 491/ 8-9).

Inca din limba latind existau adverbe folosite si ca prepozitii, situatie care s-a
pastrat si in limbile romanice, in care, unele cuvinte sunt sau adverbe, sau prepozitii, In
functie de vecindtatea cu un verb sau cu un nume. Pentru a indeplini rolul de prepozitie,
adverbul a primit articol, iar in alte situatii, a fost insotit de prepozitia de. Genitivul
construit cu prepozitia de (casa de domnul, cale de cetate) apare alaturi de genitivul
flexionar.

Existd doud ipoteze privind provenienta constructiei cu de. Prima o atribuie
influentei slave (exercitatd si in textele netraduse), pentru a reda constructia slava cu
otu: biraul de Bistrita (Campulung, jud. Suceava, 1595; 1595, LB, 48, 22) (cf. coord. L.
Ghetie, 1997, p. 71) dar sustinuta si de D. Copceag (1998): “Constructiile romanesti cu
de, carora in limbile slave le corespund constructii cu genitivul, iar in limbile romanice
constructii fara de sunt, aproape sigur, calcuri din slava.” Cea de-a doua mentioneaza
drept sursd latina, unde prepozitia de, intrebuintata drept element de legatura intre
adverb si cuvantul urmator se folosea si pentru a exprima genitivul (“corium de tauro a
fost inlocuit progresiv de constructia tauri corium’). (F. Ciobanu, 1957, p. 97)

Articularea adverbelor este consideratda de catre specialisti ca fiind anterioara
secolului al XVI-lea, deoarece “in cele mai vechi texte roméanesti articularea este un fapt
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obignuit.” (F. Ciobanu, 1957, p. 96) Cu toate acestea, genitivul construit cu prepozitia de
(casa de domnul, cale de cetate) apare alaturi de genitivul flexionar. La fel se intdmpla
si in cazul locutiunii pre (pren, in) mijloc de: Atunce statu Pavel priin mijloc de ei si
zise (CV, 88), care apare alaturi de constructia cu articol: Deci zise voinicilor se
desciinga si se-l rapa el diin mijlocul lor (CV, 50).

Combinatia de + substantiv (cu conditia ca ea sd apara intr-o sintagma nominala)
poate fi echivalenta si In limba actuald cu un substantiv in genitiv: miez de noapte -
miezul noptii.

Echivalenta dintre o constructie prepozitionald si o forma cazuald de genitiv sau
de dativ nu este de acelasi grad iIn situatii, aparent asemanatoare, ca acelea in care
genitivul este Tnlocuit prin constructii cu de (varf de munte), popular si regional si de la
(acoperisul de la casd), la (acoperisul la casd), in stilul publicistic asupra sau despre
(teoria asupra acestei probleme sau teorie despre...), iar dativul prin constructii cu cdtre
- regional: a zis catre mine, cu - asemanator cu celelalte, de la - a se sustrage de la
indatoriri, in - a se increde 1n cineva, pentru - tipic pentru cineva. Pe langa deosebirea
datd de sensul mai precis, nu exista nici o situatie gramaticalizatd, in care prezenta unor
anumite cuvinte sd impund constructia prepozitionald, excluzdnd forma flexionara.
Unele prepozitii sunt conditionate de prezenta unui numeral in constructia
prepozitionald, ca determinant al substantivului de baza: a (5 caiete a 800 de lei).

Lista sigle

AA =Analele Academiei Romane;

A = Apostol;

CC1 = Coresi, Cazania, 1564;

CC2 = Coresi, Carte cu invataturd, 1581 (ed. Procopovici-Puscariu, Bucuresti, 1914);

CP = Coresi, Psaltire, 1557; editata de B.P. Hasdeu, Bucuresti, 1881;

CPr = Coresi, Praxiul, 1563 (ed. 1. Bianu, Lucrul apostolesc - Apostolul, tiparit de
diaconul Coresi in Brasov, la anul 1563, Bucuresti, 1930);

CT = Coresi, Tetraevanghelul (= Evangheliarul), Bragov, 1561;

CV = Codicele Voronetean (ed. 1. G. Sbiera, Cernduti, 1885);

EL = Evangheliarul din Londra, 1574; publicat de M. Gaster, Bucuresti, 1929 (sub titlul

care nu corespunde textului: Tetraevanghelul Diaconului Coresi);

L = Liturghier;

LB = Lettres roumaines de la fin du XVI-e et du debut du XVIl-e siécle, tirées des
archives de Bistritza (Transylvanie), publiées par A. Rosetti, Bucuresti, 1926;

M = Molitvenic;

PH = Psaltirea Hurmuzachi;

PO = Palia (Orastie);

PS = Psaltirea Scheiana;

PV = Psaltirea Voroneteana;

T = Tetraevanghel,

TM = Texte mahdcene (in C.D.B., II, P. 1 si urm.);

Rsl = Romanoslavica, nr. VIII, Bucuresti, 1963; nr. X, Bucuresti, 1964; nr. XV, Bucuresti, 1967;
Tocil. 534 doc. (Tocil. in Lista de documente, insemnari si inscriptii) = Gr. Tocilescu, 534
documente istorice slavo-romdne din Tara Romdneasca si Moldova privitoare la legaturile cu
Ardealul (1346-1603), Bucuresti, 1931
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DESPRE PERTINENTA UNOR DISTINCTII CONCEPTUALE §1
TERMINOLOGICE IN CLASIFICAREA ATRIBUTULUI DIN GRAMATICA
ROMANEASCA MODERNA

Constantin-loan MLADIN
Universitatea ,,1 Decembrie 1918, Alba-Iulia

Résumé : Cette approche a pour objet le regroupement, dans un but de synthése, des diverses
informations liées a la classification des déterminants infrapropositionnels du nom — centre du
groupe nominal (roum. atribute — [’adjectif épithéte et le complément du nom). L’ auteur met en
évidence la complexité mais aussi la fragilité, voire le manque de pertinence, de quelques
distinctions conceptuelles et terminologiques plus ou moins courantes véhiculées par les
grammaires roumaines modernes et contemporaines.

Mots-clés: déterminant infrapropositionnel, distinction conceptuelle, groupe nominal

§ 1. Consideratii preliminare. Imbinand perspectiva semantica (in sens foarte
larg si foarte diferit: continutul propriu-zis transmis de atribut, caracterul suficient sau
insuficient al informatiei semantice — lexicale §i gramaticale — a termenului regent,
centru al grupului nominal, continutul atributiv pur sau incdrcat de nuante
circumstantiale, capacitatea de individualizare a obiectului denumit de termenul regent)
cu cea relationala (adica tipul si gradul legaturii dintre atribut si termenul sdu regent),
lucrdrile romanesti de gramatica disting mai multe specii si subspecii de atribute.
Numarul acestora si terminologia aferenta sunt fluctuante de la un autor la altul si pot sa
varieze chiar in cuprinsul aceleiasi lucrari. De exemplu: (1) a doua editie a Gramaticii
Academiei' vorbeste de doui tipuri semantice de atribute (incluzind aici si apozitia)" —
atribut de identificare si atribut de calificare — cu doud subspecii instabile si
interschimbabile: atribut de calificare propriu-zisa (exprima aprecieri ale locutorului:
Se scula cu migcari usoare) si atribut de clasare (masd de brad); (2) dupa 1. Iordan si
V1. Robu", atributul poate sa fie de patru tipuri®, fiecare dintre acesta putindu-se
realiza in diferite variante semantice — atribut calificativ (urs alb), atribut descriptiv
(Fata necdjita si tristd a intrat in casa), atribut de identificare (cartea mea) si atribut
de clasare (capra neagrdi); tot patru tipuri de atribut recunoaste si Mioara Avram® —
atribut descriptiv (Mi-am scos pantofii, noi §i stralucitori), atribut circumstantial
(Pantofii, noi, ma strangeau), atribut de identificare sau atribut determinativ (Si-a
pus pantofii noi / cei noi) si atribut de calificare sau calificativ (califica si claseaza:
Si-a pus pantofi noi); (3) D. Irimia*' identifica cinci tipuri semantice ale atributului —
atribut calificativ sau atribut de calificare (pene negre), atribut de identificare (tatal
meu), atribut de clasificare (interpretat si drept subclasa distinctd care individualizeaza
valori exprimate de atributul de calificare sau de cel de identificare™: rachiu de cel
bun), atribut de complinire (spargatorul de lemne) si atribut descriptiv (Untarul,
alb, s-a ridicat). Uneori este greu sau chiar imposibil (mai ales in absenta unui context
mai larg si daca intentia comunicativa a locutorului nu este intuitd destul de bine) sa se
incadreze riguros un atribut intr-o clasd sau in alta. De aceea, atunci cand distinctia
dintre calificare si identificare se dovedeste a fi inoperantd, I. Coja™ propune o
categorie hibridd — atributul lexical. Atributul in discutie este ocurent in unele
constructii speciale pe care vorbitorii au tendinta de a le analiza global, percepandu-le
ca pe o singura unitate lexico-gramaticala, o unitate codata, un fel de cuvant compus (i.
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e. : de geografie din sintagma profesoara de geografie).

§ 2. Trecand insa peste unele nuante de interpretare (de definire, de grupare si de
numire), din perspectivd semantica se pot enumera, foarte schematic, urmatoarele specii
de atribute™:

§ 2. 1. Atribut de calificare sau atribut calificativ ori atribut de clasare®.
Atributul calificativ particularizeaza (calificd sau claseaza) termenul regent punand in
evidentd: (1) o caracteristica calitativa intrinseca, adica o caracteristica care se refera:
(a) la forma (Am spart oglinda ovald), (b) la culoare (Am cumparat o camasa albastra),
(¢) la dimensiune (4dm spart oglinda mare), (d) la structura sau la continut (4m spart
oglinda de cristal); (2) o caracteristica calitativa extrinsecd, adicd o caracteristica care
se referd la efect, la destinatie (Adm cunoscut o fata de mdritat); (3) o caracteristica
cantitativa (Eu am doi frati); (4) o apreciere a locutorului (Esti o fatd frumoasa).

Atributele calificative pot sa fie™: (1) atribute relevante — individualizabile prin
capacitatea lor de a releva proprietatea intrinsecd a termenului regent (Ne invdrtim cam
fara rost pe acest pamdnt rotund; Creta albd este mai putin friabild);, (2) atribute
aderente — izolabile 1n virtutea faptului ca sunt apte sa exprime o proprietate exterioara
termenului regent, dar care i se asociaza (Am trait impreund clipe fericite | zile
sdngeroase). In interiorul atributului calificativ aderent se poate identifica subspecia
atributului calificativ comparativ — atributul calificativ la care termenul de
comparatie este exprimat (Un obraz ca al tau suporta multe). )

§ 2. 2. Atribut de identificare sau atribut determinativ”. Atributul de
identificare este atributul care particularizeazd obiectul denumit de termenul regent,
distingandu-1 de alte obiecte din aceeasi clasa (7i-ai pus pantofii noi / cei noi).

Operand o subclasificare semantici mai nuantatd, C. Sateanu stabileste
urmitoarele specii ale atributelor si ale sintagmelor atributive: (1) atribut
determinativ*", in interiorul cdruia, in functie de valorile exprimate, se pot diferentia
urmatoarele specii: (a) atribut determinativ explicativ — atributul determina termenul
regent din punct de vedere al pozitiei ocupate in spatiu sau in timp ori ofera informatii
privitoare la asociere, la scop etc. (Treaba asta nu mi se pare curatd); (b) atribut
determinativ cantitativ — atributul determina termenul regent aducand precizari
referitoare la cantitate (Cdfiva calareti ies din pddure); (2) atribut si sintagma
atributiv() posesiv(a)™", in interiorul caruia, in functie de valorile exprimate, se pot
diferentia urmatoarele specii: (a) atribut posesiv propriu-zis — atributul care exprima
posesia (Casele lor sunt frumoase; Sezut-am pe-al mdrii mal); (b) atribut posesiv
formal — atributul care nu exprima un raport autentic de posesie, adica: (b;) atributul
posesiv al denumirii (4pa Bistritei se-nvolbureaza); (b,) atributul posesiv al
gradatiei (Se-ntdlni cu voinicul voinicilor); (b;) atributul posesiv obiectiv
(Normalizarea relatiilor internationale a devenit o prioritate); (bs) atributul posesiv
subiectiv (Dezvoltarea colabordrii intre state este principala lor preocupare).

§ 2. 3. Atribut de clasificare™ sau atributul de clasare™'. Acest atribut are in
vedere: (1) identitatea obiectului denumit de termenul regent, rezultand dintr-o Insusire
intrinseca (Scrierile dramatice se impart in doua genuri: drama de caractere si drama
de intrigd); (2) o caracteristica distinctd a obiectului denumit de termenul regent (Voi
cumpara mere din cele rogii); (3) un raport extrinsec (posesie, aparentd) cu obiectul
denumit de termenul regent (4dm pierdut o carte a colegului tau).

§ 3. Atribut izolat vs. atribut neizolat (atribut de complinire) vs. atribut
mixt; atribut de comunicare vs. atribut de atitudine. Coroborand gradul de
dependenta fatd de termenul regent — centru al grupului nominal (in functie de
caracterul suficient sau insuficient al informatiei semantice pe care o transmite acesta)
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cu anumite particularitati de expresie, manifestate in plan suprasegmental, atributul
poate sa fie: )

§ 3. 1. Atribut izolat, atribut facultativ regentului™", numit si atribut
nonrestrictiv'™, in mod curent identificat, sub aspect semantic, cu atributul
explicativ*™. Din punct de vedere formal, acesta este atributul izolat (in vorbire prin
pauza asociatd cu intonatia si in scris prin virguld) si, din punct de vedere semantic,
atributul care intretine o legatura mai laxa cu termenul regent, ce isi este siesi suficient
semantic (comutarea sa cu @ nici nu modifica, nici nu distruge comunicarea). Atributul
discutat oferd deci doar o informatie suplimentara, care nu este indispensabild pentru
comunicare. In general, acest atribut: (1) descrie obiectul denumit de termenul regent
(Trupul dsta, supus ca un sclav, nu ma tradeaza) sau (2) il explicd (Constantin,
dezmeticit, infipse in ea cutitul). In clasa atributului izolat se incadreazi: (1) unele
atribute adjectivale exprimate prin: (a) adjective propriu-zise, care determina, de obicei,
pronume, substantive proprii sau substantive comune asimilate celor proprii (Eaq, fiica,
veseld, isi saluta parintii); (b) adjective-numerale (Copiii, amdndoi, trdiesc); (2) unele
atribute nominale, exprimate prin: (a) substantive la cazul nominativ (Modestia, o
trasdaturd de caracter, nu-i caracterizeazd); (b) numerale intrebuintate pronominal
(Saptamanile, cincizeci si doud, sunt mai multe decadt lunile).

§ 3. 2. Atribut neizolat, atribut solidar cu termenul regent™, numit si atribut
indispensabil regentului™ sau atribut restrictiv™™", in mod curent identificat, sub
aspect semantic, cu atributul determinativ™". Din punct de vedere formal, acesta este
atributul neizolabil prin pauza asociatd cu intonatia de termenul sau regent, insuficient
semantic si, din punct de vedere semantic, atributul aflat intr-o legaturd stransa cu
termenul regent, fiindu-i acestuia indispensabil (comutarea sa cu @ este in masura sa
modifice sau chiar s distrugd comunicarea). in clasa atributului neizolat se incadreaza:
(1) unele atribute adjectivale exprimate prin: (a) adjective propriu-zise (Viata
studenteasca are farmec); (b) adjective pronominale (Aceastd fata este grasa); (c)
adjective numerale (Doi tineri se ceartd); (2) unele atribute nominale exprimate prin:
(a) substantive (Ei sunt nepoti surorii mele); (b) pronume (Ma gdndesc la viata-mi); (c)
numerale intrebuintate pronominal (Bancnota de cincizeci este uzata).

D. Irimia numeste™" atributul indispensabil termenului regent din punct de
vedere semantic atribut de complinire. El corespunde unor functii sintactice diferite:
(1) subiectului (De mine au nevoie pand la aparitia altuia); (2) complementului direct
(Orice ridicare-a mdinii e utila; Vederea acelei cladiri m-a apropiat de un scop); (3)
complementului indirect (E acelasi cdntec vechi | Setea linistei eterne); (4)
complementului de agent (S-a publicat postul in vederea ocuparii lui de cdtre un
titular).

§ 3. 3. Atribut mixt. Specia, propusi de cétre C. Dimitriu™", este constituitd din
atributul care se aseamana cu atributul neizolat din punct de vedere formal — nu este
marcat suprasegmental, dar care se aseamana cu atributul izolat prin continut —
determina un termen regent suficient semantic; comutarea sa cu @ nu reuseste sa
distrugd fundamental comunicarea, putand, eventual, sa o sardceascad (Ana vorbeste cu o
prietend bund). In clasa atributului mixt sunt incadrate: (1) unele atribute adjectivale
exprimate prin: (a) adjective propriu-zise (Omul bun cdnta); (b) adjective pronominale
(Toti tinerii sunt buni); (¢) adjective numerale (Amdndoi sotii calatoresc); (2) unele
atribute nominale exprimate prin: (a) substantive (Mersul doud ore nu-I oboseste); (b)
pronume (Ura contra acestuia il tine viu); (¢) numerale intrebuintate pronominal
(Dragostea pentru amdndoi ii da putere).
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§ 3. 4. Pentru diferentierea atributului in functie de suficienta sau insuficienta
semantica a termenului sdu regent, G. Beldescu™"' invocd un alt criteriu — implicarea
sau neimplicarea vorbitorului in actul emiterii mesajului. Din aceastd noua perspectiva,
pragmatica, pot fi recunoscute: (1) atribute de comunicare — prezenta lor este
obligatorie intrucét ele au implicatii directe asupra continutul mesajului (Era nevasta
lui, divina lui nevasta), (2) atribute de atitudine — prezenta acestora este facultativa
pentru cd marcheaza fapte stilistice care exprima atitudinea a vorbitorului fata de
continutul comunicat (Era nevasta lui, divina lui nevasta).

§ 4. Atribut necircumstantial vs. atribut circumstantial. Unele atributele
izolate pot si transmitd o nuanti semantica suplimentard, circumstantiala. in functie de
prezenta sau de absenta acesteia, gramaticile romanesti opereaza urmatoarea distinctie:

§ 4. 1. Atribut circumstantial. Acest atribut este dublu subordonat din punct de
vedere semantic §i gramatical (sintactic) regentului nominal si doar semantic verbului;
el indica deci o caracteristica a termenului regent nominal, sub forma unei circumstante
referitoare la verbul-predicat. In felul acesta, atributul circumstantial reprezintd o functie
distincta atat de atribut, cat si de elementul predicativ suplimentar™™: (1) atributul
circumstantial se deosebeste de atributul propriu-zis: (a) in planul expresiei: prin dubla
sa dependenta, fatd un regent nominal gi fatd un regent verbal; (b) in planul
continutului: atributul propriu-zis descrie sau explica realitatea desemnatd de regentul
nominal, fard vreo referinta la verbul-predicat al propozitiei, atributul circumstantial
exprimd simultan caracterizarea sau descrierea realitatii desemnate termenul regent
nominal si o relatie circumstantiala (cauzala, temporald, conditionala, concesiva) fata de
verbul-predicat (Oamenii scdrbiti de munca pierdeau vremea — scdrbiti introduce
simultan cu determinarea substantivului oamenii o circumstanta cauzald); (2) atributul
circumstantial seaména cu elementul predicativul suplimentar: ambele unitati sintactice
sunt dublu dependente — atdt de un regent nominal, cat si de un regent verbal; (3)
atributul circumstantial se distinge de elementul predicativul suplimentar deoarece: (a)
indicd o caracteristica-circumstanta, care nu reprezinta o predicatie secundara; (b) poate
sa fie transformat intr-o propozitie circumstantiala; (c) pe axa temporala, caracteristica-
circumstanta pe care o exprima nu se manifestd pe durata procesului (actiunii sau starii)
exprimat(d) de verbul-predicat, ci este anterioard sau posterioara acestuia / acesteia
(Ajunsa acasa, se repezi la telefon); (d) precede verbul-predicat, stind in imediata
apropiere a regentului nominal (dacd acesta este exprimat), in timp ce elementul
predicativ suplimentar, in general, este postpus verbului-predicat.

Exemplele pe care le di D. Irimia aratd ca prin descriptiv (din atribut
descriptiv) lingvistul intelege de fapt ,circumstantial” iar discutiile despre atributul
circumstantial ™" si exemplele cu care il ilustreaza aratad cd prin acest termen el
denumeste elementul predicativ suplimentar™™. Altfel spus, atributele aflate in
apropierea numelui sunt considerate de D. Irimia atribute circumstantiale, iar cele din
vecindtatea verbului — complemente predicative. Natura celor doud unitéti sintactice
este comuna, ele fiind diferentiate numai din punct de vedere distributional™*.

D. D. Dragoveanu™ contestd existenta atributului circumstantial, lingvistul
considerdnd ca la functia de atribut s-a ajuns prin substantivele, adjectivele si
participiile raimase dupa omiterea gerunziului fiind. Respectivele nuante circumstantiale
ar reprezenta doar valorile relationale ale subordonatelor din structura de adancime,
propagate structurilor contrase™*". In plus, nu numai circumstantialele se pot contrage,
ci si atributivele. Or, dupd modelul sintagmei terminologice atribut circumstantial cu
nuanta cauzala etc. ar trebui, pentru consecventa, sa se recurgd la termenul paradoxal
atribut cu nuanta... atributiva.
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XXXIV

Atributul circumstantial™" este, dupi Gabriela Pani Dindelegan
atributivul ,transformat”, delimitat fiind de atributivul primar sau atributivul de
baza.

C. Dimitriu™" include in atributul circumstantial / completiv atat atributele
izolate circumstantiale, cat si elementul predicativ suplimentar. _

§ 4. 2. In opozitie cu atributul circumstantial, atributul necircumstantial™*",
numit i atribut descriptiv, este atributul cu referire unica, adica atributul care se
raporteaza exclusiv la centrul grupului nominal, nu si la verb (Femeile, palide, cu pdrul
ravdagit, ne priveau ingrozite; Ea, albd ca hartia, se aseza pe scaunul de operatie; Cel
dintdi, foarte rece, isi roti privirea spre noi; Cdteii, grasi si pufosi, incepurd sa latre).

§ 7. Concluzii. Nu s-ar putea spune ca, asa cum ar fi fost de asteptat, ultima
variantd a Gramaticii Academiei ar fi adus limpeziri substantiale In consemnarea,
ordonarea si descrierea tipurilor de atribute discutate in cuprinsul acestui articol. Acest
lucru, in stadiul actual al cercetarilor, probabil ca nici nu ar fi fost cu putintd. Noua
Gramatica™™" nu mai izoleaza in mod explicit tipuri semantice de atribut, dar
recunoaste ca acesta poate avea ,rol”: (1) de categorizare sau de clasare™"" —
corespunzand atributului de identificare din clasificarea consacrata (numdr impar,
vopsea de par), (2) de calificare (prin apreciere / evaluare / calificare) —
corespunzénd atributului de calificare din clasificarea consacratd (fata frumoasd, fata
de neuitat)™"™. Acestor ,roluri” le este adiugat un altul (3) de cuantificare™,
exprimdnd o caracteristicd cantitativd definitd sau indefinitd (trei elevi, toti copiii,
destule vorbe, numerosi copii, carbuni cu sacul ). La atributul substantival
prepozitional, ,rolul” de categorizare / de clasare dispune si de o variantd de
denominatie™ (numele de Maria, denumirea de Bérdgan) iar la atributul adjectival
atagat direct la numele proprii, se identifici un ,;rol” de diferentiere™” a referentului
(loana mare, loana micd). ,Rolurile” amintite sunt puse pe acelasi plan cu functia
(semantici) de individualizare™™ a nominalului-centru (acest / asa / asemenea | altfel
de om), care, din perspectiva enuntiativa si in conditii sintactice speciale, isi asuma si
rol de integrator enuntiativ. Mai mult, in termeni gramaticii actantiale, Gramatica
Academiei mentioneaza si rolurile actantiale pe care le poate indeplini atributul™ —
Posesorul™" (cartea elevului; prietenii-mi s-aratd) si, mai ales dupd regenti verbali,
Agentul (plecarea randunelelor; mersu-i leganat), Pacientul (cumpdararea bijuteriilor),
Experimentatorul (in vazul lumii).

Note

' GA 1966, 11, 140-143. La fel BULGAR 1968, p. 57-58; CONSTANTINESCU-DOBRIDOR
1998, p. 178-180.

" Dar recunoaste si opozitia atribut circumstantial vs. atribut descriptiv (,necircumstantial”).
"'JORDAN - ROBU 1978, p. 611.

" Desi, fard sa il numeasca, recunosc si atributul circumstantial, cu dubla subordonare.

" AVRAM 1997, p. 352.

YU [RIMIA 1997, p. 470-479.

" Idem, p. 476.

Y COJA 1983, p. 87 sqq. : ,,Probabil ca atributele lexicale (le-am putea numi astfel intrucat
datoritd lor obtinem noi unitati lexicale) vor fi fost toate pand acum considerate atribute de
calificare. ” [p. 88].

™ Termenii cei mai rdspanditi in lucrarile roménesti de gramaticd nu mai sunt insotiti de referinte
bibliografice. Mutatis mutandis, multe dintre observatiile facute aici sunt valabile si pentru
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realizarea propozitionala a atributului. La atributul circumstantial nu au fost avute aici in vedere
toate nuantele sale semantice posibile.

* Ultimul termen numai la CONSTANTINESCU-DOBRIDOR 1998, p. 178, 179; GRUITA 1999,
p. 138: ~ de calificare, ~ de identificare.

“ SATEANU 1962, p. 356-357.

' AVRAM 1997, p. 352.

“ SATEANU 1962, p. 359.

¥ Idem, p. 361-362.

* GA 1966, 11, p. 140-143; IRIMIA 1997a, p. 470, 476.

' JORDAN - ROBU 1978, p. 611; CONSTANTINESCU-DOBRIDOR 1998, p. 179.

*il DIMITRIU 2002, p. 1370.

" GALR 2005, 11, p. 593.

X STATI 1972, p. 63; DIMITRIU 1982, p. 230; ANDREI — GHITA 1996, p. 332. Termenul este
respins de catre C. Dimitriu [2002, p. 1370], pentru ca are o semnificatie generala si este
nesugestiv, precum si pentru ca, aplicindu-se mai ales propozitiilor, produce o analizd cu rest
(sunt omise atributele din propozitie si substitutele din fraza).

™ IRIMIA 1997a, p. 470.

™ DIMITRIU 2002, p. 1369-1370.

il GALR 2005, I, p. 593.

it STATI 1972, p. 63; DIMITRIU 1982, p. 230; ANDREI — GHITA 1996, p. 332. Si acest
termen este respins de catre C. Dimitriu [2002, p. 1369], din motivele deja invocate la atributul
izolat.

¥V IRIMIA 1997a, p. 476-479.

¥ DIMITRIU 1982, p. 230; DIMITRIU 2002, p. 1371-1372.

i BELDESCU 1957, p. 183.

il MJERLAN 2001, p. 158-159.

PV TRIMIA 1997a, p. 483-486.

X La fel ZUGUN 1978, p. 109; SUTEU 1983, p. 489.

* Pentru unele comentarii, vezi GAITANARU 2003, p. 118.

“* DRASOVEANU 1974, p. 96, DRASOVEANU 1975, p. 77, DRASOVEANU 1997, p. 93.

X Vezi, pentru dificultatea separdrii valorilor, si observatia lui C. Dimitriu [1982, p. 312]
referitoare la constructia opozitionald. Gramaticianul considera cd infinitivul din constructiile
opozitionale trebuie considerat nu parte de propozitie, ci propozitie circumstantiald opozitionald,
iar adjectivul dintr-o constructie opozitionald (fn loc de trist, a venit vesel) trebuie considerat
atribut circumstantial, pentru ca se subordoneaza simultan unui nume si unui verb.

il AVRAM 1956, p. 160, 161, AVRAM 1957, p. 154, AVRAM 1997, p. 352; GA 1966, 1L, p.
139-140: atributul circumstantial exprimd o caracteristica complementard a elementului
determinat care este in acelasi timp legatd si de ideea exprimatd de predicat; SERBAN 1964, p.
141; SERBAN 1970, p. 198; BULGAR 1968, p. 57; STATI 1972, p. 74, 90, 173; TOSA 1977a,
TOSA 1977b; CONSTANTINESCU-DOBRIDOR 1998, p. 180; IRIMIA 1997b, p. 291;
MERLAN 2001, p. 158.

XV PANA DINDELEGAN 1999, p. 108.

X DIMITRIU 2002, p. 1489.

»vi GA 1966, 11, p. 139; BULGAR 1968, p. 57; IORDAN — ROBU 1978, p. 611; DTL 1998,
CONSTANTINESCU-DOBRIDOR 1998, p. 180; DSL 1997, IRIMIA 1997a, p. 478-479;
DIMITRIU 1999, p. 38 s¢q.

Y GALR 2005, 11, p. 593-601.

Y Ori de apreciere calitativa (copil draguy) [GALR 2005, 11, p. 595].

X Clasarea este asociatd cu calificarea in editia precedentd a Gramaticii Academiei.

' GALR 2005, I1, p. 593, 596, 601.

U Idem, p. 601.

W Idem, p. 595.

iy dem, p. 593, 598.

78



W Jdem, p. 593, 602.
*¥ Nu se incearcd nici micar izolarea unui eventual atribut posesiv, desi aceastd valoare (in
diverse aspecte: posesie propriu-zisa, apartenentd, dependentd) este extrem de bine ilustrata de
atribut. O sugestie in acest sens fusese facuta cu mai multd vreme inainte de catre S. Stati [STATI
1967, p. 176]: ,atribut posesiv, exprimat printr-un adjectiv posesiv sau printr-un pronume
personal in genitiv”.
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DIATEZA REFLEXIVA

Manuela SARAMANDU
Universitatea Bucuresti

Abstract: Voice is one of the most controversial grammatical categories, a category that has been
approached differently in point of definition, values, total or partial reception. The present paper
aims at describing the reflexive voice in comparison with the way it is conceptualised by the Romanian
Academy.

Key-words: grammatical categories, reflexive voice, Romanian Academy

Diateza este cea mai controversatd categorie gramaticald, apreciata diferit in toate
aspectele ei: definitia, valorile, acceptarea totald sau partiald a sa. Toate aceste contradictii
au fost datorate dificultatii incadrarii diatezei reflexive.

Al. Graur considera orice combinare a verbului cu pronumele reflexiv ca apartinand
diatezei reflexive. Diateza intrunea, astfel, valori eterogene, definite semantic: obiectiv,
reciproc, dinamic, impersonal, posesiv, reflexiv-pasiv. Cercetarile ulterioare au eliminat din
discutie reflexivul posesiv (integrat la diateza pasiva) si dativul posesiv.

Dativul posesiv a fost scos din cadrul diatezei, fiind apreciat ca atribut al
sunstantivului la care se raporteaza prin sensul sau posesiv. Ulterior s-a demonstrat ca, de
fapt, dativul posesiv reprezintd amalgamarea a doud grupuri sintactice — grupul nominal si
cel verbal — raportandu-se atat la substantiv, cat si la verb si reprezentand o pozitie sinctatica
distincta.

Diateza, 1n cele trei valori ale sale, era definitd semantic, avand in vedere ipostazele
in care apare subiectul: cel ce face actiunea (diateza activa), cel ce suferd actiunea (diateza
pasiva), cel ce face si sufera actiunea (diateza reflexiva).

in cadrul diatezei reflexive a fost separata, justificat, pastrarea independentei lexico-
gramaticale a pronumelui reflexiv (a se spala), de transformarea sa in morfem (a se gandi).
Rezulta o contradictie intre planul continutului si cel al expresiei. Valorile care se
conformau definitiei (identitatea subiect-obiect: obiectiv §i reciproc) nu aveau un morfem
specific, in timp ce celelalte valori (dinamic, eventiv, impersonal), desi eterogene intre ele si
fara vreo legaturd cu definitia diatezei reflexive, aveau in planul expresiei un morfem
specific, provenit din gramaticalizarea pronumelui reflexiv.

Ecaterina Teodorescu acordd prioritatea continutului, considerdind ca numai
obiectivul si reciprocul (a se saluta, a-si telefona) alcatuiesc reflexivul, in timp ce
Gramatica Academiei le considerd combinatii sintaczice libere. In diateza reflexiva include
dinamicul, eventivul, impersonalul, unde pronumele reflexiv nu poate fi inlocuit cu
substantiv sau cu pronume personal deoarece a devenit marcd a acestei diateze. Se
precizeazd insa caracterul lexical al eventivului, categorie ce include si verbe la diateza
activa. Si Ecaterina Teodorescu mentioneaza specificul de categorie semantica pentru
eventiv $i dinamic.

Raportul de opozitie dintre activ si posesiv este detaliat de Gabriela Pana
Dindelegan, care mentioneaza existenta unui raport de transformare intre cele doud diateze
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si intre cele doud componente ale diatezei pasive. Este evidentiata astfel legatura dintre
diateza si tranzitivitate, ceea ce demonstraza caracterul sintactic al categoriei de diateza.

Avéand in vedere corespondenta dintre diateza activa si diateza pasiva, Mioara Avram
propune sa acceptaim numai aceste valori in categoria gramaticala a diatezei, cu precizarea
ca in sfera diatezei active se includ si verbele insotite de pronumele reflexiv, care uneori este
analizabil sintactic, alteori este neanalizabil.

Noua editie a Gramaticii Academiei definesete diateza drept o categorie sintactica si
pragmatica, exprimand relatia sintacticd Verb-Subiect-Complement direct si referirea
pragmatica la Agentul-subiect (pentru diateza activa) si la Pacientul-subiect (pentru diateza
pasivd), dar si la procesul Insusi, fard referire la actanti (pentru diateza impersonald).
Rezulta astfel introducerea unei noi diateze — diateza impersonala. Fiind vorba de o
categorie sintacticd, valorile (pasivul si impersonalul) se stabilizeaza prin reorganizarea
structurilor sintactice. Pentru valorile de activ si pasiv, transformarea structurilor se
produce in cadrul verbelor tranzitive; pentru valorile de activ si impersonal, reorganizarea se
face in cadrul verbelor intranzitive. Diateza activa reprezintd termenul nemarcat al opozitiei.
Intre componentele valorii pasive se realizeazi un raport de substitutiei intre indicele pasiv
(i) si cel reflexiv-pasiv (se), rezultand constructii echivalente sintactice.

Reflexivul este eliminat dintre valorile diatezei, intrucit el nu presupune o organizare
sintactica diferita, ci pastreaza neschimbatd ierarhia sintactica a constructiei active. Fac
exceptie reflexivul pasiv (incadrat la diateza pasiva) si reflexivul impersonal (incadrat la
diateza impersonald).

Trebuie specificat faptul ca, prin aceasta organizare teoreticd, diateza nu afecteaza
intraga clasa a verbului. Nu se includ, de pilda, verbele intrinsec impersonale (fara subiect
sau cu subiect nonanimat), verbele obligatorii reflexive, verbele copulative.

Le detaseazad constructiile reflexive in care pronumele reflexiv rdméne o parte de
vorbire distinctd, analizabil sintactic drept complement direct sau indirect. In aceasti
situatie, pronumele intrd in structuri opozabile, care, Insd, nu presupun un proces de
reorganizare ierarhicd a structurii sintactice primare.

Consideram ca, avand in vedere multitudinea §i varietatea constructiilor reflexive,
trebuie sa introducem in discutie si conjugarea reflexiva ca tip de flexiune care presupune
prezenta morfemului reflexiv.

Elimindm din discutie verbele la diateza activd insotite de pronumele reflexiv
analizabil sintactic. Lasam deoparte dativul posesiv care apartine unei structuri ternare
(verb-clitic pronominal-nume). Incadram in diateza activa si verbele cu sens de reciprocitate
insotite de pronumele reflexiv se bat, se cunosc (unul pe altul), isi scriu, nu-si scriu (unul
altuia).

Incercam o descriere a verbelor cu utilizare nonsintactica, la care cliticul a devenit un
comportament obligatoriu. E vorba de foarte numeroase verbe intranzitive, eterogene
sintactic i semantic, organizate in urmatoarele categorii:

1. Verbe intrinsec reflexive — folosite cu cliticul reflexiv obligatoriu: a-si bate joc, a se codi,
a se crampona, a se erija, a se eschiva, a se hazarda, a se ivi, a-si lua ramas bun, a se
mandri, ase odihni, a se preta, a se ramoli, a se rusina, a se stradui etc.

2. Verbe reflexive avand acelasi sens cu corespondentul lor activ: a se ascunde — a ascunde,
a-si aminti — a aminti, a se consola — a consola, a se dezgheta — a dezgheta, a se face de rds
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— a face de rds, a se grabi — a grabi, a se imbogati — a imbogati, a se imbolnavi — a
imbolnavi, a se lovi — a lovi, a se mira — a mira, a se plimba — a plimba, a se umfla — a
umfla etc. Preznta morfemului reflexiv schimba regimul de tranzitivitate al verbelor active.

Verbele reflexive dau impresia cé permit substitutia cliticului reflexiv prin substantiv
sau pronume personal . De fapt, la verbele de la diateza activa (tipul a spala), pronumele
reflexiv, fiind analizabil sintactic, permite aceastd substitutie, ca §i reluarea sau anticiparea
sa: spal magsina, o spal, ma spal, ma spal pe mine. La verbele reflexive, numai
corespondentul activ permite sunbstitutia (plimb copilul, il plimb), in timp ce verbul reflexiv
nu permite nici substitutia, nici reluarea sau anticiparea.

3. Verbele reflexive, diferite ca sens de corespondentul sau activ: a se afla — a afla, a se
apuca — a apuca, a se astepta — a astepta , a se chiori — a chiori, a-si da seama — a da
seama, a se duce — a duce, a se exprima — a exprima, a se pldnge — a pldnge, a se pricepe —
a pricepe, a se purta - a purta, a-si reveni — a reveni, a-si rtde — a rdde, a se uita - a uita
etc. Cliticul are rolul lexical de a diferentia semantic cele doud forme.

4. Verbe reflexive cu sens usor modificat fatd de corespondentul activ. Cliticul are de
asemenea, un rol lexical: a se aseza — a ageza, a se gandi — a gandi, a-si imagina — a
imagina, a se ingalbeni — ingalbeni, a se jeli — a jeli, a se juca — a juca, a se numi - a numi,
a seruga - aruga, a se teme — a teme etc.

5. Verbele reflexive au variante active aflate in raport de variatie libera cu formele
reflexive: a se boci — a boci, a se cobori — a cobori, a se hotari — a hotari, a se jura — a jura,
a se vrea — a vrea, a se porni — a porni etc.

Cliticul reflexiv este, de obicei, un formant al unei variante populare, rolul sau fiind
mai mult stilistic.

Calitatea de morfen a cliticului reflexiv este mai clara la primele doud categorii si
mai slaba la ultima categorie de verbe. La celelalte categorii (3,4) calitatea de morfem
gramatical se combind cu cea de morfem lexical.

Nu am luat in discutie sensurile verbelor, stratul lexical céruia apartin structura de
locutiune, clasa (verb predicativ sau copulativ), tipul cliticului (de dativ sau de acuzativ) —
criterii nerelevante din cauza membrilor foarte eterogeni ai fiecarei categorii. De asemenea,
constructiile verbelor sunt foarte diferite: a se apuca de — a apuca, a se astepta la — a
astepta (pe), a-si da seama de — a da seama, a se lasa de — a lasa, a se ocupa cu - a ocupa,
a se plange de - a pldnge, a se pricepe la - a pricepe, a-si rade de - a rdade, a se uita la — a
uita, a se folosi de - a folosi, a se gandi la - a gandi, a se ruga de - a ruga pe, a se teme de
— a teme pe, a-§i uita de — a uita.

Cateva verbe intrinsec reflexive (a se cddea, a se cuveni, a se intdmpla, a se insera, a
se innopta) au un sens impersonal care nu este impus de cliticul reflexiv, ci de restrictia
combinatorie cu pozitia de subiect. Totusi, credem ca este convenabil sd le incadram in
categoria verbelor reflexiv — impersonale, cu precizarea acestui comportament.

In concluzie, fie si din motive didactice, se impune atestarea conjugdrii reflexive ca
structura frecventd in flexiunea verbala.
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CUVINTE NOI IN DOOM 2005-LITERA A
-ETIMOLOGIE, INFLUENTA, CREATIVITATE-

Anamaria SANDULESCU
Universitatea din Pitesti

Résumé : La situation des mots introduits dans le DOOM 2005 prouve [l’interrelation langue-société.
La structure actuelle du vocabulaire refléte la tendance de la langue a évoluer vers un caractére
moderne et international. En observant les mots nouveaux, on constate la préférence pour certains
éléments de deérivation (les affixes néologiques comme les suffixes —ism, -iza, ist, etc, les préfixes
savants aero, ante, agro, etc.) et de composition (selon les modéles francais ou anglais et par des
procédeés spécifiques a langue littéraire ou aux langages spécialisés), le développement des méthodes
d’enrichissements du vocabulaire, les emprunts et les calques linguistiques (apa plata, arierplan). On
observe aussi des expressions entrées dans le langage international, communes pour toutes les
langues romanes et non - romanes.

Mots-clés: composition, dérivation, emprunt

Este bine cunoscut faptul ca, pe de o parte dezvoltarea tehnicii duce la aparitia noi,
care se cer denumite, iar pe de alta parte, perfectionarea, explozia mijloacelor de
comunicare-radioul si televiziunea, presa scrisa- duc la generalizarea termenilor noi. Daca
privim cu atentie stilul publicistic al limbii romane actuale, se observa locul important pe
care il ocupa neologismele: orice text din stilul tehnico-stiintific, administrativ sau
publicistic nu se poate impune decat ca "romanic", fie pentru ca se identifica originea latina
a cuvintelor vechi romanesti, fie pentru ca exista un mare numar de termeni neologici
identici sau asemanatori cu cei din latina literara, franceza sau italiana, adesea engleza si
germana. In limba romana actuala terminologia stiintifica si tehnica se afla intr-un accentuat
proces de innoire si imbogatire.

Asa cum apreciaza Eugen Simion in prefata la DOOM2005, acesta este o lucrare
mult asteptata de marele public, necesara, utilizata ca unica sursa pentru aplicarea normelor
in domeniul ortografiei limbii romane, tocmai datorita acestei adevarate "explozii" de
imprumuturi din limbile moderne, mai mult sau mai putin justificate. Astfel, pe langa cele
3500 de cuvinte din DOOMI1 la care s-a intervenit in scopul adaptarii normei academice la
uzul curent al generatiei medii de intelectuali din capitala, DOOM?2 insereaza si cca 2500 de
cuvinte noi, elemente nou introduse, avand in fata*, unele fiind anglicisme, frantuzisme,
italienisme, si latinisme culte, folosite astazi abuziv de anumiti vorbitori, cu mai multe
variante si nerecomandate, de tipul: a accesa, acquis, airbag, all right, broker, dealer,
jacuzzi, play-back etc, alaturi de numeroase elemente din terminologia sportiva sau din
tehnologiile avansate intrate in viata autohtona. Alaturi de aceste neologisme care au patruns
mai ales prin mass-media, sunt inregistrate si cuvinte noi, create prin procedeele interne de
imbogatire a vocabularului specifice limbii romane: derivarea, compunerea, conversiunea si
alte mijloace mixte: abatesa, accedere, accizare, ACTH, a acutiza, adidas "pantof", Adidas
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"firma", a adjectiviza(re), ADN, aeroambulanta, aeroduct, AGA, albaiulianca, alba-neagra,

Alzheimer, andropauza, antidrog, antidoping, aurolac etc.

Ceea ce se observa de la inceput este faptul ca din aceste 2500 de cuvinte noi, cele
mai multe nu sunt neologisme, ci formatii interne neologice.Astfel, noul DOOM aduce in
plus fata de DOOMI1 cuvinte titlu noi care cuprind imprumuturi din engleza, cuvinte
provenite din abrevieri ADN, ASLO, nume proprii care trebuia sa fie puse in legatura cu
substantive comune : Acropole-acropola, Adonis-adonis, Apolo-apolo etc.

Ne-am propus realizarea unui studiu-sondaj pentru litera A din noul DOOM tocmai
pentru a surprinde trasaturile caracteristice ale limbii romane actuale in evolutia sa in
directia modernizarii si internationalizarii, atat sub aspectul procedeelor interne, cat si al
imprumuturilor.

1. Clasificarea cuvintelor noi intrate in DOOM se poate face, in primul rand, in functie de
originea lor, dintr-o perspectiva diacronica, desi exista numeroase imprumuturi neologice cu
etimologie multipla, care ar putea proveni din mai multe limbi( latina savanta, italiana,
germana, si, intr-un procent covarsitor, franceza ; de remarcat ca in ultimele decenii se
constata tendinta tot mai accentuata de a apela la termeni din limba engleza). “ Dupa 1989,
romana utilizeaza frecvent, chiar in comunicarea curenta, anglicisme din domeniul socio-
economic sau politic”(DSL, 2001).

Avand in vedere bogatia de forme constatate, se pot clasifica din punct de vedere
etimologic, in urmatoarele doua categorii :

a) cuvinte cu o singura forma si cu etimologie unica: abatesa (it.), abiogen,

accede, acciza, acetofan, acidifica, acrilic, acquis (fr.), agreement, airbag
(engl.), africanistica, acvaristica (germ.) etc.

b) neologisme cu o singura forma si cu etimologie multipla : activ (lat, fr, rus.),

acutiza, adamantina, alfabetar, alofon (fr. si engl.), afluire (lat. si fr.) etc.

Privind din perspectiva mijloacelor interne de imbogatire a vocabularului se constata o
mare disponibilitate catre derivare si compunere.

2. Derivarea cu afixe se caracterizeaza prin mentinerea pe primul loc-ca importanta

cantitativa si calitativa-a sufixarii si printr-o inmultire remarcabila a derivatelor cu prefixe.

In ambele situatii, cele mai productive afixe sunt neologice.

2.1 Sufixarea ramane cel mai important procedeu intern de imbogatire a vocabularului,
desi acest fapt fusese contestat in anii 60 de Florica Dimitrescu care semnala trecerea la un
nou tip structural , de la derivare la compunere.

In cazul sufixelor morfeme cu un caracter mai abstract decat al prefixelor, se
observa tendinta ca sufixele traditionale sa fie inlocuite cu cele neologice, cu caracter
international. Multe asemenea sufixe, foarte utilizate in limbile moderne, provin din greaca
veche, de unde au intrat in latina si apoi in limbile romanice si in alte limbi neromanice :

-gr. Issa>lat. Issa>fr. esse,it.-esa, rom.-easa, -esa ;
-gr. isein>lat. issare si izare> fr.-iser, it.-izzare, sp.-izar, rom-iza(re),germ.-
isieren, engl.-ise,-ize;

-gr.-ismos>lat.-ismus>fr-isme,sp,it-ismo, rom-ism, engl-ism, germ.-ismus, rus.-
ism;

-gr.-istis>lat.-ista>fr.-iste, it-ista, rom-ist, engl-ist, germ.-ist, rus-ist;

-gr.-icos>lat.-icus >fr-ique, it-ico, sp.-ico, rom.-ic, engl.-ic etc.

86



In acelasi timp se cunoaste faptul ca un mare numar de sufixe grecesti a fost
adoptat de terminologia stiintifica si tehnica moderna, mai ales in terminologia medicala.

Observand cu atentie cuvintele noi introduse in DOOM 2005 la litera A (lucru
valabil de altfel pentru intregul sistem), se constata ca limba romana moderna manifesta o
deosebita preferinta pentru sufixe neologice ca -—aj, -al, -ic, -ism, -ist, -iza, foarte
productive, atat ca formatii propriu-zise romanesti, cat si ca imprumuturi din franceza si din
italiana sau, mai nou, din engleza.

Se constata preponderenta urmatoarelor tipuri de sufixe :

-substantivale : -esa (abatesa), -ism (anistorism, avangardism, anglo-americanism),
si corelativul sau —ist(a) pentru nume de agent (africanista, americanista, automatista,
autostopist(a) ; -istic(a) (anglistica, africanistica, americanistica) ;

-adjectivale : -bil (antologabil, afebril), -al (afixal, agroindustrial, ambiental,
antigripal, antiviral, aerospatial, avocatial) ;-itic (agabaritic) ;

-verbale :-iza (acciza, acutiza, adjectiviza, adverbializa, aluminiza, ambiguiza,
aneantiza, antipatiza); de la aceste verbe se formeaza numeroase substantive cu sufixul
abstract —re ( accizare, acutizare, adjectivizare, adverbializare etc.).

Dintre sufixele vechi romanesti se creeaza derivate cu caracter denotativ in —ar
(alfabetar), -or (aranjor), -a (accesa, acidifica, angoasa, antologa, aronda, atentiona, audita,
autopsia), -i (aflui).

Sub aspect stilistic, efectul de surpriza asupra receptorului este mai puternic in
situatiile cand derivatul realizeaza un contrast intre un sufix vechi si un cuvant neologic sau
invers : aplaudac, arapila, aurolac, autist etc.( sufixul ac este un sufix cu o conotatie
peiorativa, vechi si popular din slv. cu o productivitate foarte redusa.

Prefixarea a inregistrat o crestere constanta in ultimele decenii;ea este evidenta
daca observam mai ales stilul tehnico-stiintific si cel publicistic. O mare importanta pentru
limbile romanice si pentru imprumuturile din limba romana o au prefixele savante sau
elementele de compunere tematica provenite din greaca sau latina, intalnite cu forme
asemanatoare in toate limbile moderne. Datorita capacitatii lor de a forma serii ele intaresc
sentimentul prefixarii, chiar daca, lingvistic, nu se incadreaza aici : aero, ante, agro, arhe,
andro, antropo etc.

Intre prefixele neologice « la moda », mai ales dupa 1989, predomina cele negative ;
astfel, numeroase derivate adjectivale si substantivale cu sens negativ, formate pe teren
romanesc contin prefixul anti- (antiaeriana, antialergic, antiapoplectic, antiarta,
antiartistic, antibacterian, ie, anticriza, anticultural, antidepresiv, antidoping,
antifurt, antidrog, antiglont, antiinflationist, antiliteratura, antimafia, antiseismic,
antitabagic, antiterorist etc.). Productiv se dovedeste si prefixul privativ a-: afebril,
afixal, agabaritic, aneantiza etc.

Derivarea regresiva, mai slab reprezentata decat derivarea cu afixe,este la originea
unor termeni ca(a) adecva<adecvare, alergolog<alergologie,
anatomopatolog<anatomopatologie, antologa<anthologie, obtinandu-se dupa cum se
poate constata, fie verbe din substantive, fie substantive din substantive.

Concluzia care se impune este ca imprumuturile derivative apar in limba cu o mare
frecventa ca morfeme detasabile din Iungi serii de cuvinte care au patruns in perioadele de
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intare masiva a imprumuturilor, folosite ulterior in realizarea unor formatii noi, de la teme
variate, mai ales neologice.

3. Numarul foarte mare de elemente obtinute prin compunere consolideaza
observatiile privind cresterea considerabila a ponderii procedeului in limba romana actuala.
Sporirea numarului cuvintelor compuse s-a realizat dupa modele straine, din franceza si/sau
engleza, prin procedee proprii limbii literare sau limbajelor specializate.

Compusele studiate se realizeaza prin diverse tipuri de raporturi sintactice:a)hipotaxa
sau subordonarea; b) parataxa sau juxtapunerea; c) abrevierea. Astfel,prin hipotaxa,
observam formarea unor compuse de tip adjectival :alb-albastru, alb-argintiu, albastru-
azuriu, albastru-deschis, alb-galbui, alb-negru, ascutitunghic etc. Parataxa sau coordonarea
prin juxtapunere, este un procedeu specific compunerii moderne ; ea se realizeaza intre
substantive , adjective, adverbe : alaltaieri-dimineata, alaltaieri dupa-amiaza, alaltaieri-
noapte, alaltaieri-seara, alba-neagra, anglo-normand, albaiulian, Austro-Ungar, Alba-Iulia
etc.

Compunerea savanta (cu prefixoide si sufixoide) a patruns in limba romana sub
impactul stilului tehnico-stiintific si al unor modele cu circulatie internationala, atestate si in
limba franceza. Majoritatea compuselor de acest tip apartin unor terminologii si reprezinta
imprumuturi sau calcuri.Dintre compusele realizate pe teren romanesc, cele mai numeroase
contin prefixoidele aero-, agro-, audio-, auto-, auto-, acva- etc. :

Acva- : acvaplanare, acvanaut, acvaristica ;

Aero-: aeroambulanta, aerobuz, aerodinamicitate, aeroduct, aerogen,
aeroportuar, aerospatial etc ;

Agro- : agroalimentar, agroindustrial, agroturism ;

Antropo- : antropogenetic, antroponim ;

Auto(<fr. Auto-)="de la sine”, “prin mijloace proprii”’: autoacuza, autoamagi,
autocolant, autocopiativ, autodenunta, autodepasi, autoeduca, autointitula, autoironie,
automedicatie, autoproclama, autopropulsa, autotaxare etc ;

Auto- : autostopist, autotren etc.

Compusele cu sufixoide sunt mult mai putin numeroase : abdominalgie, alergologie,
anatomopatologie, apendicectomie.

Abrevierea, ca modalitate speciala de manifestare a compunerii, este realizata prin
cuvinte din limbajul tehnico-stiintific sau din limbajul comercial si politic-administrativ :

-siglele (compuse formate din literele initiale ale unui grup sintactic mai mult sau mai
putin stabil) : ACTH, ADN, AGA, ASLO ;

-acronime (compuse create din silabe sau fragmente de cuvinte) :aprozar-
apro(vizionare)+zar(zavat) ;

-procedeul trunchierii este atestat prin forma afre, cu circulatie internationala ; el a
devenit adjectiv invariabil sau —prin schimbarea valorii gramaticale- adverb ; de asemenea,
substantivul antitero provenind din adjectivul antiterorist, apare de obicei ca adjectiv
invariabil : »trupe antitero ».

4. Conversiunea, desi un procedeu mai putin productiv pentru limba romana, este
reprezentata aici mai ales prin adjective substantivizate : audiovizual, antiglont, activ,
antialergic, antibronsitic, antidepresiv etc.
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5. O mentiune aparte trebuie facuta pentru cuvintele intrate in limba romana prin calc
lingvistic ; astfel se explica aparitia unor termeni precum :a anclansa, ambliop, angro, apa

minerala, apa plata, arierplan, dupa modele din franceza.Numarul formatiilor calchiate este
insa mult mai mare; ele sunt percepute de vorbitorul roman nespecialist , datorita
caracterului lor analizabil, drept creatii interne :antidepresiv, antiglont, antifurt etc.

Intalnim in analiza cuvintelor noi din DOOM 2005, in ceea ce priveste dinamica
sensului, utilizarea unor nume proprii pentru denumirea generica a unor clase de obiecte,
fenomen cunoscut sub numele de antonomaza :adidasi »pantofi de sport» fata de
Adidas »firma,marca » ;adonis »tanar frumos » fata de Adonis »zeu » ; airbus »tip de
avion » fata de Airbus »firma, marca ».

Se constata ca in scrierea unor neologisme neadaptate, patrunse mai ales din limbile
franceza, engleza si italiana, ba chiar si din germana, a unor nume proprii straine si a
derivatelor lor, limba romana s-a imbogatit cu sunete si litere noi: acheuleean (cheu
pronuntat so), afrikaander (pronuntat africander), Airbus (pronuntat englezeste erbas),
Alzheimer(althaimar), Ampere, Angstrom, Aufklarung(aufclerung), aubada (pronuntat
frantuzeste obada).

Numeroase nume proprii se regasesc printre cele 353 de cuvinte noi introduse in noul
DOOM 1la litera A ; este vorba despre substantive proprii care fie trebuiau relationate cu
substantive comune inregistrate in dictionar, fie fusesera normate in anexele DOOMI sub o
forma susceptibila. Apar astfel: Acropole, Adonis, Adormirea Maicii Domnului
(sarbatoare), Afganistan/afghanistan, Aheron/Acheron, Albion, Alzheimer, Amalteea,
America, Amfitrion, Amhara, Ampere, Angstrom, Anonymus, Apostolul, Arcasul, Argus,
Arlecchino, Atlas, Atotputernicul, Austro-Ungar etc.

Un aspect de stricta actualitate din domeniul lexicului limbii romane il constituie
avalansa de anglicisme care ne-au invadat in ultimele decenii, mai ales in urma deschiderii
granitelor sociale si culturale catre influentele din Occident.Numarul continua de altfel, sa
creasca intr-un ritm accelerat; intalnim deci, la litera A : advertising « publicitate »,
agreement « acord financiar/comercial », termeni din domeniul economic, comercial si al
profesiilor ; ele detin o pondere insemnata in textele din limbajul publicistic, desi reprezinta
imprumuturi inutile, nemotivate decat prin conotatii negative, tinand de un anumit
« snobism » lingvistic ;afikaander, aftershave, airbag, airbus-sunt termeni necesari, care
prezinta anumite avantaje in comparatie cu echivalentele din limba romana ; sunt termeni de
specialitate care nu au echivalente romanesti, deoarece denumesc realitati aparute recent in
diverse domenii ale tehnicii ; acesti termeni au si avantajul de a da un caracter international
limbii.

Spre deosebire de DOOMI, noul dictionar cuprinde un numar mare de substantive,
locutiuni adjectivale si adverbiale preluate din limbile latina, italiana si franceza si insusite
ca atare de vorbitorii limbii noastre ; frecventa cu care apar in vorbirea curenta, faptul ca
presiunea oralului asupra scrisului este un fenomen specific limbii romane, motiveaza
includerea lor in lucrare.Intalnim astfel :

-ab initio, addendum, alma mater, angor, angor pectoris, apud, axis mundi,
preluate din latina ;

-acquis, aide-memoire, a la, a la carte, a la grecque, a la longue, a la russe, art deco,
imprumutate din limba franceza ;
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-allargando, allegro assai, allegro ma non tropo, al segno, alto, constructii preluate
din limba italiana si utilizate mai ales in domeniul muzical.

Dupa cum se poate usor observa toate sunt expresii intrate in limbajul international,
comune tuturor limbilo moderne romanice si neromanice.

Situatia noilor cuvinte introduse in dictionar este o dovada in plus a interrelationarii
dintre limba si societate : marile schimbari produse in viata societatii inseamna la fel de
mari modificari in viata limbii, la nivelul formelor de exprimare lingvistica, mai ales la
nivelul vocabularului.O asemenea perioada de efervescenta inseamna o intensa creativitate
la nivel lexical , pornind de la cuvinte deja existente, si o mare disponibilitate pentru
imprumuturi.Structura actuala a vocabularului, asa cum se poate deduce ea din scurta
analiza efectuata pentru litera A, reflecta tendinta limbii de a evolua spre un caracter modern
si international, alaturi de celelalte limbi moderne. Preferinta pentru anumite elemente de
derivare si compunere, dezvoltarea unor mijloace de imbogatire a vocabularului
(compunerea, abrevierea), imprumuturile si calcurile, sunt tendinte care se pot observa in
diverse limbi , dovada faptului ca limba se poate adapta unor conditii noi, ca nu este fixata
in tipare inflexibile.
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LUCRARI DE POPULARIZARE A STIINTEI ALCATUITE iN
TRANSILVANIA iN JURUL ANULUI 1800

Liliana SOARE,
Universitatea din Pitesti

Abstract: In Transylvania, the diffusion of knowledge became an important element in a cultural
program worthy of the ideology of the 18" century. Cultural betterment, the enlightenment of the
masses involved the cultivated stratum of society in spreading culture more widely. The
Romanian intellectuals’ writings are published as agrotechnical works, as school textbooks or as
popular writings meant to disseminate science among people. The contribution of the Romanian
scholars, representatives of the Enlightenment, to setting up a Romanian economic and scientific
literature was substantial. Their activity of translating and adapting foreign literature in different
fields (economy, medicine, science — mathematics, physics, geography etc.) may be regarded as a
process of integrating Romanian culture under Enlightenment influences, of assimilating
European values based on national traditions.

Key words: Enlightenment, popularization texts, science fields, science dissemination

Majoritatea cercetatorilor au subliniat rolul extrem de important jucat de
iluminism in formarea si evolutia ideilor prezente in Transilvania si, implicit,
contributia Scolii Ardelene la declangarea renasterii nationale si lingvistice in tarile
romane'. Trecerea de la umanism la iluminism apare ca un proces al cirui cea mai
importantd componenta este tendinta de laicizare a culturii, sesizabila incd de la
inceputul secolului al XVIII-lea in orientarea deliberatd a actului cultural in
conformitate cu ,,folosul de obste”*. Preponderenta pe care o are, spre sfarsitul acestui
secol, cartea laicd, in raport cu tipariturile religioase, este definitorie pentru delimitarea
netd care se face intre cele doud planuri, pentru orientarea catre profan, in deplin acord
cu ideile iluministe®. Procesul de laicizare a culturii, cresterea productiei editoriale
roménesti corespunde unui interes activ al cititorilor®.

Secolul al XVIlI-lea, secol de expansiune a cunoasterii, aduce si in spatiul
cultural romanesc o preocupare insistentd pentru domeniul stiintelor. Directiilor
importante ale iluminismului: istoriografia, filologia si filozofia, li se aldturd o noud
societate are loc sub semnul luminarii poporului. Astfel, trecerea de la creatia savanta la
una orientata spre nevoile imediate ale societatii, preocuparea pentru o literaturd de mai
larga circulatie, spre produsele ,,minore”, de tipul literaturii de colportaj, reprezinta o
transpunere in fapte a idealului iluminist al realizarii fericirii prin cultura®.

Primul manifest programatic este reprezentat de prospectul Vestirilor filosoficesti
si moralicesti din 1795, periodic al ,,Societatii filosoficesti a neamului romanesc in
Mare Printipatul Ardealului”, organizatie ce reunea personalitati ale vietii publice din
toate provinciile. Programul cultural enciclopedic, lansat sub semnul idealului
ilumindrii, puncta priorititile culturale ale epocii. In spiritul rationalismului iluminist,
programul preconiza cultivarea stiintelor in limba romana, prilej de polire a limbii:
,Dumneavoastrd, dara...carii doriti a va deprinde in sporiul acestor urmatoare stiinte,
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iatd cd, din rdvna unor patrioti ai neamului rumanesc, crescuti in deprinderea theorii
fisicesti si filosofesti ce cuprinde in sine cursul ceriului, gheografiia, care aratd partile
lumii si cuvinteaza despre vestitele ceteti si orase, rasipite pre rotogolul pamantului, si
alte stiinte spre folosul economii, cum sant si manufacturile negutitoresti, ne-am
desteptat spre acest vrednic scopos, sd culegem rodurile acestor desfatatoare stiinte si
adunandu-le ca intr-o legatura de finice in limba prevestitului neam rumanesc, si le
inchinam inimilor celor iubitoare de muse filosofesti...”°. Pornind de la ideea cultivarii
limbii prin exersarea acesteia in stiinte, programul preconiza aparitia unor lucrari extrem
de diverse, precizand ca ,.stiintele vor fi, cu randuiala, typarite...adica partile filosofesti
usebite de Theologhiia moraliceasca...”’. Aceasti precizare ,indicd gradul avansat de
laicizare a preocuparilor carturaresti intr-o epoca de elaborare si organizare a Luminilor.
Cele mai multe dintre manifestele ce-i succed abordeaza unul sau céteva aspecte ale
programului lumindrii, cu tendinte vadite de specializare, pe fondul diversificarii
preocupirilor carturdresti si al autonomizarii domeniilor”®.

In Transilvania si Banat a existat un cadru propice dezvoltdrii si modernizarii
culturii nationale, creat prin unirea unei parti a bisericii ortodoxe cu biserica Romei si
prin reformele scolare si administrative, in spiritul filozofiei luminilor, ale imperiului
habsburgic, promovate de imparateasa Maria Tereza si, ulterior, de losif al Il-lea,
reforme de care au beneficiat i romanii. in urma reformelor scolare dintre 1774-1790 s-
au Infiintat numeroase gcoli elementare in limba romana, precum si scoli de pregatire a
dascililor, pentru care s-au tradus si alcatuit manualele necesare, prin efortul primilor
directori ai scolilor nationale: Teodor lancovici pentru scolile sarbesti si romanesti
neunite din Banat, Gheorghe Sincai pentru scolile romanilor greco-catolici §i Dimitrie
Eustatievici Bragsoveanul pentru scolile romanilor neuniti din Transilvania.

Interesul oficial fatd de organizarea Invatdmantului elementar, fatd de
subordonarea acestuia ratiunilor de stat s-a asociat cu contributia reprezentativd a
iluministilor romani in domeniul publicérii de manuale. Daca ,,pana in secolul al XVIII-
lea nu se poate vorbi de o literatura didacticd propriu-zisa™’, ulterior, datoriti reformelor
educationale si programului iluminist de culturalizare a maselor, aceasta ajunge sa fie
bine reprezentata, fiind parte componentd a procesului de secularizare a
invatimantului'®. Orientarea realist-stiintifici a invitamantului se poate urmiri nu
numai la nivelul accentudrii caracterului stiintific al manualelor'', ci si la cel al editarii
unor lucriri de popularizare a stiintei, dintre care unele erau destinate si uzului scolar'?.

Ca urmare a unei politici consecvente de trezire a interesului pentru cultivarea
rationald a pamantului’®, se tiparesc o serie de carti agrotehnice, de oranduiri sau
»povatuiri” ale guvernului vienez. ,,Pentru a indruma tiranimea pe calea unei agriculturi
rationale, statul ia masuri de a tipari si a raspandi cat mai multe brosuri cu sfaturi
agricole pentru tarani, scrise pe intelesul poporului...Unele dintre aceste brosuri erau
traduse din limba germand sau din limba sarba, altele din prelucrari ale unor carti
aparute in limbile amintite, dar au existat si brosuri scrise chiar de carturari romani”'*.
Pe langa brosurile cu caracter economic, ce contin indrumari pentru cultivarea rationalad
a pamantului, se acordd o atentie sporitd si lucrarilor care apartin unor domenii
stiintifice variate. S-a observat ca acestea raspund unor nevoi intelectuale diverse
(lucrarilor de popularizare sau de tip didactic le stau alaturi opere stiintifice autentice) si
apartin predominant practicii stiintifice (fard a fi Insa absente lucrarile teoretice, de
regula descriptive) .

2. Scoala Ardeleana nu se limiteaza la cei patru reprezentanti de frunte si nici la
cele doud domenii importante pe care le-a ilustrat: istoria si filologia. Miscarea
ardeleana include numerosi carturari, uniti de idealuri iluministe comune. Prin opera lor
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de popularizare, situatd pe liniile esentiale ale iluminismului, acestia au contribuit la o
raspandire fard precedent a stiintei de carte in societate. Carturarii ardeleni si-au
indreptat atentia asupra domeniului stiintelor, considerandu-l necesar pentru progresul
societatii romanesti.

Conceptia iluminista despre invatatura ca mijloc de creare a progresului social se
desprinde din toate scrierile reprezentantilor miscarii ardelene. Astfel, Gh. Sincai
afirma: ,,...precum si la alte neamuri, asa si la romani se se radice scoale, in care se se
invate toti pruncii in limba sa a ceti, a scrie, a numera sau arithmetica si invatatura
crestineasca, ca se poatd fiestecarii dintra dansii fi nu numai buni fii ai patriei sale, ci si
adevarati crestini...”'°. Naum Petrovici subliniazi rolul scolii si necesitatea
modernizarii metodelor de predare, Intr-o epoca in care se mai practicau inca vechile
metode scolastice: ,,...multi se afla, carii reman lipsiti de methodul, macar ca acela nu
se poate zice method. Multi socotesc cum cd o intocmire noao a shoalelor ar fi
paganatate si blastem pre capul lor. Eu pentru toti aceia nu scriu, §i nice va putea cineva
scrie pentru dangii”'’. Pentru Damaschin Bojinca, cele mai eficiente mijloace de
realizare a progresului social sunt insusirea stiintei si difuzarea culturii in mase. Cultura
sau luminarea (,,adeca pasirea si sporiul intru sciinte”) ,,imbunatateste, infrumseteaza si
mareste sufletul omului”; ,,unde infloreste odata cultura, acolo pere superstitia; asijderca
decsantaturile, farmacaturile si mincinoasele vrajitorii se sting”; ,,sciintele, care prin
tinerea aminte se pastreaza, numai prin luminare se aduc spre folosul omului, apoi
luminarea acdsuna'® virtute, moralitate si buna oranduiald a circonstantelor, care sunt
indreptate spre bunanorocire”". Rolul scolii si al stiintelor in educatie este subliniat si
de C. Diaconovici-Loga. In conceptia carturarului banitean, progresul societitii este
asigurat de dezvoltarea stiintei: ,,...Tmpdratiia prin arme se intareste, iar prin stiinte si
maestrii se fericeste””’. Mai mult, Diaconovici-Loga schiteazd un proiect de emancipare
nationald, de luminare a poporului prin intermediul culturii: ,,Barbati invatati trebue sa
aibd neamul cel ce pofteste sd se cunoasca ca este om; dupa aceasta, scoli, apoi carti, ca
numai aceste trei sant tot capul lucrului, de a se putea lumina neamul”. In acest proces
se porneste de la temelia natiunii: ,,...ne mai trebuesc scoli si prin sate, Inzastrite cu
toate cele de lipsa”?'. Acest deziderat nu se poate realiza decat prin intermediul limbii
nationale: ,,apoi, zic, tocmai 1n limba maicii sa ne lumindm, cd putem, cum au putut §i
alte neamuri care pana n-au inceput asa, erau si ele intunecate”**.

De fapt, ,asocierea limbii si natiunii intr-un raport de interconditionare,
reprezinta deja o constanta In mentalitatea iluministd, o componenta a noului concept de
natiune, in curs de elaborare””. Pentru carturarii ardeleni, imbogitirea fondului lexical
este in deplin acord cu progresul cunoasterii, reprezentdnd un act de patriotism®*.
Difuzarea ideilor iluminismului european, luminarea maselor prin difuzarea culturii
occidentale, a latinei si a limbilor romanice, toate se fac cu scopul declarat de ,,a da
oarece cunostintd neamului cel rumanesc carele pana acum nici atata cunostintd de
neamul sau nu are””,

3. Tratatele de istorie si filozofie, adresandu-se intelectualitdtii romane si strdine,
nu erau accesibile oamenilor simpli. Prin urmare, ,,pentru acesti oameni era necesara o
alta literatura, care trebuia creatd in grabd, prin traduceri, compilatii, prelucrari sau
scrieri originale. In aceasta directie se concentreazi vreme indelungata eforturile celor
mai multi dintre carturarii Scolii Ardelene”*®. Functia de cenzor la tipografia budani,
pe care au avut-o S. Micu, Gh. Sincai si P. Maior, le-a oferit acestora posibilitatea de a
pune in aplicare intregul program teoretic al iluminismului romanesc. Astfel, activitatea
desfagurata de corifeii miscarii ardelene a facut ca, timp de 20 de ani, tipografia din

Buda si devini un centru extrem de important pentru raspandirea culturii roménesti %’
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Cirtile de economie sunt primele care apar, ca o consecintd a campaniei de
propaganda in randurile tiranimii, fiind, in majoritatea lor, traduceri dau adaptari ale
unor tratate franceze si germane®. Scrierea care pune bazele literaturii economice
apartine medicului 1. Piuariu-Molnar, intitulatd Economia stupilor, tiparita la Viena in
1785% . Urmatoarea scriere care apare este o traducere a lui I. Budai-Deleanu, facuti din
germand, intitulatd nvdtdturd pentru samandtorii de tabac din Bucovina, Liov, 1793,
In 1804, apare la Lemberg o brosuri al cirei traducitor a rimas necunoscut, [nvatditurd
despre samdnarea inului, pentru Bohemia, Moravia si Silezia. In 1806 apar la Buda
Povatuire catra economia de camp a lui Gh. Sincai. si Povatuire cdtre economia de
camp pentru folosul scoalelor din Tara Ungureasca si din partile ei invecinate, a lui 1.
Piuariu-Molnar. In 1807 se tipareste, tot la Buda, traducerea din sarba a Iui Gr.
Obradovici, intitulatd Carte de mdna pentru bine-ordnduita economie, lucrarea
campului si pentru plamddirea si pandirea a vitelor si pasarilor celor casnice, spre
mare treabd a plugarilor celor romdnesti. in 1808 vede lumina tiparului, la Sibiu,
Povatuirea cu praxis catre sporirea stupilor a lui 1. Piuariu-Molnar. P. Maior isi incepe
in 1812 activitatea de traducere a catorva scrieri cu caracter economic, aparute tot la
Buda®': Pentru facerea zaharului din mustrureatd de jugastru, Invatiturd de a face
sirup si zahar din mustul tuleielor de cucuruz, dupa ce s-au cules cucuruzul de pre ei,
Invatditura pentru prdsirea pomilor, urmate in 1813 de Invatditurd despre agonisirea
vitei de vie §i despre mdiestria de a face vin, vinars si ofet $i Disertatia lui loan Burgher
M.D. despre zihdr, carele din must de tulei de cucuruz si de jugastru se face. in 1823,
lui P. Maior 1i apare si Invdtdturd de spre cultura sau cresterea fragarilor si a viermilor
de matasa, pentru intrebuintarea scoalelor nationale, primul manual de sericicultura.
Tot In 1823 apar traducerile efectuate de banateanul 1. Tomici, Cultura bombitelor sau
invatatura despre tinerea §i cresterea omidelor sau goangelor de matasa si Cultura
albinelor sau invatdtura despre tinerea stupilor in magatinuri. Din 1828 dateazad si
traducerea anonima /nvatdturd despre cultura sau lucrarea cdnepei.

Acestor lucrari li se alatura seria de ,,povatuiri” ale guvernului, impuse de nevoile
locale ale momentului: Povdatuire pentru tabdcirea pieilor dobitoacelor moarte, 1786,
Mestesugurile pentru curdtirea granelor de neghind si taciune, 1788, Invatitura
economiei (cultivarii) poamelor de pamant — crumpenii — si folosul lor, 1815 sau
Indreptarea, in ce chip se poate intrebuinta ghinda spre hrand oamenilor in loc de
bucate, 1816,

Prima scriere roméneasca de matematica apare la Viena in 1777, Ducere de
mdnd catrd aritmetica sau socoteala pentru traba pruncilor rumdnestii celor neunitilor
ce invatd in scole cele mice, al carei traducitor este banateanul Teodor lancovici,
directorul scolilor neunite. Al doilea text matematic ii apartine lui Gh. Sincai, fiind o
traducere dupd un manual al lui I. I, Felbiger, Indreptare cdtrd aritmeticd, intdia parte,
alcatuita si intocmita pentru folosul si procopseala tuturor scoalelor normdlesti a
neamului romdnesc, Blaj, 1785. In 1789, apare la Sibiu Ducere de mdnd sau povituire
catra aritmetica sau socoteald, pentru intrebuintarea pruncilor romanesti celor neuniti
ce sa invata in gcoalele cele mici, a lui D. Eustatievici Brasoveanul. Urmétorul text
matematic transilvanean apare in 1805, traducere din germand realizatd de Gr.
Obradovici, intitulat Povdatuire catra invatatura socoatei sau aritmetica, spre trebuinta
scoalelor celor romanesti. Tot lui Gh. Sincai 1i apare la Buda, in 1806, Povdtuire cdatra
aritmetica sau invatatura numerilor.

Domeniul stiintelor naturale este reprezentat prin Istoria naturei sau a firei,
traducere si adaptare realizatd de Gh. Sincai dupa I. H. Hellmuth, intre anii 1806-1810.
Din aceeasi perioadd dateaza si un vocabular in patru limbi cu termeni apartinand
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acestui domeniu, alcatuit de Sincai dupd Sigerius si Hellmuth, cu doud redactii: latina
(Vocabularium pertinens ad tria Regna Naturae) si romand (Vocabulariu ce tine de
Istoria Naturei)®. Acestea sunt singurele scrieri din domeniul stiintelor naturale care
apar 1n Transilvania pana la 1830.

Gh. Sincai se remarca si in domeniul stiintelor fizico-chimice, prin manuscrisul
intitulat fnvatdturd fireascd spre surparea superstitiei norodului*®, tot o traducere dupa
Hellmuth, realizata in jurul anului 1810, dupd cum a demonstrat N. A. Ursu™.

Prima brosura medicald in limba romana apare la Sibiu si la Cluj, in 1803,
traducere din maghiara apartinand lui loan Molnar, intitulatd [nvdtdturd adevirati pre
scurt a vindeca boala sfranfului. Anul urmator apare la Sibiu o traducere din germana al
carei autor nu este cunoscut, cu titlul Cuvant pre scurt despre ultuirea varsatului de
vacd. In 1811 apare, intr-o brosura tiparita la Buda, Doftorie impotriva galbezii oilor, a
lui S. Vulcan. Din 1815 dateazd manuscrisul Mestesugul lungimei de viatd, prin
doftoreasca grija a trupului si a sufletului, traducere din latind facuta de preotul losif
Pasca, la indemnul lui S. Vulcan. Prima scriere medicala roméaneasca in care intilnim o
terminologie de specialitate mai bogata si cu un mai pronuntat caracter neologic®® este
traducerea din maghiara efectuati in 1816 de P. Maior, intitulatd Invatdturd despre
ferirea si doftoria boalelor celor ce se incing prin teard. in 1817 apare la Buda brosura
Scurtd invataturd pentru virsatul cel mantuitori, tradusa tot de Maior”’. Tot lui Maior ii
datoram o traducere dupa Aulus Gellius, aparutda in 1819, Cuvdntarea filosofului
Favorin, cu care svatuieste pre o cucoand ce de curdnd nascuse fiu ca pre nascutul sau
nu prin daice, ci insdsi ea cu laptele sdu sd-1 hrdaneascd™.

Prima lucrare stiintificdi medicald romaneasca apare la Sibiu, in 1821, si i
apartine lui Vasilie Popp - Apele minerale de la Arpatac, Bodoc si Covasna si despre
intrebuinfarea acelorasi in deschilinite patimi39 . Doi ani mai tarziu, in 1823, S. Vulcan
tipareste, la Oradea, o brosurd [Circulard asupra varsatului de vacd]®, iar din perioada
1820-1830 1i apartine manuscrisul Tractat despre vindecarea morburilor poporului de
la teard. In 1825, doctorul Al. Teodori public, in almanahul lui Z. Carcalechi (Carte de
mdnd pentru natia romdneasca) articolul Scurta aratare despre om §i despre intocmirile
lui.

Literatura geografica este reprezentata de Gheografia sau scrierea pamantului,
aparutd la Buda, in doua volume, in 1814, respectiv 1815, traducere a lui Nicola
Nicolau. Este primul manual de mari proportii tiparit in limba romana. O alta lucrare in
care abundd termenii geografici apare la Sibiu, in 1811, traducere din greacd a
arhimandritului muntean Nicodim Greceanu, cu titlul [nvéitaturi de multe stiinte.

4. Cultura romaneasca din Transilvania cunoaste un salt important la sfarsitul
secolului al XVIII-lea si in primele trei decenii ale secolului al XIX-lea, ca urmare a
activitatii desfisurate de reprezentantii Scolii Ardelene. in urma precizarii tot mai
accentuate a centrelor tipografice (Blaj, Sibiu, Brasov si, mai ales, Buda), activitatea
editoriald a cartii roméanesti cunoaste o dezvoltare fara precedent. Acest fenomen a dus
la publicarea a numeroase scrieri (originale sau traduceri) cu caracter educativ si
stiintific. Acestea ilustreaza intreaga diversitate a aspectelor proprii iluminismului
romanesc: cartilor didactice le stau alaturi cele destinate combaterii superstitiilor, cele
care se adreseaza taranului, invatdndu-1 metode noi de lucrare a pamantului sau de
combatere a bolilor la animale etc. Literatura de popularizare din aceastd perioada,
opera de traducere si adaptare, a contribuit la initierea unui dialog cu un cerc cat mai
larg de beneficiari ai actului de lecturd, orientdndu-se spre marea masd a poporului.
Amendand exclusivismul culturii umaniste, literatura de popularizare este
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reprezentativa pentru profilul iluminismului roméanesc si relevantd pentru evolutia
ulterioard a culturii 1n spatiul roménesc.

Note

' Studiile si monografiile reprezentative se constituie intr-o vasti bibliografie a
problemei, corespunzand unei perioade de peste un secol de exegeza: D. Popovici, La
littérature roumaine a ' époque des lumieres, Sibiu, 1945 (si Studii literare. I
Literatura romdnd in epoca ,, luminilor”, Cluj, 1972), D. Prodan, Supplex Libellus
Valachorum, Cluj, 1948, L. Blaga, Gdndirea romdneasca in Transilvania in secolul al
XVIII-lea, Bucuresti, 1966, Al. Dutu, Coordonate ale culturii romdnesti in secolul al
XVIII-lea (1700-1821), Bucuresti, 1968, N. lorga, Istoria literaturii romdne in secolul
al XVIll-lea (1688-1821), vol. 11, Epoca lui Petru Maior. Excursuri, ed. Ingrijitd de B.
Theodorescu, Bucuresti, 1969, P. Cornea, Originile romantismului romdnesc. Spiritul
public, miscarea ideilor si literatura intre 1780-1840, Bucuresti, 1972, D. Ghise, P.
Teodor, Fragmentarium iluminist, Cluj, 1972, Vlad Georgescu, Ideile politice i
iluminismul in Principatele romdne. 1750-1821, Bucuresti, 1972, Ovidiu Papadima,
Ipostaze ale iluminismului romdnesc, Bucuresti, 1975, 1. Lungu, Scoala Ardeleand.
Miscare ideologica nationala iluministd, Bucuresti, 1978, Pompiliu Teodor,
Interferente iluministe europene, Ckuj, 1983 s.a.

2 Al Dutu, Umanistii romani si cultura europeand, Bucuresti, 1974, p. 124.

3V. AL Dutu, Sinteza si originalitate in cultura romdnd, Bucuresti, 1972, p. 152.

* Cercetand evolutia cartii, M. Tomescu evidentiaza izbanda cartii laice care, pentru
perioada 1717-1750 reprezinta 15,6% din totalitatea tipariturilor din tarile romanesti,
pentru ca, in deceniile noud si zece sa ajunga la 49,38%, respectiv 53,23%. Cartea
stiintifica 1si intareste pozitia pentru ca apoi sa cunoasca un salt insemnat, ajungéand la
74,84% 1n al treilea deceniu al secolului al XIX-lea. Cele mai multe tiparituri apar in
Transilvania- 40,07%, fata de 6,23% editate in Tara Romaneasca si 3,08% in Moldova
(Istoria cartii romdnesti de la inceputuri pana la 1918, Bucuresti, 1968, p. 110).
Elaborand o statistica a lucrarilor inregistrate de BRV, I. Ghetie subliniaza extraordinara
expansiune a culturii scrise din aceastd perioadd: 1400 de carti romanesti aparute in
intervalul 1780-1830, fatd de aproximativ 600 de lucrari care apar intre 1544-1780.
Autorul demonstreaza primatul cultural detinut de Transilvania: in perioada 1800-1820
se tiparesc (in Transilvania, Viena sau Buda) 289 de cérti, fatd de 88 in Moldova si 37
in Muntenia (Baza dialectala a romdnei literare, Bucuresti, 1975, p. 431).

> V. M. Popa, The fable and the story - Means of Spreading the Ideas of the
Enlightenment, in Enlightenment and Romanian Society, edited by P. Teodor, Cluj,
1980, p. 221-229.

¢ Apud Scoala Ardeleand, editie critici, note, bibliografie si glosar de Fl. Fugariu,
introducere de D. Ghise si P. Teodor, Bucuresti, 1983, I, p. 199. In text vom folosi sigla
SA.

" Ibidem, p. 201.

5N Bocsan, Contributii la istoria iluminismului romdnesc, Timisoara, 1986, p. 183.

? Magdalena Georgescu, Cultura lingvistica in secolul al XVIlI-lea, in Contributii la
studiul limbii romane literare. Secolul al XVIII-lea (1688-1780), coord. 1. Ghetie si Gh.
Chivu, Cluj, 2000, p. 55. Cercetatoarea mai observa cd, in primele doua secole de
existentd a culturii romanesti scrise, se cunosc doar doud categorii de carti destinate
formarii deprinderii de a citi §i a scrie: catehismele si textele slavone cu traducere
romaneasca intercalata, folosite in scoli pentru invatarea limbii slavone.
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'O prezentare detaliati a literaturii didactice transilvanene (bucoavne, abecedare, carti
de citire) face O. Ghibu in Din istoria literaturii didactice romdnesti, 1915-1916, editata
in 1975 de O. Paun. Informatii valoroase in acest sens ne furnizeaza si studiile
apartinand lui N. Albu, Istoria invatamantului romdnesc din Transilvania panda la 1800,
Blaj, 1944, idem, Istoria scolilor romanesti din Transilvania intre 1800-1867,
Bucuresti, 1971, Luciei Protopopescu, Contributii la istoria invatamdntului romdnesc
din Transilvania. 1774-1805, Bucuresti, 1966, si V. Tarcovnicu, Contributii la istoria
invatamantului romdnesc din Banat (1780-1918), Bucuresti, 1970.

" Primele carti de citire desprinse de continutul religios sunt opera ministrului austriac
al cultelor, Felbiger. Ducere de mana catrd cinsta §i direptate apare la Viena in 1777
(reeditatd in 1788 si 1793) si la Buda, in 1798, fiind tiparita cu text paralel german-
roman.

2 Pana la aparitia literaturii didactice si a celei de popularizare propriu-zise, calendarele
tiparite la Sibiu, Viena s Buda sunt primele publicatii care ilustreaza o noud orientare in
cultura romaneascd. Avand un rol de educare si informare, calendarele publica ,,retete
de bucate si leacuri pentru «tdmaduirea pietrii la om», «pentru junghiuy», precum si
contra omizilor «care mananca varza» sau pomii, sfaturi de cum sa se procedeze «ca
vacile sa dea lapte bun si mult». Din aceste calendare invatau romanii de la inceputul
secolului al XIX-lea cum sa citeascd «hrisoavele cele vechi sau zapisele, la care nu se
prea cunosc slovele», cum sa se faca cerneald buna rosie si verde, cum sa scoatd mirosul
oalelor, cum sa dea merelor «mirosul nucsoarei», cum sa scape de muste, de soareci si
de gargarite” (Mircea Tomescu, Calendarele romdnesti. 1533-1830. Studiu i
bibliografie, Bucuresti, 1957, p. 91).

13 Sfaturile gospodaresti si de ridicare a maselor din bezna inculturii depasesc
continutul strict al cartilor economice si se reflectd in mai toate publicatiile romanesti
ale vremii: 1n prefetele manualelor de scoald, in prefetele cartilor populare sau in cartile
de medicind; se resimt in interesul pentru cartile de geografie, strabat in cartile din
biserica sau constituie subiecte de inspiratie poetica” (Cornelia Bodea, Preocupari
economice §i culturale in literatura transilvand dintre anii 1786-1830, in ,,Studii”, IX,
nr. 1, 1956, p. 94).

My, Tarcovnicu, Contributii la istoria invatamadntului romdnesc din Banat (1780-
1918), Bucuresti, 1970, p. 34-35.

'3 Gh. Chivu, Evolutia stilurilor limbii literare, in Contributii la studiul limbii romdne
literare. Secolul al XVIII-lea (1688-1780), coord. 1. Ghetie si Gh. Chivu, Cluj 2000, p.
318-319.

' Catehismul cel mare, Blaj, 1783, in SA, I, p. 34.

" n prefata la Pedagoghia si methodica pentru invatatorii shoalelor ordsenesti si
satesti, traducere dupa Villaume, Buda, 1818, apud SA, IL, p. 359..

'8 aduce, cauzeaza.

¥ Diregatoriul bunei-crestere spre indreptarea multor parinti si bun folosul tinerimei
romdne, Buda, 1830, apud SA, 11, p. 721.

2 Epistolariul romdnesc pentru facerea a tot feliu de scrisori ce sdnt in viiata sotietdtii
omenesti, Pesta, 1841, apud SA, 11, p. 765.

2! Chiemare la typarirea cdrtilor romanesti si versuri pentru indreptarea tinerilor,
Buda, 1821, apud SA, I, p. 564.

22 Ibidem, p. 565.

¥ N. Bocsan, op. cit., p. 185.
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*1n Reflecsii. Disputatii asupra istoriei, Buda, 1834, P. Maior arita: ,,Cum ci romanii
sant saraci din lipsa mijloacelor spre Tnaintarea culturii, nu se poate tagadui” (apud SA,
I, p. 234).

»'S. Micu, Scurtd cunostintd a istorii romdnilor, 1796, apud SA, I, p. 223.

¢ R. Munteanu, Contributia Scolii Ardelene la culturalizarea maselor, Bucuresti, 1966,
p. 125.

%7 Mai multe detalii ofera in acest sens S. Domokos, Tipografia din Buda. Contributia ei
la formarea stiintei i literaturii romdne din Transilvania la inceputul secolului al XIX-
lea, Gyula, 1994. Vezi, de asemenea, si M. Anghelescu, [luministii romani §i tipografia
din Buda, in LL, IV, 1978, p. 539-545.

2y, in acest sens, C. Bodea, art. cit. si N. Edroiu, Economic literature of the 1780-
1820 period and Romanian Society, in Enlightement and Romanian Society, edited by
P. Teodor, Cluj, 1980.

¥ Molnar a incercat sa publice, intre 1789-1790, un periodic dedicat economiei rurale,
Wallachische Zeitung fiir den Landmann, proiect care, desi implica nume sonore ale
vietii publice transilvanene, nu a putut fi dus la bun sfarsit..

V. N.A. Ursu, Traduceri necunoscute ale lui Ion Budai-Deleanu, in Contributii la
istoria culturii romdnesti. Studii si note filologice, lasi, 2002, p. 303-323.

31y, in acest sens, N. A. Ursu, Carfi de popularizare a stiintei traduse de Petru Maior,
in LR, X, 1961, nr. 2, p. 135-143, unde stabileste paternitatea lui Maior asupra celor
cinci traduceri.

32 Cornelia Bodea, art. cit., p. 90.

3 V.N. A. Ursu, Formarea terminologiei stiinifice romdnesti, Bucuresti, 1962, p. 31.
** Editat de D. Ghise si P. Teodor, Bucuresti, 1964.

* Op. cit., p. 79-81.

% Ibidem, p. 61.

37 Paternitate stabilita de G. Bratescu, Grija pentru sandtate. Primele tiparituri de
interes medical in limba romana (1581-1820), Bucuresti, 1988, p. 153-157.

% Identificare stabilita tot de G. Bratescu, op. cit., p. 258, nota 73.

3% Operele lui V. Popp deschid noi campuri de cercetare. Pe 1anga acest studiu, teza sa
de doctorat, De funeribus plebeyis, aflata la interferenta dintre studiul folclorului si
istoria medicinii, reprezinta un summum al stiintei romanesti din perioada miscarii
ardelene.

“fn SA, II, p. 602-604.
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ASPECTE PRIVIND STRUCTURA TIPOLOGICA A OICONIMELOR DIN
JUDETUL TELEORMAN

Constantin TIBRIAN
Universitatea din Pitesti

Abstract: Among toponyms, the oikonyms have a very clear defined structure, the name of human
settlements appearing as motivated and keeping this motivation until this day. This motivation is
determined by the relationship between the object and its designation (settlements formed starting
from entopics), a neighborhood relationship with some object close in space.

Most of them have an anthroponimic as a starting point, to which different suffixes have been
attached, first of all group suffixes (-esti, -eni, -ani, -ar(i), -as(i), -o(i)). Many such names, formed
with the above suffixes, appear as an illustration of social relationships.

Also, there are compound oikonyms, which find a motivation at a local level, the second
component having an individualizing role.

The toponymic system depends on the colloquial language system, either directly or by means of
the antroponymic system, which in turn, is also subordinated to the lexical system of the
language. Most oikonyms have only one source, namely colloquial language.

Key words: oikonyms, typological structure, toponyms

Din intreg ansamblu de toponime romanesti, structura cea mai clar conturata o au
oiconimele (gr. oikos ,,casd” si onyma ,nume”). Numele lor nu sunt intdmplatoare, ele
au o istorie a lor, care, dacd este cunoscutda, poate ldmuri multe probleme legate de
originea lor.

Oiconimia, in evul mediu, era intr-o continud schimbare: dispareau sate vechi,
apareau sate noi, iar unele sate 1si schimbau numele.

Pana in secolul al XIX-lea, denumirile de sate apar, in majoritatea cazurilor,
spontan, fard interventia oficiald a statului, iar criteriile de intocmire a unei clasificari
tipologice a numelor de asezari omenesti sunt diferite, fiind subordonate scopului
urmdrit si punctului de vedere din care se face cercetarea.

Unele nume de sate de provenienta straina, pe care vorbitorii nu prea le inteleg,
sunt putine si le putem incadra in modele toponimice pasive.

In judetul Teleorman, numele de sate apar ca motivate si pastreaza aceastd
motivare pana in zilele noastre neschimbata.

Motivarea numelor de asezari omenesti este determinatd de cateva aspecte, si
anume:

a) Existd un raport direct intre obiect i denumirea lui. E vorba de localitatile
formate pe baza unor entopice (Beuca, Izvoarele, Mdagura, Poeni, Prislop, Sipote,
Talpa, Virtoape) sau vegetatie (Crangu, Plopi, Salcia, Secara, Stejaru).

b) Denumirea unor sate este motivatd de un raport de vecinatate cu un alt obiect
apropiat in spatiu. Cele mai frecvente cazuri sunt furnizate de trecerea numelui de la o
apd la sat (Vedea, Teleorman, Calmatui, Tecuci) sau de la o anumita forma de relief
(Lipia ,,bucata de teren plat”, Lunca ,ses de-a lungul unei ape curgitoare”, Piscu,
Crevenicu ,,loc accidentat”).

c¢) Cele mai multe dintre numele de asezari omenesti din judetul Teleorman sunt
formate cu ajutorul sufixelor care fac parte din categoria sufixelor nume de grup (-esti, -
eni, (-ani), -ar(i), -ag(i)). Unele dintre aceste denumiri, formate cu astfel de sufixe, apar
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ca o expresie a unor raporturi sociale. O motivare sociald prezintd si denumirile care au
la bazd porecle date locuitorilor, nume de popoare si nationalititi, de anumite
evenimente istorice care au avut loc pe teritoriul acestui judet (Cetatea, Comoara,
Slobozia, Sarbeni etc.). Motivarea unor denumiri rezulta din raportul care se stabileste
in relatiile dintre indivizi sau dintre grupurile de indivizi.

Cel mai frecvent procedeu de formare a numelor de sate din judet este cu ajutorul
sufixului nume de grup -esti de la un antroponim (nume de persoand, porecla,
supranume). Acest sufix este un indiciu precis pentru formarea numelor de sate', el fiind
unul dintre cele mai vechi sufixe”.

Mecanismul de formare a numelor de localitati cu ajutorul acestui sufix de nume
de grup actioneaza in felul urmator: o persoand, de exemplu, din neamul lui Balan este
balanesc, iar mai multe persoane din acest neam sunt bdlanesti. Locul unde si-au
intemeiat satul acesti baldnesti se va numi Baldanesti.

Din randul acestor oiconime derivate cu sufixul -esti mentionam: Adamesti,
Albesti, Antonesti, Baldovinesti, Bdsesti, Barsesti, Blejesti, Bratesti, Butesti,
Calomfiresti, Calinesti, Ciolanesti, Contesti, Cosmesti, Didesti, Dobrotesti, Dracesti,
Gavanesti, Necsesti, Radoiesti, Rasmiresti, Slavesti, Sovaresti, Tomulesti, Turcesti,
Tiganesti, Vacaresti, Vitanesti, Zlotesti etc.

La formarea oiconimelor, un sufix productiv este -eni, de origine bulgara (-eane).
Este un sufix vechi care apare in documentele din perioada secolelor XIV-XV: Olteni
(1436), Curteni (1464). Oiconimele formate cu sufixul -eni au la bazd entopice
(Crdngeni, Deleni, Fundeni, Gdrleni, Ldceni) sau antroponime (Albeni, Calugareni,
Negreni, Stefeni, Udeni etc.).

Oiconimele formate cu sufixul -ar(i) pot fi formate direct de la apelative,
denumind meserii sau profesii (Ciurari, Pielari, Prunari, Navodari etc.).

Multe nume de sate se formeaza cu sufixul -easca, un sufix posesiv, care are
aceeasi origine cu sufixul -esti. Adjectivele posesive in
-esc se transforma in substantive ca nume de loc (in general numele mosiilor) si apoi in
nume de sat: Floreasca, Odobeasca, Orbeasca, Pauleasca, Vacareasca, Zambreasca.

Alaturi de formatiile in -easca se intalnesc si cele in -easa: Baduleasa, Baneasa,
Ludaneasa, Storobaneasa etc.

Deosebirea dintre oiconimele formate cu sufixele -easca §i -easa constad in aceea
ca cele In -easa au un pronuntat caracter antroponimic, nefiind legate de un nume de
loc, pe cand numele de sate formate cu sufixul -easca au la baza relatia de proprietate si
provin de la antroponime: Bratioara, Brdancoveanca, Brosteanca, Copdceanca,
Dulceanca, Olteanca etc.

Existda si alte sufixe pentru formarea numelor de asezdri omenesti:
-ov (Banov, Clocociov, Nanov, Pleasov etc.), -iste (Silistea, Branistea), -et (Frasinet,
Peretu, Socetu), -oasa (Aninoasa, Gaunoasa, Smardioasa), -cea (Segarcea, Zimnicea), -
at (-ati) (Afumati, Atarnati, Baltati, Rasfirati, Spanzurati).

Se intdlnesc si multe oiconime analitice (compuse), care isi gasesc 0 motivare pe
plan local, rolul celui de-al doilea element component din structura oiconimului compus
fiind de individualizare.

Sistemul de formare a oiconimelor compuse, aga cum arata documentele slavone
si romanesti era bine consolidat, ceea ce denota ca el se formase si functiona cu mult
inainte de secolul al XV-lea.

in comparatie cu hidronimele sau cu oronimele, la oiconime existd o situatie
legiferatd, care nu permite excluderea din structurile compuse a unuia dintre termeni, pe
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cand la hidronime si oronime structura compusd este simplificatd, fiind redusa prin
suprimarea primului termen, la o structura simpla.

Avéand 1n vedere componenta lexico-gramaticald a termenilor din care sunt
formate oiconimele compuse, putem distinge, pe baza materialului cules, trei clase
importante:

1. Substantiv + substantiv

a) substantiv in nominativ + substantiv in nominativ (Draganesti-Viasca, Plopii-
Slavitesti, Silistea-Gumesti, Schitu-Poienari, Vida-Fotachesti etc.);

b) substantiv in nominativ + substantiv in genitiv (Talpa Postei, Valea Parului,
Valea Ciresului etc.);

c) substantiv in nominativ + substantiv in acuzativ (Drdganesti de Vede, Mdagura
cu Liliac, Rogsiori de Vede etc.).

2. Substantiv + adjectiv

in cadrul acestei structuri, oiconimele sunt relativ putine (Balta Saratd, Pdrul
Rotund, Satul Nou, Silistea Mica, Valea Alba etc.)

3. Substantiv + prepozitie + adverb

Aceste oiconime au apdrut ca urmare a cresterii populatiei din zona respectiva:
Calmatuiu de Jos, Calmatuiu de Sus, Orbeasca de Jos, Orbeasca de Sus, Tatarastii de
Jos, Tatarastii de Sus, Vartoapele de Jos, Vartoapele de Sus etc.

Sistemul toponimic este dependent de sistemul limbii comune, fie Tn mod direct,
fie prin intermediul sistemului antroponimic care, la randul lui, este subordonat
sistemului lexical al limbii. Din punct de vedere teoretic, raportul dintre cele trei sisteme
(lexical, antroponimic, toponimic) poate fi definit prin urmatoarele reguli:

- existd o permanenta trecere de elemente dintr-un sistem in altul;

- sistemele toponimic §i antroponimic au drept sursa principala lexicul comun al
limbii;

- toponimia §i antroponimia au un numar de elemente imprumutate din alte limbi
cu care limba romand a venit in contact (in special slavd si turcd, in cazul
Teleormanului).

In majoritatea cazurilor, oiconimele din judetul Teleorman au o singura sursi —
limba comuna. Ele sunt creatii romanesti, indiferent de originea etimonului care le sta la
baza, deoarece numele lor eu fost date de romani.

Se intalnesc si oiconime cu forma de plural (cf. Fantdnele, Izvoarele, Odaile,
Saielele, Videle, Zbraghezele, Zimnicele). Vorbind despre astfel de plurale, Iorgu
Tordan® aratd ci: ,,Subiectele vorbitoare au simtit nevoia si distinga, cu ajutorul unui
plural nou, functiunea toponimica de functiunea lexicald obisnuitd a unuia si aceluiasi
apelativ. De aceea, izvorul faptelor morfologice cercetate trebuie cautat in nevoia de a
evita confuzia dintre numele topice si elementele lexicale din limba curenta care le stau
la baza”.

Existd gi o serie de oiconime vulgare, care au o cauza obiectiva. Este vorba
despre inclinatia romanului spre umor, spre haz, de psihologia sociald a unui popor care
a avut un trecut zbuciumat si a indurat impilari de la striini*. De-a lungul timpului, ele
au fost schimbate. Astfel, Belitori a fost inlocuit cu Troianu; Cdacdandu cu Vandtori,
Futacei cu Vatra; Flocoasa cu Valea Alba etc.

Multe oiconime au la baza un epitet: Frumoasa, Parlita, Rdioasa, Mdandra etc.

Oiconimia are, dupa cum am vazut, un sistem riguros de formare a cuvintelor.
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Note

! Gh. Bolocan (coordonator), Dictionarul toponimic al Romdniei (DTRO), vol. 1, A—B, p. 5

? Jon Patrut, Malvina Pitrut, Toponimice bandtene in -esti in CL, X111, nr. 2, p. 201-208

3T oponimia romdneascd, Editura Academiei, 1963, p. 2

* Constantin Tibrian, Studiu etimologic despre localitdtile teleormdnene, Editura Paralela 45, p.
77
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RECITIND LITERATURA PENTRU COPII

Mariana ANDREI
Universitatea din Pitesti

Résumeé:La littérature pour les enfants ne représente pas la forme simplifiée de la littérature
majeure, mais aussi la littérature dans son essence expressive, en n’étant considérée ni
restrictive, ni limitée par rapport a la complexité ou la richesse de la littérature en général.
Mots-clés: expressivité, littérature pour enfants, littérature majeure

Parte integrantd a literaturii (nationale si universale), literatura pentru copii se
adreseaza nu numai copiilor, dar si oamenilor maturi si instruiti, deoarece copilaria nu
dispare niciodata din noi, ea constituie izvorul permanent din care decurg toate
meandrele vietii noastre. O literatura exclusiv pentru adulti e limitata, falsa si
specializatd. Si tot aga numai pentru copii.'

Luand atitudine impotriva manualelor pentru clasele a XII-a si a XIlI-a de la
scolile normale, coordonate de Ion Hobana si Octavia Costea, Nicolae Manolescu este
de parere ca principalele opere exclusiv pentru copii (dar nu §i altele!) s-ar putea
cuprinde intr-un manual, pentru ca nu sunt multe, dar si mai bine ar fi dacad obiectul ca
atare de studiu ar fi resorbit in studiul literaturii romdne §i strdaine, fiindcd, §i in cazul
literaturii zise pentru copii, tot valoarea artistica si universala conteaza. Separarea ei
de capodoperele literaturii pentru toate varstele e fara sens §i intretine, cum s-a vazut,
confuzia.’

Tot despre o confuzie legata de literatura pentru copii si de obiectul ei de studiu,
aminteste si Hristu Candroveanu.’

Respingénd ideea, ca, dacd recunoastem existenta unei literaturi pentru copii,
trebuie sa admitem s§i existenta unor literaturi ale altor varste, H. Candroveanu inlatura
amintita confuzie, faicand deosebirea (!) intre literatura pentru copii si literatura despre
copii.

Astfel aflam ca literatura pentru copii este, in fapt, literatura pur si simplu,
literatura pentru toatd lumea, literaturd frumoasd, in timp ce literatura despre copii
fiind inspirata din universul acestor vdrste, ori strabatut de, stapadnita de acel climat
infantil-juvenil, in care sentimentele etice sunt atdt de la ele acasd, — la varstele fragede
propensiunea eticd fiind structurald este o literaturd formativd, care construieste in
plan moral si estetic.

Ca exemplu, ca sa nu pard ca fac afirmatii gratuite, ne atentioneaza H.
Candroveanu, da Amintiri din copilarie de 1. Creanga, care este, cel putin aparent, o ...
lucrare pentru copii. (In realitate ea fiind literaturd, mare literaturd despre si nu pentru
copii. Sau, este si pentru ei, in grade diferite in functie de anii lor).

Fard a ne dori sd intrdm in polemicd cu autorul citat, consideram cd nu
deosebirea (!) dintre cele doud prepozitii rezolva obiectul de studiu al asa-numitei
Literaturi pentru copii. Fie ca este literaturd pentru/despre copii, ea este in primul rand
literatura, si n al doilea rand ea se adreseaza copiilor.

Nu mai este pentru nimeni un secret cad Amintiri din copildrie povesteste
copilaria copilului universal (G. Calinescu), ca Nica avand si rolul de povestitor, a
devenit un personaj care infatiseazd tipul copilului de oriunde si de oricand, ca
intamplarile prin care trece acesta, simple pozne ale copilariei, ilustreaza, de fapt, un
proces de cunoastere si de formare, ca scrierea lui I. Creanga este un Bildungsroman.
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Cu toate acestea, Amintirile sunt citite in egald masurd si de copii, dar si de
oameni mari, de cei care, neavand amintiri, trdiesc prezentul cu intensitate maxima, dar
si de cei care se intorc la copildrie cu nostalgie, intelegand ireversibilitatea timpului.

Literatura pentru copii inseamna, aratd H. Candroveanu, univers infantil,
cuprinzand creatiile artistice inspirate de lumea copiilor, literatura frumoasa ... ce
infatiseaza sufletul copilului, miracolul varstei.

Dar oare, proza de aventurd, cu personaje din lumea oamenilor mari, s nu fie
inclusd in asa-numita literaturd pentru copii, numai pentru ca nu infatiseaza miracolul
vdrstei?

Si tot autorul citat disociaza literatura pentru copii ce exprima universul infantil,
de <literatura> cu virtuti (sau mdcar cu intentii) educative declarate, pe care o
considerd o prelungire in plan spiritual a lumii jucariilor, avand in vedere cartea cu
imagini multe §i colorate, benzile desenate, plachetele cu text putin <ecrites a leur
intention>.

Suntem de acord ca ultimele nu au cum sa intre in sfera literaturii pentru copii, in
primul rand, pentru cd nu sunt considerate literaturd si in al doilea rand, pentru ca
literatura nu se subordoneaza educatiei, educatia reprezentdnd una dintre sarcinile
literaturii.

Literatura pentru copii nu acopera sfera educativului, aratd Nicolac Manolescu,
precizand in continuare: Ceea ce face caracterul specific al literaturii pentru copii, nu
trebuie identificat cu caracterul educativ al foarte multor texte literare (ori care poate fi
speculat in multe texte).

Nicolae Manolescu, in articolul citat anterior, aratd ca literatura pentru copii,
adresandu-se cu adevarat §i aproape exclusiv copiilor sau adolescentilor, ar trebui sa
cuprinda folclorul jocurilor copilaresti, proza de aventurd, versurile pentru cei mici,
menite recitdrii etc.

Daca asa stau lucrurile, ne intrebam, cum pot lipsi dintr-o carte adresata copiilor,
basmele, chiar daca acestea, este lucru cunoscut, nu au fost destinate numai copiilor, ele
adresandu-se deopotriva si adultilor.

Copilul care asculta cu nesat povestea se poate identifica pe plan imaginar
eroului basmului; el ramane in universul lui infantil si, in acelasi timp, se vede, in
lumina basmului, crescut brusc si invingdtor. Mic si neajutorat, dar visand sa ajunga
repede mare si voinic, el <infelege> si invatd pe nesimtite, prin desfasurarea
peripetiilor basmului, ca va trebui sa treaca el insusi prin incercari care sa-i verifice
intelepciunea, curajul, indrazneala, puterea de a pastra o taind, de a-si impune legi de
conduitd, de a asculta poruncile celor mai mari, de a nu se lua dupa aparente si a nu se
lasa amdagit s.a.m.d.”

Copilul de varsta prescolara sau scolara micd se simte atras spontan de
extraordinarul situatiilor si al personajelor, isi manifesta gustul pentru contraste
antitetice sau pentru gdndirea prin perechi de opozitii.’

Dupa ce copilul afla de fata babei si fata mosneagului, un model al acestei
perechi, (bun — rau, sarac — bogat, oropsit — rasfatat), i se poate dezvalui, treptat, si legea
aparentelor ingelatoare, pe care trebuie sa le ia In seama: ladita cea mai saracacioasa la
aspect ascunde pietre pretioase, In timp ce cea mai stralucitoare — serpi.

Urmarind incéntat un basm, copilul face un efort de atentie si de structurare, iar
bucuria copiilor rezulta si din gimnastica intelectuald care li se cere pentru a urmari,
fard sa sard ceva, o inlantuire de peripetii. Aceasta inlantuire nu este atat de grea incdt
sd nu mai fie amuzantd, dar nici atat de usoard incdt s lase mintea neocupatd.’®
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Aratand ca respectivele manuale mai contin si o literaturd care n-are deloc in
vedere pe copii §i nici chiar pe adolescenti, chiar dacd acestia din urma o citesc la
scoald, Nicolae Manolescu este de parere cd din manualul de clasa a XII-a, urmatoarele
teme nu apartin literaturii pentru copii: basmele, snoava Iui Dulfu, proverbele,
legendele, cele mai multe naratiuni si descrieri (din Cartea Oltului, bundoara!) si
poezii (altele ii privesc pe adolescenti), iar din cel de a XllI-a, mai nimic din poezie,
fabule, legende si din proza sau teatru (de ce au fost incluse Mihnea Voda cel Rau de
Odobescu ori Sanziana si Pepelea de Alecsandri, numai Dumnezeu si autorii stiu).

Neincluzand in Literatura pentru copii temele mentionate mai sus, Nicolae
Manolescu nu acceptd in totalitate aria tematicd prevazutd in programa Ministerului
Educatiei si Cercetarii pentru sustinerea examenului de obtinere a gradului didactic II.
Noi credem 1nsa ca temele in discutie pot fi incluse in Literatura pentru copii, dovada si
faptul ca, manualele din clasele a IlI-a si a IV-a cuprind fabule, proverbe, basme si
legende, cd majoritatea au o valoare explicitd sau una didactici moralizatoare,
contribuind la formarea trasaturilor pozitive de caracter.

La dramaturgia actuala pentru copii in aceeasi programa sunt indicate piesele Pui
de om, Calina, Fat-Frumos de Victor Eftimiu, Fat-Frumos si cdlare si pe jos de Marin
Sorescu, precum si O fetita cauta un cdantec, Baiatul din banca a Il-a, Cine se teme de
crocodil, Soricelul si Papusa, Afara e vopsit gardul, induntru-i Leopardul de Alecu
Popovici, creatii care nemaifiind editate de mai bine de cinci ani, nu sunt de gasit in
biblioteci si deci inaccesibile studiului.

Consultand manualele pentru clasele a III-a si a IV-a, precum si diferite manuale
optionale, am constatat ca In cuprinsul lor se gasesc, in general, adaptari dupa M.
Sadoveanu, M. Preda, L. Blaga, J. Bart, H. Cr. Andersen si al;ii7, adaptari dramatizate
dupa Amintiri din copildrie de 1. Creangi (dramatizare de Constantin St. Fierdscu)®, sau
dupd Anton Pann, T. Arghezi, Alecu Russo, Al. Vlahutd, fragmente din Robinson
Crusoe de Daniel Defoe, sau din Strengarul de Selma Lagerloft’.,

Din cele aratate mai sus, putem retine, printre altele ca literatura pentru copii nu
reprezintd forma simplificatd a literaturii majore, ci literatura in insasi esenta ei
expresiva, nefiind consideratd nici restrictiva si nici limitatd in raport cu complexitatea
sau bogatia literaturii in general.

Lectura copiilor trebuie atent supravegheata din punct de vedere al accesibilitatii
textelor pentru categoriile de varstda. De acest principiu trebuie si tind seama
educatoarea sau invatitorul, care printr-o selectie adecvatd si motivatd, conduce
curiozitatea si spiritul de cercetare ale copilului spre texte cu caracter informativ
(cognitiv), formativ, spre valorificarea virtutilor estetice ale limbajului, spre
expresivitate.

Este stiut faptul ca numai prin lectura unor texte literare, copiii isi imbogatesc si
nuanteazd vocabularul, invatd sa foloseascda limbajul, contribuind la realizarea unei
exprimadri corecte §i expresive.

Note

' G. Cilinescu, Cronicile optimistului, Bucuresti, Editura pentru Literatura,
1964, p. 274.

2 Nicolae Manolescu, Romdnia literard, anul XXX, nr. 25, din 25 iunie — 1 iulie 1977,
p-1

3 Hristu Candroveanu, Literatura pentru copii, Bucuresti, Editura Albatros, p. 7 — 26.
Cartea contine o introducere intitulata: Preliminarii. Literatura pentru copii? (Definirea
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conceptului) si trei parti cu articole despre autori care scriu despre si pentru copii si
tineret, grupate astfel: Bdatrdnii clasici si alti scriitori, PROFESIONISTII, SCRIITORI
DE AZI, AUTORI SI DE LITERATURA PENTRU COPII (Grafia inegali a titlurilor
apartine autorului). In final, o ADDEANDA include si alte nume de scriitori ai genului
care intregesc prin cartile lor, imaginea globala a literaturii romdne pentru copii.
Volumul nu cuprinde teatrul pentru copii neglijat ca implinire artistica in viziunea
autorului.

* Bianca Bratu, Prescolarul si literatura (Studii §i antologie), Bucuresti, Editura
Didactica si Pedagogica, 1977, p. 29.

> H. Wallon, Les origines de la pensée chez I’enfant, Paris, P.U.F., 1945.

® Sarah Cone Bryant, Comment raconter les histoires aux enfants, Paris, Fernand
Nathan, 1944 si 1950

” Maria Bizduni, Mihaela Dumitrache-Lupescu, Ana-Maria Grigoras, Limba si
literatura romdnd, manual pentru clasa a III-a, Bucuresti, Editura Petrion, 2002, manual
aprobat de M. E. C.

% Elena Nica, Dora Baiasu, Carmen Vlisceanu, Literatura pentru copii, clasa a Ill-a,
manual optional, Pitesti, Editura Carminis, 2003, p. 99.

? Marcela Penes, Vasile Molan, Limba romdnd, Manual pentru clasa a IV-a, Bucuresti,
Editura Aramis, 1998.
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ANTILITERATURA SI CITITORUL MODEL IN TEXTELE LUI MIRCEA
HORIA SIMIONESCU

Clara ARMEANU
Universitatea din Pitesti

Résumé : L'étude Antilittérature et le Lecteur Modéle dans les textes de Mircea Horia
Simionescu se propose de surprendre la maniére dans laquelle les textes de |’auteur agissent
comme disolvant sur les conventions de la littérature, en condamnant par la parodie et par
lironie ’exces d’anecdotique, |’ idée de sujet de fable, la thématique, les personnages, créent de
nouvelles conventions et contiennent, sous la forme des profession de foi ou de quelques
reflexions sur la littérature, de veéritables manifestes esthétiques. En méme temps, l’étude essaie
de fixer le profil du Lecteur Modéle (dans les termes d’'Umberto Eco) ainsi comme il existe dans
les textes de Mircea Horia Simionescu, un lecteur capable de coopérer a I’ actualisation du texte,
de construire ce que I’ auteur a dé — formé, de recepter la littérature du fragment et du manque
de conclusion, |’ auteur faisant dans ses ouvres la théorie de la nécessité du professionalisme de
I’ écrit en créant un texte qui expose la lecture que le lecteur fait ou peut faire, texte qui met en
évidence les mecanismes de la création, conteste les modéles et crée |’ effet d autoreflexion, d’
écho controle.

Mots-clés: anecdotique, ironie, parodie

Odata cu aparitia ,,Scolii de la Targoviste”, proza a dobandit un spatiu nou,
grupul romancierilor nascuti sau formati In ambianta targovisteana impunand in jurul
anilor '70 o formuld narativa deosebitd de aceea a majoritatii prozatorilor din acel
moment si anuntand cateva directii fundamentale ale epicii generatiei '80.

Cartile lui Mircea Horia Simionescu, targovisteanul care a prefatat mai toate
inovatiile stilistice ale prozatorilor optzecisti, au surprins prin noutatea procedeelor
narative folosite in texte aflate intr-o zond incertd — nu sunt nici romane, nici povestiri,
nici nuvele, sunt pur si simplu texte.

Literatura ca textualizare a realului si a biografiei, rolul privirii, functiile codului
cultural, tentatia absolutd a experimentului, provocarea cititorului, de — construirea
textului pentru a lasa constructia pe seama celui care parcurge paginile cartii, textul ca
ex — punere a existentei, folosirea persoanei I si parasirea modelului ,,clasic”, inaderenta
la orice fel de dogma care s-ar putea numi reguld de compozitie sau mesaj”" — acestea
sunt elementele de referinta ale legaturii dintre doud experimente narative produse in
1970 si in 1980.

Mircea Horia Simionescu ne pune la dispozitie constant atat imaginea in vitrio a
felului cum se naste textul, ct si propriul comentariu asupra acestei intamplari si a
altora conexe, isi face vizibila spaima in fata hartiei albe, macinat de gandul neputintei
de a scrie, teama fatd de un cititor incapabil sa-i inteleagd opera si, in spiritul
antiliteraturii, repudiaza In bloc ideea de forma, procedeele, constructia, utilitatea si
finalitatea literaturii, condamnand excesul de anecdotica, ideea de subiect si ideea de
fabula, tematica, personajele, mai ales proliferarea unei literaturi a prostului — gust.
Fictiunea sa incearca mereu sa alcatuiascd in corpul ei ,,chipul” celui care o scrie, sa ii
cunoascad exact mecanismul, evenimentele si esecurile, scriitorul isi examineaza critic
propria putere de creatie, propria operd, cu autoironie si autoparodie (reflexe ale
luciditatii creatoare), ,,scepticul ingenios”" sperind ca intdmplarile sale pe domeniul
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fictiunii sa formeze un Cititor Model, capabil sa coopereze la actualizarea textuala la fel
cum gandeste el si sa se manifeste la fel dupd cum autorul insusi s-a manifestat din
punct de vedere generativ. (in termenii lui Umberto Eco, Cititorul Model este ,,un
ansamblu de conditii de succes stabilite in mod textual, care trebuie sa fie satisfacute
pentru ca un text sa fie deplin actualizat in continutul sdu potential”™ ).

Mircea Horia Simionescu vehiculeaza spre lector ,,un text stratificat de referinte
erudite si capcane culturale, pe care il fractioneaza, il intrerupe, il roteste, il tot deviazi,,
divagind cu gratie, socdnd cu elegantda”", ispitindu-si cititorul cu subtilitate si fie
alaturi de el in timpul alcatuirii operei, fara a cauta sa-i gaseasca acesteia semnificatii, ci
doar sa sesizeze ,,farmecul naratiei pure, fard piloni””. Textul este, deci, intesat cu spatii
albe, cu intervale de umplut, si Mircea Horia Simionescu vrea sa-i lase cititorului
initiativa interpretdrii, vrea ca cititorul sa ajute textul sd functioneze. Textul isi
postuleazd propriul destinatar drept conditie indispensabild propriei capacitati de
comunicare concreta si propriei potentialitati de semnificare. Intre cititor i autor exista
tot timpul incompatibilitate, iar datoria autorului este de a-1 converti pe cititor la
bricolare, la reconstructia mecanismelor literaturii. Autorul, ingenios i dominator,
incearca sa-1 convoace si sa-1 implice pe cititor in jocurile lui metatextuale, temandu-se
ca lectorul nu va fi capabil sa limpezeasca, sda reconstituie diferitele ,realitati” la
deformarea carora a lucrat autorul, sa construiasca ce autorul a de — format. Textul lui
Mircea Horia Simionescu expune, adica teoretizeaza explicit lectura pe care un cititor o
face sau o poate face, considerdand ca o interpretare care ar avantaja cititorul, ar
dezavantaja textul. Textul se dovedeste invingator si ,,.bine facut” doar ca mecanism
destinat sa-1 puna in dificultate pe cititor.

La Mircea Horia Simionescu modalitatile de a dezvalui si sanctiona facilul, seria
mecanicd, supraabundenta, kitch — ul sunt diverse, de la tragic pand la caricatura, ,,de
ispita grafomaniei si superproductiei scriitorul lucid si ludic ncearcd a se feri mai ales
prin intermediul ironiei”"'. Scriitorul actioneaza dizolvant, ironizand, asupra literaturii
acaparatoare, a prostului — gust, asupra literaturii senzatiei, a desfasurarii palpitante, si
experimenteaza prin textele sale posibilitati de a cuceri spiritul cititorului, cautand sa-1
scoata din robia senzationalului §i captivantului, pregatindu-l pentru receptarea altui fel
de literatura, cea a fragmentului si a lipsei de concluzie, literatura colajului si a scoaterii
din rama. Autorul propune cititorului o tehnologie Tnaltd a textului care se construieste
si se deconstruieste simultan sub imperiul unei fantezii bipolate, un text mancat pe
dinduntru, un joc de viduri, miza propusa cititorului fiind o reumplere a lor, de aceea 1i
cultivd gustul pentru ,,inceputurile fard sfarsit i descrierea lacunara, pentru structurile
amorfe, baroce, iregulare, discontinui, ticnite, geometriile lunecatoare ...”""

Pentru a-si organiza propria strategie textuald, autorul trebuie sd se refere la o
serie de competente care oferd continut exprimarilor pe care le foloseste. El trebuie sa
admitd ca ansamblul de competente la care se refera este acelasi la care se refera
cititorul sau, asadar va prevedea existenta unui Cititor Model sau, in cazul lui Mircea
Horia Simionescu, va Incerca sa creeze un astfel de cititor, modoficand cititorul empiric,
scotandu-1 din somnolenta lui, proiectind o ipoteza de Autor, care se deduce chiar din
datele strategiei textuale, autor ce incearca sa obtind cooperarea cititorului prin
seducerea lui cu o literaturd a fragmentului (,,fragmentul nu are nici o scadere atunci
cénd obiectul e de calitate”™""), a simultaneitatii scenelor si actiunilor (,,miscarea epica
zigzagatd”), a jocului cu oglinda care declanseaza imagini in suita, a labirintului in care
autorul se reproduce in mii de chipuri, postuland ideea ca ,,proba unei bune literaturi se
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face pe fragmente, numai cititorul ndravit §i prost nu suportd tdietura, oprirea,
ramanerea la cotitura de unde nu se intrezaresc o rezolvare, o pedeapsa”.

Reflectiile despre literatura au rolul de a avertiza lectorul cé i se pretinde un alt
tip de lectura decéat cel curent, informativ, dar §i asupra existentei unei false literaturi
reduse numai la informatii, la senzational, texte periculoase pentru ca prevestesc subtil
gustul pentru literatura, ,,naravesc” cititorul cu o foame insatiabila de curiozitate, care,
in fond, nu ii este necesara. ,,.Demitizand literatura, Mircea Horia Simionescu are in
vedere mai ales latura ei formala, adica aceea care favorizeaza industrializarea scrisului.
Operele mari, necodificabile, chiar daca isi pierd sensul initial, renasc in fiecare epoca
datoritd expresivitdtii lor energice. in schimb, literatura de serie supravietuieste
proliferand literatura de serie”™. Aceasta duce si la o anesteziere a spiritului critic care,
coplesit de cantitatea imensa de carti produse pe banda rulantd, uzeaza doar de cateva
criterii exterioare. Mircea Horia Simionescu parodiazd naratiunea realistd, apard
livrescul in proza ,.si ia 1n ras (de zece, de o sutd de ori) pe cititorul care agteaptd sa
gdseascd intr-un roman o intrigd, o tipologie si o descriptie rationala a intdmplarilor”*.

Autorul discrediteaza romanul traditional prin el insusi, contesta ideea de intriga,
dialog, personaj, subiect care conduce spre un final, experimentand fragmentul si lipsa
de concluzie (,,Atac in cel mai consecvent chip cu putinta una dintre cele mai
inrddicinate habitudini ale cititorului, aceea de-a fi rasplatit la capdtul povestii cu un
final”™"). Curiozitatea, specifica oricarui cititor, oricit de instruit in literaturd ar fi, este
normald, de aceea autorul trebuie s creeze texte care sa nu-i permita cititorului caderea
in ,valvatdile curiozitatii”’. Asteptarea clarificarii unor intelesuri, extragerea unor
invataminte morale, descoperirea unor constructii neobignuite sunt defecte ale cititorilor
care trebuie eliminate printr-o literatura ce evitd limpezirea sensurilor, mesajul estetic
detinand dubla calitate a ambiguitatii si a autoreflexivitatii, textul devine ,,nici deschis,
nici Inchis”, compune logica metatextului, de tipul celor care relateaza povestiri despre
modul in care se fac povestirile, o literatura care utilizeaza un limbaj frust si abreviat,
exprima adevarul intreg fara filtre ingelatoare, impune absenta normelor gramaticale,
lipsa acuaratetii lexicale si ,,eliberarea nesperatd de incruntitura topicii”™".

in ipostaza de arhitect al labirintului, textul lui Mircea Horia Simionescu ii
propune cititorului ,,lectura” labirintului prin parcurgerea inversa a procesului generativ
ca dezvaluire a algoritmului care 1-a modelat concomitent cu descifrarea structurilor,
nodurilor, formulelor textului, dar textul poate deveni un nadvod perfid, o capcana
textuala chiar pentru autorul ei: ,,Bucuria linistii ma opreste sa recitesc, dar si teama,
asemanatoare cu a ta, cititorule, cd nu voi Intelege nimic din ce se ascunde in spatele
frazelor. E de tot hazul cd nu numai cititorul are nevoie de explicatii si disectii didactice,
ci si autorul Tnsusi, trezit mirat deasupra textului compact ca un ou™".
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CAMIL PETRESCU - PUBLICIST

Ariana BALASA
Universitatea din Craiova

Résumé: Les publications périodiques de Camil Petrescu sont un point d’appui pour ceux qui sont
intéressés a connaitre les idees pour lesquelles il avait plaidé, a 1’époque, comment sa conception
littéraire s’est affirmée et comment elle a évolué, mais aussi la place et le réle de I’écrivain dans la
société. Au-dela de ¢a, certaines contributions de Camil Petrescu a I’effervescence des publications
peériodiques de sont temps peuvent encore représenter des arguments pour le crayonnage d'un portrait
intérieur.

Mots-clés: conception littéraire, place et réle de l’écrivain dans la société

Nu fard un motiv anume, situdm publicistica lui Camil Petrescu intr-un plan secund. Este
evident pentru oricine cd ea nu poate fi citita in ,,cod literar”, nici nu este un produs al fictiunii, nici nu
poate fi fictivizata, in ciuda gustului exacerbat al cititorului de azi, pentru ,,document”.

Publicistica scriitorului i ajutd pe cei interesati sd cunoascd ideile pentru care a pledat, in
epocd, modul in care s-a afirmat si a evoluat conceptia sa despre literaturd, precum si despre locul si
rolul scriitorului in societate.

Dincolo de toate acestea, unele contributii ale lui Camil Petrescu la efervescenta publicistica a
vremii sale, inca pot sa constituie argumente pentru creionarea unui portret interior.

Urmarea e cd ne vor retine atentia scrierile publicistice din volumele Teze si antiteze (inclusiv
o serie de articole reproduse de Aurel Petrescu, din periodice) si din Opinii si atitudini, volum publicat
postum, in care editorul a adunat, printre altele, si cateva articole ale lui Camil Petrescu din ultimii ani
ai vietii sale.

Dupa aparitia volumului Teze §i antiteze, in iunie 1936, Eugen lonescu 1i face o cronicd
elogioasa. Tanarul scriitor, care stirnise valva in lumea literard romaneascd, cu doi ani inainte, prin
publicarea ,,scandalosului” volum Nu, apreciaza eseistica lui Camil Petrescu, dar, in context, cu o
malitie nu indeajuns mascatd, numeste ,,motivele generatoare” ale acesteia: ,,Dl. Camil Petrescu se
caracterizeaza printr-un perpetuu efort de a fi lucid, de a vedea, de a da cele mai bune solutii tuturor
problemelor. [...] Este pasionant mai ales acest efort obositor si neobosit, aceasta darzenie de a fi
actual, de a da raspuns, de a domina problemele. Nu ne intereseaza daca vanitatea, ambitia afirmarii
de sine etc. [s.n.] constituie resortul intim al activititii sale plurale. in orice caz, indiferent de motivele
generatoare, dl. Camil Petrescu meritd mari elogii pentru faptul — firesc oriunde, neobisnuit la noi — ca

e un scriitor cu preocupdri de inalta intelectualitate™. '

Textul cel mai important din Teze §i antiteze este, indubitabil, Noua structurd si opera lui
Marcel Proust. Aceasta este si o explicatie plauzibila pentru faptul cd n-am intalnit incé nici un critic-
comentator al operei lui Camil Petrescu, care sa nu se arate preocupat de el.

Autorul precizeaza ca eseul pastreaza structura ,,a doud capitole dintr-o conferintd”, iar
adaosurile si comentariile”, atat cat (si acolo unde le considera necesare), le trece in paratexte.
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Psihanaliza persiflanta cu mai putin de un deceniu in urma, este pe deplin ,reabilitatd” acum:
,»[-..] inconstientul ia infatisarea de doctrind filosofica, [...] prin psihanaliza lui Freud... Centrul
personalitatii omenesti ¢ mutat din campul luminos al ratiunii si vointei lucide, in cosmosul
incomensurabil de o cauzalitate nesfarsit complexa, al unei sexualitti ancestrale™.

Este locul potrivit sa remarcam ca acceptarea psihanalizei, considerarea ei ca ,,fertild” pentru
laboratorul creatorului de literaturd, este conditionatd, in gandirea lui Camil Petrescu, de implicarea,
simultana si profunda, a intuitionismului bergsonian.

Entuziasmul scriitorului nostru, iscat de experienta innoitoare si reusita lui Marcel Proust in 4
la recherche du temps perdu, eclateaza intr-un moment in care romancierul francez nu era inca unanim
apreciat in propria sa patrie.

Esentiala pentru caracterizarea proustianismului ne pare a fi urmatoarea observatie:

,~Aceasta Intoarcere induntru, aceastd convingere ca absolut nu cunoastem decat propriul nostru
eu, aceastd pretuire a intuitiei in dauna deductiilor rationale, aceastad asezare a eului in centrul
existentei, cu convingerea ca aceea ce ne e dat prin el e singura realitate inregistrabild, acest video
analog lui cogito, constituie terenul comun dintre metafizica lui Bergson si opera lui Marcel Proust. in
acest video (in sensul intuitiei complete, evident) gasim cheia care explica si fondul neobisnuit al
structurii lui™.

»Congtiinta unica” (monologismul), ,unitatea unghiului de privire”, caracteristici ale
proustianismului, sunt situate in contrast cu maniera specificd romancierilor traditionalisti, care ,,nu
numai cd vad personajul din toate partile dintr-o data, dar si din curte, prin peretele de zid”, ,,cred cd
stiu si ceea ce gandesc alti oameni, fara ca acestia sa se exprime chiar”.

Potrivit modului in care intelege Camil Petrescu faptele de literatura acum, prozatorii
traditionalisti sunt inautentici: ,,Artificiozitatea lor, datoritd pretentiilor de a sti tot ce se petrece,
oricand, oricum si oriunde, de a fi in acelasi timp in creierul a cinci persoane care stau de vorba la un
ceai, li se pare celor care au inteles revolutia lui Proust cu totul searbada™.

Spiritul speculativ camilpetrescian se materializeaza, foarte probabil, la cotele cele mai inalte,
in distingerea operata intre memoria involuntard si memoria voluntara.

Amintirile — rememorarea prin intoarcerea voluntara in timp — apar, evident, si in proza
preproustiana.

Dar marea inovatie adusd de Marcel Proust in roman consta in valorificarea consecventa a
memoriei involuntare:

JIn constitutia prezentului, ca atare, in fluxul constiintei mele, in acea curgere de ganduri,
indoieli, imagini, ndazuinte, afirmatii, negari absolute, intra si amintirile. Si, pe drept cuvant, evident.
Amintirile nu sunt ceva impersonal, sunt propriile mele amintiri, fac parte din psihicul meu, in clipa in
care le am, adica in clipa prezentd. Dacd m-as lasa in voia amintirii, acum cand vorbesc, orice mi-ar
aparea in minte ar fi autentic, ar fi durata pura (...). Amintirile fac parte din fluxul duratei, dar nu
amintirile voluntare, abstrase, ci numai cele involuntare.

Memoria voluntara ne da numai abstractii [...]. Datele acestea [cele obtinute printr-un act de
vointa, n.n.] nu participa propriu-zis la trdirea concreta a constiintei mele. Sunt simple abstractii. Nu se
leagd organic mai de nimic decat prin actul prezentarii la periferia eului... aceastd memorie voluntara
nu poate sd constituie obiectul artei”.

Concluzia lui Camil Petrescu este excesiva, neverificabila prin tot ceea ce veacurile au validat
ca valori perene in literaturile lumii. Desigur, Camil Petrescu insusi stia acest lucru. Este o axioma.
Exagerarea, pe care totusi si-o ingdduie, se naste si se hraneste din dorinta de a-1 singulariza pe Marcel
Proust ,,in superlativ”. Aceeasi explicatie ,,motiveaza” si verdictul nedrept privitor la opera lui James
Joyce. Judecata sa ar fi fost pe deplin viabila, cu conditia adaugarii unui cuvant. O facem noi: ,,[... ]
nu poate sa constituie obiectul artei” proustiene.
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O carierd la fel de prodigioasd a cunoscut-o articolul Amintirile colonelului Grigore
Lacusteanu si amardciunile calofilismului. Este citat dialogul paratextual dintre autorul-narator si
doamna T., din Patul lui Procust, ,,dialog” care precede cu un an publicarea Amintirilor...

Ceea ce nu s-a observat insa, e faptul de mare importanta ca indemnul de a scrie chiar ,, fara
ortografie, fara stil” e insotit de o conditionare: devine scriitor cine scrie astfel, ,,dacd e o personalitate
vie, evident...”®.

in context, Camil Petrescu nu spune mai mult: ce anume intelege prin ,,personalitate vie” si
care ar fi consecintele pentru actul de a scrie?

Dupa atatea decenii cate s-au scurs de la publicarea articolului Amintirile colonelului Grigore
Lacusteanu si amaraciunile calofilismului si dupd ce entuziasmul starnit de ele s-a stins, putem afirma
ca scriitorul nostru exagera (cu sau fara voie): Amintirile... nu sunt ,,0 capodoperad a genului” (istoria
literaturii n-a confirmat verdictul camilpetrescian). A fost semnalata inadecvarea compararii ,,operei”
lui Grigore Lacusteanu cu jurnalul lui Amiel. Dar nu e mai putin socantd (si tot atdt de greu de
sustinut) apropierea numelor Grigore Lacusteanu si L. N. Tolstoi: ,,Amintirile colonelului Grigore
Lacusteanu iti dau impresia tulburatoare a manuscrisului unui roman de proportiile Razboi si pace,
fara ideologia romanului rus, dar de aceeasi originara putere de creatie, din care s-au pierdut trei
sferturi — nu in ordine, ci la intdmplare — din totalul foilor...”. Rafinamentul plastic si virtuozitatea
explicatiei ce urmeaza nu atenueazd cutezanta apropierii, ci, dimpotriva, pare ca o subliniazd mai
apasat: ,,Viziunea e de tablou sfésiat cu cutitul, célcat in picioare, zdrentuit si pe care il intinzi, prins
sufleteste, solicitat puternic si senzual sa inchipui restul... Nu numai cad n-a pierdut si din acea
frumusete vie, pe care o urmérea Rodin cand schilodea in parte statuile sale””.

Una din tezele mai importante pentru conturarea conceptiei lui Camil Petrescu despre literaturd
— a scrie ,,fara stil”, ,,viciul stilului”, de trei ori prezentad (in Patul lui Procust, in Amintirile colonelului
Grigore Lacusteanu si in Delimitdri critice. ,, Limba literard”) vizeaza, de fapt, o anumita modalitate
stilistica, formala, inautentica. Astfel, stilul nu este ,,un viciu”, e o fatalitate!

Intrebarea implicati in titlu nu poate fi indeajuns de limpede formulatd, pentru ci in momentul
acela, adica in 1927, romanul roméanesc avea deja o istorie proprie. Cu doar sapte ani in urma aparuse
capodopera lui Liviu Rebreanu, Jon. De ce nu avem un roman sincronizat cu realizdrile mai noi din
literaturile occidentale, indeosebi cu creatiile epice din literatura francezd — acesta pare a fi
subintelesul titlului.

Textul lui Camil Petrescu are, ca o dominantad evidenta, ironia, arunca, nedrept, sageti otravite
spre toate orizonturile si include o seama de judeciti de valoare eronate.

, De ce nu avem roman” (titlul) este o replicd la articolul lui Mihai Ralea, publicat in Viata
Romaneasca. Tine de o nedeclarata, dar evidenta strategie a discursului ironic faptul ca nu sunt date
numele autorului si al revistei. Mihai Ralea este ,,un critic diletant si evident profesor”, iar Viata
Romadneasca — ,,0 voluminoasa revista”.

Ceea ce i se poate imputa polemistului este injustetea unor judecati pripite §i prea categorice,
pe care timpul nu le-a validat. ,,Criticul diletetant si evident profesor”, se stie, a sesizat, naintea altora,
valoarea poeziei lui Ion Barbu si a lui Tudor Arghezi. Despre Arghezi a afirmat — diagnostic critic
necontestat pand azi — ca este al doilea mare poet in limba roméand, dupa Mihai Eminescu.

Minimalizat este si Gib I. Mihaescu, al cérui destin, si in viata, si in literatura, a fost, pana la un
punct ,,paralel” cu acela al Iui Camil Petrescu: amandoi trecusera prin proba de foc a razboiului; istoria
literara 1i alatura, socotindu-i intemeietori ai investigarii lucide a psihicului uman. Destinul, s-ar zice,
se razbuna. Rusoaica, roman de ,,prim raft” in literatura noastrd, apare in acelasi an cu Patul lui
Procust si cunoagste un succes de public cu nimic mai prejos.

Este evident ca in 1927 Camil Petrescu, exersandu-se in critica literard, emitea judecéti de
valoare hazardate. Dintr-o grabitd trasatura de condei, scriitorul devenit critic savarseste doud
nedreptati (subaprecierea lui Mihai Ralea si a creatiei dramatice a lui Lucian Blaga), pe care, probabil,
le-a regretat mai tarziu: ,,Domnul diletant [...] ¢ dintre cei care admird de pilda teatrul d-lui Blaga,
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platitudini freudiene la moda (acum trei ani) si tot atat de ridicule. Emfaza lirica a d-lui Blaga iti
aminteste de inutilitatea ei, latineasca doctorilor lui Moliére™®.

Se cuvine sd ne oprim si asupra unor observatii ale lui Camil Petrescu din articolul Eminescu i
esentele. Ca opera eminesciana este altfel receptatd de fiecare generatie apare ca un proces firesc si
tine de domeniul tuturor evidentelor, incat nu mai trebuie demonstrat.

indoielnica ni se pare a fi afirmatia ci mai presus de toate s-ar afla scrierile politice ale lui
Eminescu, iar lirismul ,,... este poate ceea ce s-a invechit mai mult in poezia acestui mare poet™.

Pe de alta parte, gasim judicioasd aprecierea pierderilor pe care marea poezie eminesciana le
cunoaste in traduceri: ,,O data vestmantul romanesc schimbat, aceastd armonie se desprinde dupa sens
si se risipeste ca praful de aur colorat de pe aripile atinse ale fluturilor... Nimeni dintre romanii
iubitori de poezie nu vor sad-1 recunoasca pe poet in nici o traducere, oricat de la fel potrivite sunt
sensurile... Fireste, In genere, traducerile nu sunt cu putintd, nu se obtin decat abstractii echivalente,
ceea ce face ca titlul de poet mare sa rdmaie numai cu girul neamului care l-a produs. Simtim insa cu
totii ci Eminescu pierde in traducere mai mult decét pierd de obicei marii poeti”'’. Aici ,,gandul” lui
Camil Petrescu se intersecteaza cu acela al lui G. Cilinescu, care spunea cd, daca vrea cineva si
cunoasca intr-adevar o mare literatura, trebuie s-o citeasca in limba in care a fost creata.

La inceputul anului 1946, atentia publicistului Camil Petrescu este retinutd de un articol al lui
Marcel Gromaire, pe care il apreciaza ca ,,[...] superior gandit si neasteptat de bine scris”, ,,[...] 0
dovada aproape tulburatoare despre gradul inalt de abstractie si disciplind intelectuala intdlnita in
publicatiile franceze, alturi de mediocritatea veleitara si sterild a lui Gide sau Paul Valéry de pilda™'".

Surprinzatoare si in masura sa starneasca nedumeriri sunt asemenea ,,calificative” ale lui André
Gide si Paul Valéry, cu atat mai mult cu cat ele vin din partea unui foarte bun cunoscator al miscarii
literare franceze.

Din articolul lui Marcel Gromaire, Camil Petrescu retine si analizeaza mai ales conceptul de
realism si dezideratul intoarcerii la realism. Autorul francez atrage atentia cd nu este vorba aici despre
,,0 revenire la academism Acesta — spune el, pentru a evita alunecarea spre ,,ideea de copie si de purd
imitatie” [...] nu este numai ceea ce este la indemana noastra, la indeména ochilor nostri, ci, de
asemeni, ceea ce se afla incd la indemana spiritului nostru. Realul se intinde din noi ingine si pana la
granitele necunoscute ale lumii si realismul in artd este aproximatia din punct de vedere intuitiv cea
mai convingatoare posibild, a adevarului universului si aceasta in legdturd cu cel mai din urma
lucru™2.

Am reprodus ideile autorului francez, care par a prefigura faimoasa teorie din cartea lui Roger
Garaudy, D 'un réalisme sans rivage), in comentariul camilpetrescian.

Dar nici aceasta extensie a conceptului de real, nici precizarea ca in artd a crea inseamna a
inventa concretul, nu-i par scriitorului roman satisfacatoare: ,,Am ajuns de multa vreme la convingerea
ca folosirea unui termen este un act extrem de complicat si periculos, totodata pentru ca un termen
oricare ar fi el, in domeniul ideologic, trimite la un sistem de fiosofie, care 1i este in acelasi timp si
obarsie”".

In ultimii zece ani de viatd, Camil Petrescu isi revizuieste radical conceptia despre literatura in
particular si despre fenomenul artistic in general. Este entuziasmat, de exemplu, de afirmatiile unui
autor rus, V. Kemenov si, dintr-o trasiturd de condei, cincizeci de ani din arta si cultura occidentala
sunt facute tabula rasa, cu un argument din sfera eticii: ,,Ceea ce am vrea sa retinem cu deosebire din
expunerea lui Kemenov este ingeniozitatea cu care disecd <<nonconformismul>> artei apusene,
grefatd pe asa-zisa <<Scoald de la Paris>> (scriitorul sovietic se refera indeosebi la domeniul artelor
plastice, dar consideratiile sale sunt valabile pentru toate modurile culturii occidentale din ultima
jumatate de veac, denuntdndu-l ca o forma camuflata, incd si mai aprigd, a arivismului din toate
timpurile”'.

Toate curentele artistice din ultima jumdtate de veac sunt blamate in virtutea unor criterii
extraestetice: ,,Impresionismul mai intai, apoi cubismul, futurismul, expresionismul, constructivismuk,
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suprarealismul etc. sunt denuntate ca forme de masochism artistic al acestei burghezii, masochism
exploatat de cohorte intregi de arivisti ai vietii artistice, care prinsesera secretul si exploatasera cinic
dorinta pervertita a epocii de a fi epatati si insultata™'’.

Cel care altadata afirmase raspicat (si repetat) ca nu poate vorbi/scrie onest ,,decat la persoana
intai”, pleda, In 1956, pentru un realism ubicuu: , Trebuie sd aratim ca arta realistd nu poate fi
subiectiva in zonele limitd ale lirismului [...]. Lirismul lui Eminescu cutremura prin caracterul lui
realist [...]".

Conceptia din anii tarzii ai lui Camil Petrescu si aceea din perioada tineretii sale, propune un
exemplu de opozitie absolutd: ,,Oglinda nu trebuie sa diformeze realitatea in mod subiectivist, nu
numai fiindca realismul nu mai e in cazul acesta realism, ci si fiindca isi pierde rostul, adica puterea de
convingere... Cea mai usoara ingerentd subiectiva, in actul expunerii, tulburéd adeziunea. Ce ar putea fi
un realism lipsit de obiectivitate?”"”.

Si, pentru a incheia, vom formula si noi o Intrebare retorica: il mai recunoaste cineva pe Camil
Petrescu din deceniul al patrulea al secolului trecut?

1. Ionescu, Gelu, Anatomia unei negatii, Bucuresti, Editura Minerva, 1991.

2. Petrescu, Camil, Opinii si atitudini, Antologie si prefata de Marin Bucur, Bucuresti, Editura
pentru literatura, 1962.

3. Petrescu, Camil, Teze si antiteze. Eseuri alese, editia Aurel Petrescu, Bucuresti, Editura
Minerva, 1971, Colectia ,,Biblioteca pentru toti”.

NOTE

1. Tonescu, Gelu, Anatomia unei negatii, Bucuresti, Editura Minerva, 1991, p.
162.

2. Petrescu, Camil, Teze si antiteze. Eseuri alese, editia Aurel Petrescu,
Bucuresti, Editura Minerva, 1971, Colectia ,,Biblioteca pentru toti”, p. 18.

3 Id., ibid., p. 23.

4 1d., ibid., p. 30.

5. 1d., ibid., p. 33.
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CATEGORII ALE FANTASTICULUI IN PROZA LUI MIHAI EMINESCU SI A LUI
I.L.CARAGIALE

Lavinia BANICA
Universitatea din Pitesti

Abstract: The presence and the absence of the fantastic in I.L.Caragiale’s work was largely discussed
in the volume entitled “Schite noua ", published in 1910; but the realistic observer (as the author had
proven to be in the comedies) did not exclude the fantastic element (sometimes even with a magical
character) even beginning with 1898, the year he published the short story La hanul lui Minjoala.
Most of the times the critics, including first Ibraileanu, then Zarifopol and P. Constantinescu,
supported the idea of a limited amount of fantastic in Caragiale’s stories. When referring to Tzvetan
Todorov’s work “The Fantastic: A Structural Approach to a Literary Genre” one can be offered a
clearer comprehension of the nature of Caragiale’s short stories; once again starting from the above
work, our study also means to be an analysis of Eminescu’s fantastic prose, definitely of a different
character compared to that of Caragiale.

Key words: analysis, fantastic categories, short stories

Desi se recunoaste cd romantismul german constituie sursa literaturii fantastice
moderne, exista exceptii, precum literatura romana, in care sursele nu se pot delimita precis.
Spatiul imaginarului fantastic a fost contaminat de feeriile folclorice si de miraculos. Sergiu
Pavel Dan in lucrarea “Povestirea fantastici romaneasca” identifici o subcategorie a
literaturii fantastice, si anume ocultismul initiatic, in care se inscriu mitul prototipului
initiatic §i temele dislocarii timpului si spatiului. Temele devenirii fantastice sunt cel mai
bine reprezentate in proza eminesciand : metempsihoza, mutatia metafizicad in spatiu,
conversiunea oniricd a realitatii, insurectia umbrei, transfigurarea edenica, revelatia
misterului genezei.

Dar proza lui Mihai Eminescu dovedeste o complexitate care depaseste liniile
categoriei fantasticului, fiind complicata de multiplele elemente si motive de factura poetica.
Fantasticul eminescian e forma unui lirism generat de nostalgie cosmica. Potrivit conceptiei
Iui Eminescu, exista un timp al armoniei cosmice care poate fi recuperat prin magie. Spatiul
este paradisiac (luna sau insula lui Euthanasius), cuplul este ideal, implinit in iubire (Dionis-
Maria, leronim-Cezara). Gandirea are functie demiurgica si este acompaniatd de magie,
pana la un punct fiind complementare (Dan-Dionis anuleaza barierele timpului si spatiului
prin formula magicd). Despre aceasta functie demiurigcd a gandirii vorbeste decupajul din
meditatia lui Dionis de la inceputul nuvelei. Magiei si gandirii li se adauga spatiul oniric in
care se poate efectua calatoria ce anuleaza legile fizicii.

Incidenta gandirii cu magia functioneaza si la nivelul unor concepte care sustin
fantasticul : archaeul, metafizica si metempsihoza. in “Avatarii faraonului Tla” periplul
prototipului prin multimea de indivizi capata forma unei istorii pline de ambiguitati, in care
tesatura fantastici e construitd prin iubire, transcederea spatiilor, jocul aparentelor si
incertitudinea realitatii.
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Cilatoria reprezintd motivul pe marginea caruia se construieste epicul din
“Sarmanul Dionis” si care sustine caracterul fantastic al nuvelei. Posibilitatea calatoriilor
lui Dan-Dionis in timp §i In spatiu este asigurata de interventia gandirii magice si a iubirii.
Finalul, definitoriu pentru fantastic, nu aduce rezolvarea pe calea logicii, Dionis negasind
raspuns la intrebarile sale metafizice.

Hranita cu adevarat de motivele si imaginarul romantismului german proza fantastica
eminesciana este o proza savanta, intrucat nici o judecata de valoare nu poate fi emisa fara a
tine seama de fondul ei filozofic si de motivele mitologice. Explicatiile logice nu-l
intereseaza pe scriitor, adincimea ideatica a textelor fiind identificabila la nivelul insertiilor
filosofice sau mitice. in termenii propusi de Tzvetan Todorov (la a cirui lucrare ne vom
raporta in randurile urmatoare), proza fantasitcd si filosoficd eminesciand se situeaza in
categoria fantasticului miraculos- fabulos.

In legdturi cu prezenta sau absenta fantasticului din opera lui I.L.Caragiale s-a
discutat mai mult volumul “ Schite noud “ aparut in 1910; insa observatorul realist (asa cum
ne obisnuise din comedii) nu exclude elementul fantastic (uneori cu caracter magic) inca din
1898, anul publicarii nuvelei “ La hanul lui Minjoala ”. De cele mai multe ori s-a optat
pentru recunoasterea unei doze restranse de fantastic in povestile lui Caragiale, de aceasta
parte situandu-se mai Intai Ibraileanu, apoi Zarifopol si P. Constantinescu. Criticul din urma
sublinia ca ,, realismul caragialian tine o cumpana dreaptd cu fantasticul magic, peste tot
fiind realizabile semnele neindoioase ale unei luciditati artistice, care evolueaza in fantastic
pentru a-si varia scrisul si a-si depana epic intuitiile lui de moralist, scoase din mecanismul
etern omenesc al experientei si observatiei.” Daca in “ Kir Ianulea “ sau *“ Calul dracului
putem vedea “ o pictura de moravuri de un pitoresc plin de haz “, respectiv “ un basm
neasteptat “, “ La hanul lui Minjoala “ ne propune o perspectiva inedita.

Raportarea la lucrarea lui Tzvetan Todorov, “ Introducere in literatura fantastica “
oferd o mai clara descifrare a naturii textului lui Caragiale. Todorov defineste fantasticul ca
fiind ezitarea cuiva care nu cunoaste decat legile naturale, pus in fatd cu un eveniment in
aparentd supranatural. in cazul literaturii fantastice, personajul este un om obisnuit care
trece Insd printr-o intdmplare inexplicabila. Si iatd cum, in aceastd situatie il regasim pe
tanarul plecat spre logodnica sa, al carui drum este intrerupt de un eveniment cel putin
ciudat. Confruntat cu neobignuitul, personajul ezitd si se intreaba (odatd cu el si cititorul)
dacd ceea ce 1 se intAmpla este real sau este doar o iluzie: ”...deodata, printr-o spartura de
nor se arata felia din urma aplecatd pe o rina. Aratarea ei m-a ametit ca o loviturd de
maciuca la mir. Mi-era in fata... Atunci sint doua luni pe cer! Eu merg la deal: luna trebuie
sa fie In spate! Si mi-am 1intors repede capul, s-o vdz pe cea adevaratd...Am gresit
drumul!merg la vale...Unde sint?...”

in opinia lui Todorov, cititorului ii revine misiunea de a decela latura fantastici a
unui text. Acesta trebuie sa se lase de bundvoie prada iluziei realiste ca sa poata fi pus in
conditia ezitarii Intre o explicatie naturald si alta supranaturald a evenimentelor, iar ezitarea
cititorului trebuie sa capete o reprezentare in discurs. Eroul nuvelei lui Caragiale nu-si
pierde, aparent, simtul realititii, dovedindu-se stipan pe judecata lucidi. In contextul
ratacirii drumului, domind vointa lui de a-gi explica ceea ce pare nefiresc, suprareal, la
modul rational, incadrand intamplarile in sfera firescului si analizdndu-le din perspectiva
realistd. ,, Mergand cu capul plecat ca sd nu ma-nece vantul, incepui sa simt durere la
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cerbice, la frunte si la tdmple fierbinteald si bubuituri in urechi. Am baut prea mult! m-am
gandit eu...cdciula parca ma stridngea ca o menghinea; am scos-o i am pus-o pe oblanc...mi-
era rau. N-am facut bine sa plec... am indemnat calul care se-mpleticea, parcd bause si el...”

Dar intreg fragmentul care prezintd asa-zisa célatorie a personajului reprezintd o
succesiune de stéri care exprima uimirea si nelinistea flacaului care nu stie unde se afla si ce
i se intampla. Frica, spaima sunt stari despre care Todorov spune cé Insotesc fantasticul, fara
a fi Insda o conditie a acestuia. Senzatia de stranietate este introdusa treptat in text,
detectabild in strecurarea primei aluzii la puterile vrdjitoresti ale hangitei: “...unii o
banuiesc cd a fi gasit o comoara...altii, ca umbla cu farmece.” Asadar, Marghioala este
prezentatd de la inceput ca un personaj peste care pluteste incertitudinea, banuiala ca s-ar
folosi de magie, pentru cd altfel cum ar putea fi explicatd moartea subitd a unuia dintre
talharii ce-i cédlcasera hanul si amutirea altuia. Atributul de vrdjitoare dezvéluie sursa
irezistibilei atractii pe care hanul o exercitd asupra calatorilor. Ideea de a plasa actiunea
intr-un asemenea fopos denota tentatia pentru mister, ,, sursa intima cea mai de seama a
oricirei tentative de plonjare in fantastic.” In acelasi fel este introdusa si interventia magic,
care apare mai intai doar printr-o expresie populara obignuita:”...ajungind cu mina pe bratul
ei drept...m-a-mpins dracul s-o ciupesc...” Momentul care va constitui temeiul de a pune
intoarcerea flacaului pe seama vrdjilor Marghioalei, il reprezintd uitatura adanca a hangitei
in fundul caciulii acestuia: “ Imi platesti cand treci inapoi, raspunse gazda uitdndu-se adanc
in fundul caciulii.”

in finalul textului, pocovnicul (viitorul socru) este acela care “...o tinea intr-una ci
in fundul caciulii imi pusese cucoana farmece si ca iedul si cotoiul erau totuna...”, tot el
vazand in focul ce a mistuit hanul si odatd cu el si pe hangitd, pedeapsa pentru vrdjitorie,
incendierea locului echivaldnd cu arderea pe rug. Lectorul este invitat sub-textual sa
descifreze intr-o altd cheie incidentele distribuite pe axul narativ al povestirii. Prezenta
cotoroantei, absenta icoanelor din odaia hangitei, aparitiile si disparitiile cotoiului negru,
jocul Minjoalei cu caciula si certitudinea ei cu privire la intoarcerea tanarului capatd o
conotatie diavoleasca. Cititorul intelege ca flacaul a avut o aventura cu o femeie care poate
este diavolul, ambiguitatea situatiei prinzandu-ne In inima fantasticului.

Asadar, avem de-a face cu o intamplare stranie, un cadru dominat de fantastic, chiar
daca acesta se bazeazd pe o serie de superstitii ce alcdtuiesc un fabulos popular (cotoiul
negru, iedul, lipsa icoanelor, cele trei intoarceri la han ale flacaului).

Todorov insa, diferenticaza fantasticul de straniu, prezentandu-le ca doud genuri
distincte. Straniul este definit de fapte cunoscute, de o experientd prealabild, iar
fantasticului ii este caracteristicd ezitarea. Deslusirea in textul lui Caragiale a celor doua
notiuni nu este dificila: ezitarea este prezentd, asa cum am observat, din expozitiune si pana
in final (latura fantastica fiind astfel definitd); straniul — in acceptia oferitd de Todorov —
este “asigurat” prin simetria intamplarilor prin care a trecut tandrul, cu cele demult
petrecute, ale socrului. Prin urmare, fantastic sau straniu este genul sub care poate fi
incadrata nuvela? Un raspuns posibil, este acela care, pornind tot de la teoria lui Todorov, va
reuni cele doud categorii. Evenimentele care au parut nefiresti, supranaturale, primesc la
sfarsit o explicatie rationald: “...dar dumneata de unde stii? Asta nu-i treaba ta, a raspuns
batranul; asta-i altd caciula!”. Dialogul flacdului cu viitorul socru care-1 cuminteste cu forta,
oferd, spre a disipa fantasticul, convertirea faptelor la o maxima populard. Fantasticul
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straniu este genul sub care nuvela lui Caragiale poate fi receptata de citre cititorul surprins
de extraordinara artd a sugestiei prezentd la un rationalist prin excelenta.
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ALTERITATEA ROMA REFLECTATA IN PROZA ROMANEASCA A
SECOLULUI AL XX-LEA

Sorina BARBUCEANU
Universitatea ,,Petrol - Gaze” Ploiesti

Abstract: Freed from the influence of the °48 generation militancy which had predominantly
developed the idea of gypsy slaves liberation for the 19" century, the Romanian prose of the 20"
century creates a gypsy character viable from a literary point of view. Starting from Mircea Eliade’s
La Tiganci and Vasile Voiculescu’s Sakuntala, going through lon Agdrbiceanu’s Faraonii and Zaharia
Stancu’s Satra and summing up with Leonid Arcade’s Poveste cu tigani, the authors endow with
complexity and consistency a character that had been known only through the lens given by the works
presenting the gypsy slave or through the disorganised crowd in Tiganiada.

Key words: characters, gypsy literature, prose

Personajul tigan constituie o prezentd constantd in proza romanescd, urmare
inevitabild a interactiunii de secole dintre cultura majoritard si cea a minoritatii. Mentionat
in literatura veche de Dimitrie Cantemir in Descriptio Moldaviae, personajul tigan este adus
in prim-plan in veacul al XIX-lea, in plind efervescentd militantistd in defavoarea
nedreptatilor de orice naturd. Astfel, robul tigan este transformat intr-un erou literar in
alcatuirea caruia prevaleaza dorinta autorilor de a atrage atentia asupra tarei sociale existente
incd in Principate: sclavia. Pe aceastd cale se inscriu Kogalniceanu, Alecsandri, Asachi,
Negruzzi, ale caror eforturi vor avea drept consecintd legile succesive de eliberare a
tiganilor — mai Intai domnesti si manastiresti, apoi boieresti.

Dupa o anumita perioada, literatura secolului al XX-lea preia acest personaj, iesit insa
de sub tutela scopului combativ, caracteristic pasoptistilor. Cautarea pitorescului, a
impresiilor de exotism, aspectul etnografic sau social nu se vor mai regasi decat tangential,
iar eroul tigan va fi ,,pretextul unei parabole a destinului uman™', dincolo de descriptiv.

Printre autorii ce reusesc sa integreze valoric personajul luat in discutie, am putea
spune cd Mircea Eliade o face in modul cel mai subtil. in arhicunoscuta nuveld ,La
Tiganci”, profesorul Gavrilescu este ,,calatorul” sustras liniaritdtii i continutdtii temporale
de catre jocul enigmatic al celor trei fete: o tigancd, o evreicd, o grecoaicd. Ne gandim
imediat la interpretarile propuse pentru acest triplu feminin: cele Trei Parce, cele Trei Gratii.
Intrebarile care se ivesc sunt, insd, de altd naturd. in primul rand, de ce sd se numesca acest
spatiu de trecere ,,La Tigéanci”, si nu ,,La Evreice” sau ,,La Grecoaice”? — ponderea originii
etnice este egald; toate trei sunt ,flori de mahala, strdine, misterioase”, ,fascinante §i
exotice””. Alegerea numelui poate sa fi fost determinati de criteriul eufonic, relevant la o
analiza atentd. Astfel, vocabula ,tigdnci” este structuratd simetric: vocala semideschisa ,,a”
de o parte si de alta cireia se afla consoanele semioclusive ,.t” si ,,¢” insotite de vocala
inchisa ,,i” si, respectiv, de ,,i”-ul mut din final. Luata ca intreg, aceasta constructie fonica
induce, la nivel senzorial acustic, ideea de (semi)inchidere spre exterior si de
(semi)deschidere spre interior. Intocmai este alcituit si spatiul (meta)fizic al bordeiului:
izolat de lumea capitalei de etericul de umbra si racoare, taraimul magic al celor trei ii ofera
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lui Gavrilescu posibilitatea de a-si gasi ,.centrul”, de a intelege ce este cu adevarat
important.

Iesirea acestui teritoriu din cadrul comun al Bucurestiului, precum si ruperile de
continuitate din fluxul temporal, sunt sustinute si de implicatiile profunde ale denominatiei
alese. Pentru a le intelege, este necesar un mic excurs asupra istoriei de veacuri a tiganilor in
zona europeana.

Permanenta istorico-sociala incepand aproximativ cu sec.al XII-lea, comunitatea de
romi se constituie, in sine, ca paradox., rezultat al nevoii de supravietuire in relatia cu
celalat. Aceasta relatie, definitd prin respingera reciproca, a fost determinata de proiectarea
imaginii noilor veniti pe fondul de reprezentare a lumii specific Europei medievale. In acest
mod au luat nastere o serie de legende cu privire la originea si motivul dezradacindrii lor,
teorii pe care insusi grupurile de romi le-au preluat si le-au raspandit. Fara a fi Insusite, ele
aveau menirea de a le Inlesni trecerea de la o comunitate stabild la alta i obtinerea unui
suport material in viata de zi cu zi. In timp, starea aceasta de fapt a fost sesizatd si
interpretata drept inselatorie; romii au fost etichetati ca hoti, murdari, practicanti ai unei
magii diabolice si, ca atare, li s-a interzis accesul in sanul asezarilor. Pentru a subzista,
comunitatile nomade s-au pliat pe nevoile societatii, exploatand fiecare bresa, intuind
aparitia altei necesitati. Ca rezultat al atitudinii agresive cu care s-au confruntat, precum si al
exilarii la marginea ,.cetatii”, grupurile de romi si-au consolidat relatiile din interior,
izolandu-se, la randul lor, fatd de un celalat dur si intolerant. Astfel, satra a continuat sa se
autoguverneze dupa legi stravechi, nescrise si imuabile, a caror valabilitate se pierdea in
relatia cu exteriorul, sd-si ducd existenta in mod neschimbat, asemeni generatiilor anterioare,
conform cu aceste legi. lata, deci, si paradoxul: supravietuirea le-a fost conditionata, pe de o
parte, de un simt acut al schimbarilor produse in lumea dinafara lor, pe de altad parte, de
pastrarea intacta a propriilor obiceiuri. Schimbarea se produce Intru temporalitate; constanta
e un mod de a iesi din timp. lar tiganii sunt, din acest punct de vedere, traitori atat Intru
timp, cat si in afara lui.

Asa stand lucrurile, nici un alt nume nu ar fi fost mai potrivit pentru un taram al
jocului cu timpul, al iesirii din cursul firesc al lucrurilor, asa cum este cel imaginat de
Mircea Eliade. Zona permisiva si, in acelasi timp, restrictiva (a se citi semi-permisiva, semi-
restrictiva), spatiul bordeiului isi regaseste valentele chiar in numele pe care il poarta.

Plecand de la poemul Iui Kalidassa si, poate, de la teoria originii indice a tiganilor,
Vasile Voiculescu construieste, in Sakuntala, un paralelism intre eroina scrierii antice si
Rada, minunea de frumusete a satrei aciuate pe meleagurile Buzaului. Voiculescu integreaza
sursa livrescd de inspiratie in chiar intriga naratiunii sale, iar raportarea la aceasta se
mentine pe tot parcursul nuvelei. Personajele centrale — Rada si insotitoarele ei, Dionis,
Stancu — sunt concepute in acest sens. Pana si puiul de caprioard primit de fatd in opera
initiald isi are corespondent in Florea, puiul de urs.

Pe langa intentia evidenta de a re-crea povestea intr-un alt plan, autorul se opreste
asupra fascinatiei exercitate de eternul feminin regésit dincolo de limitarile ce tin de epoca
sau regiune. Mai intdi, incearcd si defineascd misterul prin descrierea amanuntitd a
Sakuntalei-Rada, fiecare parte a corpului avand atribute de superlativ si contribuind la
alcdtuirea imaginii unei fapturi uimitoare in perfectiunea ei. Apoi, renunta la descriptiv
pentru a se situa la nivelul teoretizarii estetice: ,,Frumusetea, ca si dumnezeirea, nu poate fi
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spusa, nici zugravitd.[...] Sakuntala nu era o frumusete anume, ci frumusetea in sine si toata
la un loc.” Efectul este naucitor: omul orasului, adept al stilului de viatd occidental, renunta
fara regret la deprinderile sale de om civilizat pentru a deveni sclav frenetic al taberei de
tigani, prins in mrejele chinului erotic. Pentru verificarea reactiilor masculine, scenele sunt
reeditate in cadrul unui experiment.

Modalitatile prin care este infatisata comunitatea de tigani reusesc sa alcatuiasca un
tablou pe alocuri pitoresc, pe alocuri veridic.

Intr-un prim plan, amanunte revelatoare se aglomereazi pentru a forma, intocmai ca
intr-o compozitie pointilista sustinutd de un fond sonor, o reprezentare complexa a traiului
in satrd. Copii de toate varstele mai mult dezbracati, femei cu prunci in brate, barbati tolaniti
la umbra sau faurari in toiul lucrului sunt insotiti perpetuu de zgomote la care contribuie cu
totii. Autorul-narator percepe astfel toatd laia asezata in valea impaduritd drept o oazd de
libertate si prospetime. Pe de alta parte, Dionis este interesat de destinul acestei etnii, este la
curent cu lucrérile stiintifice elaborate in acea vreme, detine adevarate colectii de fotografii
si materiale cu caracter etnografic. Mai mult, el se implicd in viata lor: ii indestuleaza cu
merinde, aduce daruri potrivite fiecaruia si le spune pe nume. La sférsit, isi asuma rolul de
conducitor prin hotaririle de judecata pe care le ia si prin ducerea lor la indeplinire. Pentru
povestitor, dar mai ales pentru Dionis, tabdra de tigani constituie o lume aparte ce merita
respectatd, studiata si luatd asa cum este.

Al doilea plan se contureaza subtil, descifrandu-se doar printre randuri, si reflecta
atitudinea oamenilor simpli, de la mosia lui Dionis. Surprind, de la bun inceput, vorbele de
amar ale dadei Sia, batrdna doicd ramasa cu grija gospodariei, care ar prefera sa-si stie
stapanul bolnav, sau poate chiar mort, decat indragostit fara leac de o tiganca si ratacit, de
dragul ei, prin munti. Mai tarziu, un om care aducea provizii de la curte isi exprima
dezgustul fatd de locuitorii corturilor din vale atat prin gesturi, cat si prin cuvinte. Nici una
din aceste pozitii nu poate fi inteleasa ca semn al unei intolerante fundamentale ale taranului
de rand fata de un alful cu totul diferit. Respingerea fata de acesta din urma este motivata, in
privinta batranei, de instrdinarea copilului drag, ajuns acum, ca barbat In toatd legea, s se
rupa de toatd grija avutului sau, de toatd viata sa la mosie. In ceea ce-1 priveste pe slujbas, el
se raporteaza atat la risipirea rostului de la curte, la care este martor, cat si la faptul ca, gratie
generozitatii lui Dionis, nimeni din satrd nu mai lucreazd. Conform mentalitatii populare,
oricine isi capata cele trebuincioase fara munca este condamnat la izolare si dispret.

Cosiderata de unii exegeti defectuoasd in constructie, de altii elogiata, Sakuntala lui
Vasile Voiculescu se constituie ca incercare sinuoasd de aducere pe teren romanesc a
povestii clasice de iubire dintre un barbat cultivat si o femeie exotica.

Un autor cu o preocupare constantd fatd de viata tiganilor se dovedeste a fi lon
Agérbiceanu. Interesul sau In acest sens se concretizeaza in lucrari precum Fierarul Petrea,
La moartea danciucului, La secere, ca si in dersavarsitul portret al lui Anghelus, pentru a-si
gasi incununarea in Faraonii. Scriere de mare intindere, naratiunea poate fi consideratd ca
apartindnd unui gen literar aparte, la granita dintre nuveld §i roman. Firul narativ urmareste
destinul unei tiganci definit prin suferinte si perioade de liniste si uitare, cu multe intorsaturi
dramatice, totul pe un fundal bine conturat ce reliefeaza atat obiceiurile romilor nomazi, cat
si ale celor stabiliti la marginea localitatilor. Rusalina, fiica de voievod, se razleteste de satra
pentru a nu fi fortatd sa se cdsatoreasca in neamul celor ce i-au uzupat si ucis parintii. Desi
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in pragul mortii de nenumarate ori, fata se intremeaza de fiecare data, iar ,,demonul
vitalului”® triumfd prin insotirea cu Marco, ursitul, prin renuntarea de a ciuta o cale de
razbunare impotriva nelegiuitilor, si chiar uitarea intdmplarilor nefaste. De copild inca,
sangele nobil isi revarsa in caracterul ei toatd mandria, vointa, energia si taria adunate, de
generatii, In doud semintii de conducétori: Tancu si Cernovici.

Vitalitatea clocotitoare a Rusalinei se manifestd in doua sensuri opuse. Unul, contrar
vietii si sortii, o poartd in peregrinari intortocheate, labirintice, in Incercarea de a-i afla si a-i
distruge pe potrivnicii spitei sale; in drumurile ei, febra cercetarilor si a razbunarii o mistuie,
uratind-o, imbatranind-o, secdtuind-o de puteri. Celalat imbold o conduce in cautarea
propriei impliniri, aldturi de iubirea predestinatd, in mijlocul celor care i-au oferit sprijin §i
mangaiere la nevoie — tigania de jos; In casnicie, devine vesela §i voinica, de o frumusete
barbatoasd, ingdnand mereu cate un cantec. Trairea fericirii de fiecare clipa aduce cu sine
uitarea nenorocirilor din trecut si astfel, semnele de primejdie nu pot fi descifrate la timp.
Florica, fata celor doi, e rapita in toiul noptii, iar ,,vitalitatea de peste fire” a Rusalinei,
,rascolitd brusc, nu mai gaseste alta cale decat in dezechilibru™, in nebunie.

Cadrul povestii e construit minutios, prin detalii alese cu precizie. Tabara de tigani e
descrisa pe larg, scriitorul plecand de la atmosfera ce o inconjoara si oprindu-se, apoi, cu
migala, asupra elementelor caracteristice ale portului (imbracaminte, bijuterii). Este marcata
inclinatia de a alege culori vii — albastru, pentru barbati, rosu si verde, pentru femei,
predilectia pentru tesaturi scumpe (matase). Metalele pretioase se regasesc pretutindeni: in
nasturii de la serpare si cimasi, pe degetele sau la gatul femeilor, in tintele harnasamentului.
Toatea acestea indicd prosperitatea laiei, dar si grija pentru pastrarea averii in bunuri
materiale a caror valoare si trecere se mentine in oricare tard traversatd de corturari in
periplul lor balcanic.

Se fac, de asemenea, dese referiri la raporturile dintre romani si tigani, atat la nivel
oficial, cat mai ales la cel al raporturilor interumane. Din prima perspectivd, notdm ca
autoritatile locale sunt cele care reglementeaza accesul taberei in apropierea unei localitati.
Din al doilea punct de vedere, legaturile stabilite intre corturari si romani sunt temporare §i
determinate doar de micul comert cu obiecte casnice: caldari, ciururi, cesti de portelan. Pe
de altad parte, tiganii stabiliti deja la marginea satului formeaza legaturi permanente cu
comunitatea 1anga care s-au stabilit: lucreaza obiecte de fierdrie, muncesc la camp — la sapa,
la seceris — cot la cot cu romanii. La sarbatoarea recoltei iau parte si unii, i altii, fara
deosebire, iar Rusalina e admirata de toti pentru frumusetea ei, fard a se lua in considerare
ca e tiganca. Cu toate acestea, hotare invizibile despart bordeiele de lut ale faraonilor de
casele mari de piatrd ale sdtenilor. Saracia este, poate, singura care 1i separd cu adevarat.
Drept dovada, cei din ,,tigania de sus” au ajuns sa semene mult cu taranii. Prin faptul ca
mestesugul le asigurd traiul si pe timp de iarnda, nu mai sunt impingi nici spre furturi
marunte, nici spre cersetorie, iar tendinta lor e de a adopta portul si obiceiurile locului.

Povestea destinului dramatic al unei familii pe fundalul unor relitdti etno-sociale si
psihologice surprinse in esenta lor, Faraonii ,.are calititile unui scenariu cinematografic”,
efect pregnant deteminat de situarea autorului ,,sub zodia vizualului”®.

Cu o constructie imagistica la fel de importantd, conceputa insa pe un orizont mult
mai larg si dublatd de o atmosfera delicatd dar patrunzatoare de lirism, romanul Satra
reprezintd, aga cum s-a mai spus, un echivalent revalorizat al epopeii lui Ion Budai Deleanu.
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Intr-un moment de criza autodistructivd a umanitatii, micul grup nomad concentreaza si
reflectd soarta intregii lumi intr-o oglindd in care normele de structurare sunt inversate.
Astfel, in mentalitatea de tip sedentar, pribeagul este o ,,emblema prin excelenta a dezordinii
sociale” si ilustreazd ,,un destin provizoriu, instabil, legat de valori ale clipei a caror
intensitate nu compenseaza totusi stabilitatea vietii”’. In mod contrar, pentru riticitorii
corturari, drumul neintrerupt inseamna o desfasurare fireascd a existentei, cu raporturi
temporare stabilite cu ceilalti. In acest caz, siguranta si continuitatea se regasesc in interiorul
grupului, prin mentinerea coeziunii lui, prin prezervarea cu strictete a legilor care il
guverneaza. Date fiind contactele sporadice, neasimilate, cu exteriorul si pastrarea
cutumelor ancestrale, satra rimane o societate de tip arhaic, asupra careia trecerea timpului
nu lasd marci evidente.Fortarea Intru istorie a acestei comunitati ritualizate nu se produce, in
roman, prin aducerea bruscd pe un palier temporal sincronic, ci, in mod aparte, prin
suprimarea mobilitatii. Acest fapt echivaleaza cu anularea unor repere existentiale, ceea ce
duce la destrdmarea celorlalte criterii de viata, respectiv la neobedienta fatd de conducator si
randuielile stravechi, la piederea capacitatii de interrelationare.

Intregul proces de dezintegrare a colectivititii este redat de scriitor prin evolutia
legéturilor de cuplu, urmdrite la varsta senectutii, a maturitatii i a primei tinereti. Aflati in
apropierea mortii, Him, capetenia satrei, si Sina, Oarba, sotia sa, reprezinta traditia inteleasa
ca iubire, datorie si suferintd. Amandoi percep primejdiile la care e expusa mana de oameni
in fruntea carora se gasesc si in confruntarea acestor amenintari isi redescopera sentimentele
de altadata mai calde, mai profunde, pentru a le proiecta dincolo de durata vietii.

Perechea Lisandra — Ariston simbolizeazd prezentul ce curma permanenta
obiceiurilor. Dragostea lor este, prin incélcarea legaturilor de casatorie, ,,ferment al
dezordinii, sfidare a necesitatii colective”®. Stearpi si distrugitoare, ea nu-si va gisi
rezolvarea decat in moarte.

Sfagiata cu brutalitate inainte de a se implini, pangaritd cu violenta de o lume care nu-
si mai cunoaste sensul, iubirea tanara dintre Kera si Alimut raimane suspendata pe parcursul
naratiunii, sugerand parca incertitudinea perspectivelor. Viitorul trebuie sa aleagd intre
disolutie si calea zbuciumata a existentei insesi. Deznodaméantul pune in balantd cele doua
atitudini, iar viata va avea castig de cauza. Kera se Inhama aluturi de Alimut la caruta care 1i
apartinuse odata Iui Him, cu acest gest desprinzénd parca intrega ceatd dintr-un rastimp inert
si nefast. In plus, femeile ce au supravietuit incercarilor urmeaza si indepirteze efectele
perioadei funeste, sa redea vitalitatea satrei prin nasterile care se apropie.

Mesajul operei stanciene este, asadar, optimist, increzator in forta omului de se apara
de pornirile distructive izvorate chiar dinlauntrul sdu, de a face fata, individual si la nivel de
comunitate, vremurilor de cumpand. Conditia taberei de tigani concentreaza, astfel, pe
treapta unei microcolectivitati, destinul omenirii aflatd in cautarea unor raspunsuri care sa-i
ofere pacea interioara.

,,O umanitate incd inocent-arhaicd peste care s-au pravilit puteri dusmanoase™ este
reprezentata si in ,,Poveste cu tigani”, apartinand lui Leonid Arcade. Nascutd in mijlocul
exilului literar romanesc si conceputa intr-o forma ce aminteste, prin limbaj si atmosfera, de
basmul popular, naratiunea are intentia de a pune sub semnul intrebarii, intr-un mod
alegoric, prefacerile societatii romanesti din perioada comunista.
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Alegoria propune trei tipuri de personaje: taranii, Domnii Cavaleri si tiganii.
Cavalerii, initial imagine sublimatd a unei ordini superioare, sunt invaluiti in imaginatia
satenilor de o ,,boare mistica [...] intretinutd mai cu seama de superstitii, practici magice,
rituri si chiar halucinatii colective”'. in fapt, numele pe care le poarta si care duc cu gandul
la judecdti nemiloase si executii, nu sunt altceva decat embleme ale nimicirii: Domni
Poruncitori, Ascultatori, Servitori, Strapungatori, Gatuitori, Arzatori, Navalitori, Sfasietori,
Nimicitori. Tiganii, in mod esential intrupare a alteritatii, categorie aparte a celor
intotdeauna diferiti, sunt ,,raul” impotriva céruia se indreaptd mania Cavalerilor. Mai tarziu
vor fi vanati, prinsi si folositi de acestia pentru capacitatea lor extraordinara de a descoperi
modalitati de supravietuire. Parerea taranilor este determinatd, la Inceput, de trecerile
triumfale ale Domnilor spre ,,razboiul sfAnt”: tiganii sunt ,,dugmanii nostri de moarte si chiar
de dincolo de mormant”. Anii Intregi de napasta, lipsa ocrotirii si Instrainarea Cavalerilor de
la scopul inalt al luptei au ca efect aciuarea unei ,,ardtari de negreatd”. Pentru salvarea de la
moarte a dascdlului Antim si pentru zadmislirea unui prunc cu o femeie pana atunci stearpa —
semn profetit al iertdrii de blestem, tiganul va ramane, de-acum, in sat si nimeni nu-i va mai
putea nega aceasta aparteneta.

In plan simbolic, eliminarea oriciror deosebiri, uniformizarea doritd de regimul
totalitar nu Inseamnad, in ultima instanta, decat pierderea identitatii. Pluralitatea, totusi, nu se
reduce la numadr, iar propria importanta e regasita prin raportarea la diversitate.

Fara a se situa pe o linie militantista, textele discutate integreaza valoric existenta
unui altul de multe ori condamnat 1n cotidian pentru o vina care nu-i apartine decét intr-o
micd masura: aceea a propriului destin. Operele literare nu se axeaza, insa, pe acest aspect
negativ, ci pun in lumind imbogatirea spirituald data de reflectarea in si de cétre celalat.
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PROZA MEMORIALISTICA A IOANEI POSTELNICU

Andreea BARBULETE
Universitatea din Pitesti

Abstract: A significant part of loana Postelnicu’s prose consists of works inspired from the author’s
personal experience; an autobiography, a travel journal, a novel that combines reality and fiction are
proof of the writer’s inclination to approach literature in a rather subjective way. The books contain,
besides the common turmoil of the everyday life, 1. Postelnicu’s literary creed, details about the
sources of inspiration, means of creating characters and literary mentors. The universe comprised in
these pages impresses through poetic descriptions, sensitive, yet accurate psychological investigation
and reveals their author both as a worthy human being and a valuable writer.

Key words: literary creed, poetic descriptions, psychological investigation

Proza postbelica a loanei Postelnicu a suferit, comparativ cu cea de debut, mutatii
importante, atat din punct de vedere tematic, cat si din perspectiva stilisticd. Formata sub
egida Sburatorului lovinescian, autoarea se Indreapta ulterior catre o proza care sa-i permita
accesul pe scena literard acceptatd in perioada totalitard, reusind insa sa pastreze valori care
i-au marcat Intreaga activitate scriitoriceasca.

O parte semnificativd a operei sale o constituie proza inspiratd din experienta sa de
viata, scrieri memorialistice sau de fictiune, concretizate in ,,Seva din adancuri”, ,,Roata
gandului, roatd pdmantului”, romanul ,,Urmasii Vlasinilor” si cateva nuvele.

Intrebatd cum s-a apucat sd scrie literatura', Toana Postelnicu isi aminteste primul
articol publicat la doar 16 ani; ziarul “Rampa” organizase o anchetd pe tema “S-a schimbat
amorul?”; “fetita timida”, asa cum s-a caracterizat autoarea, a luat tocul si a alcatuit un
raspuns, pe care l-a semnat Hildegard si in care pleda pentru o intelegere modernd a
dragostei. Aparitia articolului a fost asteptatd cu emotie si nerabdare, iar publicarea lui,
impreuna cu un raspuns, ce cuprindea comentarii cu privire la continutul sau, a fost un
moment de cotiturd: tanara tinea In méand dovada unei confirmari la care orice scriitor
viseaza.

Incepand din acest moment, Ioana Postelnicu s-a apucat sa tind un jurnal — un pas
previzibil, pentru o persoand cu aspiratii literare si cu o personalitate introvertd, inclinata
spre timiditate. Toate sentimentele si emotiile sale, experientele trdite ca studenta, sotie si
mama s-au concretizat in sute si mii de pagini. Caietele, pe care le-a umplut ani in sir, sunt
expresia unui suflet bogat, chinuit uneori de intrebari, exaltat alteori, altd datd asaltat de
dorintele “unei inimi tinere si inflacdrate”. Dovada ca scrisul nu insemna pentru autoare
doar un mod de a-si umple timpul, o indeletnicire temporara, std si marturisirea ca, pentru
ea, era mai usor sa rezolve probleme sau conflicte pe hartie, decat sa le discute. Paginile se
transformau Intr-un univers mai cuprinzator, care ii permitea “analizele, divagatiile, formele
metaforice” si care nu pretindea o solutie imediata sau concretd, lucru greu de realizat in
unele momente. Aceste caiete, pline de nemultumiri si placeri, drame si bucurii, esecuri si
reusite, visuri §i sperante, constituie un fundament solid pentru cariera sa si explica si
aplecarea ei pentru literatura subiectiva, intimista.
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Scriitorul american Gore Vidal face o distinctie intre romanul autobiografic si memorii;
el sustine ca memoriile sunt scrise asa cum isi aminteste autorul viata, pe cand autobiografia
este istorie, cere date exacte si fapte a caror veridicitate trebuie verificata riguros. Criticul
Eugen Simion considera memorialul ,,0 forma hibrida intre cronica, jurnal de célatorie si
descriptie 1n sens geografic, sociologic, etnografic, totul <imbogatit> cu amintiri, reflectii
morale si accente lirice.””

Pornind de la aceste doua incercari de delimitare a genurilor in interiorul literaturii
memorialistice se naste Intrebarea legitima: carui gen 1i apartin operele ,,Seva din adancuri”,
si ,,Roatd gandului, roata pamantului”?

,»Seva din adancuri” pare la prima vedere un roman autobiografic. Si totusi... Ioana
Postelnicu, in cuvintele ce 1i prefateaza cartea marturiseste ca ofera cititorului doar ,,cioburi
dintr-o existentd” si, desi 1si propune sa scrie cu toatd sinceritatea, fara sfieli sau ipocrizii, da
carte blanche lectorului sa citeasca printre randuri sau sa suplineascd cu imaginatia tot ce
crede ca lipseste cartii.

,»Roatd gandului, roatd pamantului”, impropriu numit roman, este de fapt istoria
calatoriilor autoarei in cateva tari europene, Canada si Statele Unite. Dar se afld lectorul in
fata unui jurnal de céldtorie? Tindem sa sustinem ca nu, cel putin nu total, deoarece autoarea
nu se limiteazd la descrieri de locuri §i oameni, ca intr-un ghid turistic. ,Itinerariile
esentiale” — subtitlul operei — nu sunt exclusiv spatiale, sunt si metafora experientei, a
cunoasterii, fie ea a lumii exterioare, fie a autoarei insasi.

Ramanand fidela manierei literare a romanelor sale de inceput, loana Postelnicu alege si
in scrierile memorialistice sd ignore rigorile cronologiei, migscandu-se liber intre acum si
atunci, aga cum i se desteapta amintirile.

Cea mai semnificativa parte a cartilor o constituie, dupa parerea noastra, referirile dese
la crezul artistic al autoarei, la ceea ce a insemnat pentru ea arta scrisului, la mentorii sdi — in
special la Lovinescu — la care se adauga incursiunile detaliate in ,,laboratorul” sdu de creatie.
Pe tot parcursul vietii sale, persoana loana Postelnicu (sau mai bine spus Eugenia Banu,
numele ei real) nu s-a putut separa complet de scriitoarea Ioana Postelnicu. in repetate
randuri, autoarea a tinut sd sublinieze cd, pentru ea, scrisul nu era doar o meserie, ci 0
vocatie: ,,Literatura pentru mine este un imperativ al existentei... Scriu in mijlocul
impotrivirilor celor din jur si mi-ag da bucuros existenta ca sa pot face ceva bun.” Chiar si in
timpul bolii de care sufera (destul de severa si care a putut fi tratatd doar in Paris) 1i este
imposibil sa renunte la scris, pentru ca acesta ,, a fost si este cel mai dulce si cel mai aprig
chin pe care mi l-a dat natura; 1l iubesc si il urasc, il abandonez si il reiau.” Scrisul a fost
alinarea sa, punctul de sprijin, care i-a dat taria sa infrunte obstacolele inerente fiecarei vieti.

Una dintre nefericirile sale a fost cd munca sa de o viatd, stradania sa de mai mult de
doud decenii (ciclul Vlasinilor) nu cunoaste recunoasterea criticilor. Se mangéie totusi cu
satisfactia pe care i-au oferit-o de-a lungul timpului cititorii. Sugestiv din acest punct de
vedere este momentul 1n care, in avion, oferd unei pasagere romance sd citeasca recent
publicatul roman Toate au pornit de la papusa: este atat de nerabdatoare sa vada reactia
cititoarei, incat isi doreste ca aceastd sd nu fie nevoita sd se ocupe nici de propria sa fiica,
pentru a nu lasa cartea din mana. Orgoliul ei de scriitoare este satisfacut cand realizeaza ca
opera sa fascineazd. Acelasi gen de satisfactie trdieste si cand este recunoscutd de
comunitatea romaneasca din Detroit drept autoarea Plecarii Viaginilor.
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Memoriile Ioanei Postelnicu sunt si un document al peisajului literar al vremii,
indeosebi al perioadei interbelice. Deoarece a fost profund influentatd de cenaclul din strada
Campineanu — Lovinescu este acela care 1i recunoaste talentul , care 1i iIndruma primii pasi
pe calea literaturii, care 1i alege pseudonimul literar — era imposibil ca evenimentele sau
sentimentele legate de acesta sa nu fie o coordonatd importanta a confesiunilor sale.
Prietenia §i pretuirea pe care i le-a aratat criticul, orele petrecute in compania unor mari
oameni de litere, fie scriitori, fie critici, sentimentul de implinire spirituala pe care 1-a trait,
au facut-o sa afirme, fard urma de echivoc, ca: ,,am Impartit traiectoria vietii mele spirituale
in doua epoci; cea pana la Sburatorul si cea de dupa Sburdatorul.”

Indiferent de genul caruia 1i subscriem operele este indiscutabil faptul ca ele prezinta
numeroase asemanari, atat din punctul de vedere al subiectelor pe care le abordeaza, cat si al
manierei in care acestea sunt prezentate. Din nefericire, ceea ce dauneaza valorii literare a
operelor (luate ca scrieri individuale) este ci uneori aseminarea este identitate. In descrierile
locurilor pe care le-a vizitat, autoarea se opreste asupra unor detalii semnificative, care le
singularizeaza in mintea scriitoarei §i care dau nastere la adevarate poeme in proza. Un
astfel de fragment este acela care prezintda Grota Azzura: peisajul este ca de basm, redat in
metafore sugestive, ce Tmpletesc culoare si sunet, pentru a dezvilui o imagine feerica: ,,apa
din imensa grotd te legana, imateriala, parea facuta din lalic topit, migcator, din cristal
lichid, luminat albastru, azuriu, vioriu, translucid.” Pacat ca lectorul gaseste aceeasi
descriere in ambele opere, aga cum o face si cand este vorba despre Copenhaga sau Menton
sau Florenta. Daca intentia scriitoarei a fost sd pastreze nealterate impresiile sale §i sa le
transmita ca atare prin reluarea lor exacta este greu de spus. Ramane indiscutabil faptul ca
ele sunt impresionante si dezvaluie talentul descriptiv al unei autoare preocupate in special
sau de analiza psihologica sau de naratiune.

Romanul UrmasiiVlasinilor este scrierea cea mai vadit influentatd de experienta de
viata a scriitoarei. Privit singular, scos in afara restului operei postelniciene, este un pur
roman de fictiune. Imixtiunea vietii private a autoarei in el devine totusi evidenta dupa
citirea ,,Sevei din adancuri”. Lectorul celor doud carti nu poate face abstractie de elementele
comune din existenta scriitoarei si a personajului feminin al romanului. Suzana Imprumuta
enorm din Ioana Postelnicu, de la cele mai mici amanunte (cum ar fi numele de fata, Banu,
al Suzanei), pana la atitudini si idealuri.

Suzana este o impletire relativ bizard de mentalitate ante si postbelica. In perioada de
dinainte de razboi, ea este modelul sotiei credincioase, intru totul supusa vointei barbatului,
fara opinii personale, trdind 1n virtutea unor prejudeciti si comportamente specifice vremii.
Destinul ei este conditionat social si educational, lasand putin loc manifestarilor personale.
Se trezeste casatoritd cu un barbat pe care nu il cunoaste, din dorinta de a scapa de un frate
autoritar si de incorsetarile unei austere vieti de familie. in memorii, autoarea vorbeste de
fratele sdu mai mare, Costi, pe care il iubeste, dar pe care, in tinerete, 1l vede mai degraba
ca pe un temnicer; cat despre primul sdu mariaj, lipsit de dragoste sau fericire, scriitoarea, ca
si personajul sau, il vede ca o limitare: ,,...trecusem din autoritatea parintilor in autoritatea
sotului si, din clipa aceea, s-a agezat peste viata mea un clopot de sticla”.

Renasterea spirituald a eroinei are loc in momentul in care-si descopera pasiunea si
talentul pentru arta scrisului. Spre deosebire de loana Postelnicu, la Suzana aceasta survine
abia dupa razboi, insa sentimentele pe care le trdieste, bucuria enorma de a fi apreciata, de a
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1 se cere parerea, de a conta, nu doar ca sotie, ci si ca scriitor, le sunt comune. Odata cu
maturizarea sociald vine i aceea emotionald, care le da libertatea de a se comporta asa cum
le dicteaza sentimentele.

Uneori, evenimente, care in ,,Seva din adancuri” sunt mentionate destul de vag si doar
la nivel de trairi, se explica citind romanul ultim al ciclului Vlaginilor. Un exemplu graitor il
constituie episodul excluderii din partid. In memorii, publicate in 1985, incidentul riméane in
faza de aluzie, de suitd de sentimente nascute dintr-o situatie ipotetica. Adevarata drama a
incidentului, experienta tribunalului (privit ca pe inchizitie!), care o considerd nedemna de a
mai face parte din randurile partidului, uimirea de a nu intelege exact ce i se intampla si de
ce sunt revelate prin intermediul Suzanei, pentru cd romanul ce o are ca protagonista a fost
publicat dupa 1989, ingaduind astfel o mai mare autenticitate a evenimentelor.

Punctul in care cele doud — autoare si eroind — aproape se confunda este crearea cartii
inspirate din istoria Vlasinilor. Tot ceea ce a marturisit loana Postelnicu de-a lungul vremii,
in interviuri, In memorii, cu privire la aceastd saga a oierilor din Poiana Sibiului, se afla in
roman, redat prin intermediul Suzanei. Ideea de a scrie despre trecutul Vlasinilor s-a nédscut
in timpul razboiului, cand scriitoarea a parasit Bucurestiul, trdind in satul natal timp de sase
luni. Povestile despre inaintasii Vlasini, oropsiti de un regim ce le impunea un stil de viatd
contrar credintelor lor, despre curajul cu care s-au luptat pentru pastrarea demnitatii lor
umane, pentru prezervarea religiei si traditiilor, i-au inflacarat imaginatia si i-au Intarit
dorinta de a asterne pe hartie epopeea unui neam ce merita imortalizat. Lucrul la romanul
Plecarea Vlasinilor, modul in care se concep personajele (Suzana pune in Branga, personajul
negativ al romanului, toate defectele sotului ei, Brutus, iar loana Postelnicu marturiseste ca
Branga reflecta tipul uman al celui de al doilea sot al sau, scriitorul Tiberiu Vornic: ,,...ca
infatisare fizicd si ca fortd de atractie virild si ca inteligentd §i temeritate™), sursele de
inspiratie, munca de documentare le sunt comune celor doua.

in ciuda acestor asemaniri, ar fi pe cat de hazardat, pe atat de injust si punem semn de
egalitate intre autoare i personaj; Suzana este o eroind de roman, un produs al imaginatiei
autoarei, este o entitate ce capata contur si veridicitate doar intre copertele cartii, iar loana
Postelnicu este creatoarea ei si o personalitate de sine statatoare.

Nici proza scurtd nu a scapat de influentele autobiografice, doud fiind nuvelele care ies
in evidenta din acest punct de vedere. in nuvela Ea §i el, eroina isi muti casa la Maliuc
pentru o ampla documentare, pentru urmatorul sau roman. Pentru acest nou proiect, autoarea
traieste in Deltad exact viata pe care o vor duce si personajele sale. Locuri pe care le-a vizitat
devin scene in cadrul romanului. Matea este biolog si lucreaza la un centru experimental, iar
eroina nuvelei afirma: ,,Pentru viitoarea mea carte, trebuie sa stiu tot. Sa devin biologa,
ihtiologd, sd cunosc bine acest biotop imens.” Toate au pornit de la papusd, opera a carei
actiune se petrece partial in Deltd, ar trebui sd fie un roman mai bun decat acela al
Vlasinilor, deoarece acela a fost trdit de strdmosii autoarei, pe cand acesta este trait de ea
insdgi. Nuvela care incheie volumul Eternele iubiri are chiar un titlu care nu lasd loc unor
interpretari ambigue: Note de documentare pentru lucrarea dramaticd Impdrdatita lui
Machidon. Autoarea foloseste pretextul intoarcerii in satul in care a petrecut clipe fericite n
copildrie, pentru a trata subiectul colectivizarii. Eroina nuvelei se trezeste in mijlocul unui
conflict intre generatii. Matusa Ana este adepta unui mod de viatad traditional, in care
agricultura se face asa cum s-a facut in toate timpurile, in care tiranii se gospodaresc fara

129



ideile noi, care tinerilor li se baga ,,in cap de aia pe la adunari”. Femeia crede in triinicia si
statornicia vechilor valori. Fiica sa insad este reprezentanta noilor valori si pentru ea
colectivizarea §i tot ceea ce presupune aceasta sunt litera de lege. ,,Colictiva mi-o fi, de aici
inainte, casd, ograda, familie” este crezul tinerei, total entuziasmatd si dedicatd noului
sistem.

Prozele memorialistice dezvaluie acelasi ochi al analistului interbelic, preocupat de
detalii, obisnuit sa vada dincolo de aparente, dublat de un spirit critic §i, nu in ultima
instanta, sensibilitatea exacerbatd a unui suflet de artist chinuit de neputinti fizica. in opere,
descrierile se Tmpletesc cu pasaje eseistice, pe teme variate, de la viatd si moarte pana la
dorul de tard, cu comentarii pline de sarcasm si cu simple fire narative, pentru a da nastere
unui univers complex si unitar, din care nu lipseste elementul uman.

! Corbea, ., Florescu, N., Biografii posibile, Ed. Contemporand, I, Bucuresti, 1973, in Sasu, A.,
Vartic, M. Romanul romdnesc in interviuri, vol. I, p. 1102

% Idem, p. 1102

* Simion, E., Fictiunea jurnalului intim, I11. Diarismul romdnesc, Ed. Univers enciclopedic, Bucuresti,
2001, p.37
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TEMA CALATORIEI DESCENDENTE IN POEZIA LUI AL PHILIPPIDE

Mircea BARSILA
Universitatea din Pitesti

Resumé : Le theme du voyage descent a, dand la vision lirique d’Al. Philippide, plusieurs aspects. 1.
le voyage dans [’espace de-temporalisé de la mémoire. 2. Le voyage dans le passé du monde. 3. Le
voyage vers le pays des Musr 4. Le voyage dans le pays de [’'au-dela des ombres. Le voyage
imaginaire de I’Enfer s’ accomplit sous de diverses formes.: Le voyage manqué, le voyage — excursion,
sur les eaux du Styx, parallélement avec la limite du pays mystérieux des tortures éternelles, et le
voyage proprement-dit, sous le signe du theme de [Enfer. Le theme du voyage descendant dans la
poésie d’Al. Philippide est circonscrit a certains des topoi de la littérature universelle.La contribution
de ce poete a ’enrichissement de ce topos est, vraiment, remarquable.

Mots-clés: vision lyrique, voyage descendant, topoi

in poezia lui Al Philippide, iconografia mesajului contestatar, de facturd civica,
fuzioneaza cu o permanenta revoltd metafizicd impotriva timpului, impotriva finitudinii si
limitelor opresive care interzic reversibilitatea existentei, multiplicitatea vietii sau visul unei
situari proteice in lume.

Din perspectiva metafizica, scenele infernale sunt expresia spaimei de cadere
valorificatd (negativ) drept cosmar. Privite prin grila structurilor antropologice ale
imaginarului, aceste imagini cosmaresti sunt, in ansamblu, cathartice, intrucat, prin
hiperbolizare si prin antiteza, imaginatia eufemizeaza ,,imaginile timpului §i ale mortii pe
care o poartd in el”".

Neincrezator in functia eufemizantd a imaginatiei, Philippide procedeaza liric la
fuga din fata timpului §i a mortii, al carei simbolism, la fel ca si cel al biruintei asupra
destinului, se opune ,,schemelor, arhetipurilor, simbolurilor valorificate negativ si fetelor
imaginare ale timpului”®. Calatoriile astrale, ce ilustreazi ,schema ascensionald” a
imaginarului diurn si care ,,se sprijind pe contrapunctul negativ al caderii™ si, respectiv,
calatoriile in sine — ,,calatoriile imaginare cele mai reale” — incumbad, arhetipul dominatiei
suverane: ,.Frecventarea inaltimilor, procesul de gigantizare sau de divinizare pe care-l
inspira orice altitudine §i orice ascensiune stau marturie a ceea ce Bachelard numeste cu
discernamant o atitudine de «contemplare monarhica», legata pe de o parte de arhetipul
lumino-vizual, pe de alta, de arhetipul psiho-sociologic al dominatiei suverane.
«Contemplarea de pe inaltimile piscurilor da sentimentul unei stapaniri imediate a
universuluiy. Sentimentul suveranitatii insofeste in mod firesc actele gsi atitudinile
ascensionale’™.

Metafizica lui Philippide, orientatid spre revelarea tragismului fondului cosmic si
tragismului spiritului uman este ,,insoritd” de aspiratia de a depasi finitul (spatial si
temporal) si incatusarea in finitudinea degradanta, prin calatoriile in spatiile astrale, in
mitologie sau In trecutul si in viitorul propriei existente. O asemenea ,insorire” este, in
esenta ei, o tendinta definitorie a spiritului uman:
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»locmai pentru cd ne este inerentd capacitatea de a ndzui cdtre depdsirea finitului,
ne este dat sa simtim, cu atdt mai taios si mai umilitor, toate imperfectiunile, relele,
durerile, degenerarile, distrugerile care alcatuiesc alaiul finitudinii. Prapastia dintre ebosa
finitudinii si desavarsirea completa a idealului niciodata atins ne intdmpind cascandu-se
inspaimantator in fata noastra. Cu oricdta vitejie, ba chiar insufletire, am tinde spre
tnaltimi, peste tot ne dam seama cd ni se reaminteste limpede slabiciunea si umilinta
noastrd, acest imperiu al hazardului si al mortii, caruia ii apartinem. Suntem materie
respingatoare, plina de nevoi animalice, §i cu toate acestea, traieste in noi focul divinului.
In mijlocul celor mai infame incdtusdri ale finitului suntem capabili sd ne indltim pe aripi
viguroase spre o existenta liberd si curatd. Astfel, in domeniul spiritului uman, depdsirea
tragismului nu se realizeaza decdt in mod imperfect. Omul este unitate a finitului si
infinitului, a pamantescului i divinului; dar el este aceastd unitate in asa fel, incat
discordia continud sd se facd simtitd in ea™.

Acest vis al suveranitatii, realizat prin célatoriile de tip ascensional, este sublimat, in
spirit utopic, prin actul de auto-divinizare. In poezia ,,Miraj”, anii tot mai scurti ai vietii
justificd asumarea unei divine si autarhice ipostaze: ,,Durata mea de astazi cu anii tot mai
scurti/ Ma-ndeamn-n amintire sa fac mai lungi popasuri,/ Si vremea n-o mai mpsur cu clipe
si cu ceasuri,/ Caci Hronos mie insumi imi sunt gi, mag subtil,/ Schimb timpul meu de-
acuma cu timpul de copil”.

O alta forma de evitare a conflictului cu timpul si de refuz al mortii consta in refugiul
in zonele de-temporalizate ale memoriei. Ca act reflex, memoria ,,asigura fiintei, in pofida
disolutiei devenirii, continuitatea constiintei si posibilitatea de a reveni, de-a regresa,
dincolo de necesitdtile destinului”™®. Spre deosebire de Bergson, pentru care memoria este un
act de rezistenta in raport cu timpul, Gilbert Durand considera cé, dimpotriva, memoria,
care scapd timpului heraclitean, se instituie ca ,friumf al timpului regdsit, deci negat.
Experienta proustiand a «timpului regdsity ni se pare o radicala contrazicere a tezei
«existentialistey a lui Bergson. Crezdnd ca reintegreazd un timp pierdut, Proust a recreat o
vesnicie regasitd’ (...) Departe de a fi la cheremul timpului, memoria ingdduie o dublare a
clipelor, si o dedublare a prezentului; Dar daca memoria are intr-adevar caracterul
fundamental al imaginarului, care e de-a fi eufemism, ea e totodata, datorita chiar acestui
fapt, anti-destin si se ridicd impotriva timpului™®.

Puterea de Intoarcere intr-un timp regasit, asigurata de forta reflexogena a memoriei,
elasticizeaza relatia cu timpul si anesteziaza suferinte provocate de angoasa pe care o
dezvalui devenirea. Mai mult, reversibilitatea timpului — spune Gilbert Durand — ,,spulbera
conceptul de timp”. In poezia lui Philippide, bogitia constelatiei de imagini ale refugiului in
propria memorie sau chiar In memoria lumii este intru totul remarcabila:,,Ce dup-amiezi
ciudate-nvaluite-n vis!/ Izvoarele-amintirii in suflet s-au deschis” (,,Miraj”), Intors in tine
insuti, ce tristd nalucire!/ Te simti chemat din umbra de mii si mii de mdini,/ Si visurile tale
sclipesc in amintire/ Ca stelele vazute in funduri de fantani” (,,Cintec de amiazi”);
WSfaramaturi de glasuri in suflet raspandite,/ Din prabusiri trecute vechi ramasite pustii,/
De ce sa va mai vantur in cdntece voite ...?/ Trdiesc din voi, va stiu in mine vii”
(,,Adancirer”); ,,Mi-i sufletul ca unul din aceste/ Ciudate manuscripte palimpseste;/ Sterg
scrisul proaspat si deodatd iesel Alt scris, cu slove, ciunte, nentelese” (,,0, cite lucruri).
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Totusi, raportul lui cu trecutul nu implicd intotdeauna un imaginar eroic (diurn) si,
implicit, negatia mortii, antifraza. In acest caz, trecutul nu are nici o legitura cu ,,arhetipul
fiintei eufemice” (reprezentat, prin excelentd, de copildrie, aceastd duratd in care moartea
este ignoratd). Dimpotriva, viziunea trecutului este sumbrd, goticd, lipsitd de protectia
facultatii ,,fabulatorii”: ,,Cdci viata mea de adineauril Mi-i tot atdta de departe/ Ca viata
celei mai uscate mumii./ Si pentru mine tot ce nu-i prezent — e moarte” (,,Schitd pentru un
autoportret”).

Regresiunea (trecutul se intoarce in prezent, devine actual) si anticiparea (aducerea
utopica a viitorului ,Jla nivelul §i experienta prezentului imediat”) sunt teme fantastice
Htipizate”, alaturi de stagnarea sau abolirea miscarii temporale, de incetinirea sau
accelerarea cronologiei (sunt inghititi intr-o clipa mii de ani)’, timpul fantastic avand toate
sensurile posibile'”.

Aceeasi poezie contine o ,,superba” scena fantasticd (aceea a reinvierii celor morti,
spre a fierbe pe vatrd, in bliduri, stravechile lor bucate, in timp ce fantomatice dantuitoare
rosii 1si delecteaza stapanul — tot o fantoma si el) si alta — ipotetica — de facturd macabra: ,,Se
mai cunosc intre ei mortii?/ Dar daca dincolo vom deveni/ Niste fapturi hidoase i misele?”

Pentru a ilustra procedeul liric de prezentificare a trecutului alegem, mai intai, un
exemplu din poezia ,,Priveliste”, elocvent In ceea ce priveste fantasticul ipotetic:,,Prin
funduri negre de paduri/ S-au mistuit naluci §i iele,/ Surdsul pasnicei naturil Alunga
duhurile rele;/ Si-n aer simti fiori pagani/ De limpede legenda greacd./ Acteon fugarit de
cdini/ Pe-aicea ar putea sd treacd”.

in poezia ,,Intdlnire”, este relatati intoarcerea unui poet din Antichitate, din vremea
Ptolemeilor, care a mai trdit si la Roma, ,,sub Neron”, in Evul Mediu (,,Prin sumbre
mindstiri benedictine”) si care, in drumul sau fantastic spre viitoarele evuri, a poposit in
craniul ,,povestitorului”:,.Jn craniul meu ai poposit acum/ Cu glasul tau de dincolo de stele/
Cred insa ca esti gata iar de drum./ Prea-ncet curg vremurile? Sari din ele!”

Cailatoria dinspre trecutul indepartat spre imensitatile virtuale ale viitorului, cu o
mica ,haltd” in prezent, si ironica fixare a reintdlnirii ,,prin librariile anului cinci mii”
incumba aceeasi atitudine orientatd spre dominarea timpului, prin ignorarea menirii sale
devoratoare: ,,Spre care ev pornesti? Ti-ag da-ntdlnire/ Prin librariile-anului cinci mii .../
Dar poate-atunci, plecat din omenire,/ Te vei plimba prin alte galaxii!” (. Intélnire”).

Anecdota povestitd de Philippide, o anecdotd simpaticd si atat, este salvati de la
riscul ,,rebuturilor” de abilitatea sa de a versifica. Astfel stau lucrurile, cand poetul gandeste,
intr-adevar, liric prezentificarea trecutului, asa cum se intampld si in poezia cu titlu
hoélderlinian ,,Suntem facuti mai mult din noapte”. Din abisul launtric ies, din cand in cand,
la suprafata, ca nigte vietdti din fund de mari, uitate amintiri ce par niste fragmente dintr-o
viata ,,pe care n-am trdit-o”. Nu poetul se afld in ciutarea timpului pierdut, ci timpul
pierdut, in cdutarea ,subiectului”. Expresiile cu valente de paradox (,,necunoscutele
amintiri”, ,,viata pe care n-am trdit-0”), procedeu exploatat la maxim de manieristi sub
semnul lui ingenio si al witz-ului, prefateaza imaginea — o imagine empedocleiana — a
recompunerii magice a intregului din elementele sale dispersate: ,,Ca niste vietati din fund
de mari/ Necunoscute amintiri/ Ce parca nu sunt ale noastre,/ Fragmente dintr-o viatd pe
care n-am trdit-o,/ Crampeie care-ncearcd zadarnic sa se-adune;/ Un brat, o teastd, lacul
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unui ochi/ Cu nuferii pe care nu-i cunoastem/ Si-o luntre ce ne cheama cu vislele de vis”
(,,Suntem facuti mai mult din noapte”).

Aceastd zadarnica migratie a partilor izolate unele de altele, manate de nevoia de a
realcatui o imagine noud, o emblemsi (un mixtum compositum) este traita in regim oniric,
iar viziunea se deschide, la modul aluziv, catre mai multe teme: aceea, interiorizatd prin
inversare, a sparagmosului (Osiris, Dionysos), a omului ca fiintd interdeschisa si a
suprafetei fiintei: ,,a suprafefei care separd zona aceluiasi de zona celuilalt™"' si care se
afla la originea unor reverii ,,in care se acumuleaza dorinte si ispite, ispita de a deschide
fiinta pand in strafundurile ei”'.

Temele ascensionale se coreleaza cu acelea ale coborarii spre locurile sumbre (cu
vai adanci, prapastii si rape) ce prefateaza taramul celalalt, sau chiar in lumea de dincolo de
Styx. In aceste poezii este valorificat, prin reciclare, un topos literar dintre cele mai
,dificile”, acela al cdlatoriei, in timpul vietii, o célatorie reversibild, in imaginarul Infern
(descensus ad inferos). Temele philippidiene ale coborarii au nuante semantice diferite si
pot fi oranduite, pe criteriul gradatiei, intr-o ierarhie ce particularizeaza problematica
thanaticd a acestui poet. Calatoria spre tinuturile infernale a fost precedata de o célatorie
inversi spre margine de dinspre noaptea in care isi are inceputul firul propriei vieti. in acel
spatiu, situat la pragul dintre cele doud lumi, cea a increatului cu o functie maternalda din
care izvorasc toate cele sunt, si lumea sublunara a devenirii, vremea ¢ o apa statatoare, iar
Sora Somnului, adica Latenta primordiald (si nu moartea!) este marea stdpana, Doamna:
wTrecutul isi intinde albastrele lui stepe/ Inviluite-n negura mereu:/ Ciudat taram de seard
si de toamnd/ In care Sora Somnului e Doamnd/ Si vremea e o apd stititoare.” (,,La
marginea de noapte a vietii”).

Ajuns, aici, printr-o regresiune imaginard (fantasticd), ,,La farmurile somnului cel
lung”, indrazneala de a face pasul dincolo se volatilizeaza, totusi, in ultima clipa: ,,La
marginea de noapte a vietii m-am oprit”.

Aceeasi lipsd de curaj defineste si prima incercare de a trece negrul Stix, din
poemul (alcatuit din 70 de strofe) ,,Pe un papirus”. Explorarea taramului de interval dintre
lumea viilor si a celor care ,,au plecat” de aici se desfasoara in termenii unei raticiri, ai unui
act involuntar petrecut intr-un trecut istoric indepartat: ,,Sub cel de-al treilea Ptolemeu,/ La
curtea din Alexandria,! Mi-am dovedit candva si eu/ In hexametri mdiestria”.

Din pricina unui retor ,,sec si sters”, personajul liric pleaca in lume pe o corabie, spre
Rhodos: ,,Spre Rhodos era drumul meu;/ Dar vanturile-au fost vrajmase,/ Si-am rétdcit ca
Odiseu/ Pe valurile naravase”.

Comparatia cu Odiseu anticipeaza coborarea spre straniile tinuturi de pe malul (de
dinspre lumea noastrd) al Stixului si care sunt populate de aceia carora Hades le-a permis,
doar pentru o singura zi, s re-traiascd, in carne §i-n oase, dupa regulile diurne ale existentei,
coplesiti, totusi, de o tristete fard margini si de o groaza insuportabila: ,,Sunt prigoniti? De
ce se tem?/ De ce li-s ochii plini de groaza?/ Ce chin ii roade? Ce blestem/ Nendurdtor ii
inclesteaza?/ Sunt poate umbre care vin/ Din lunga noapte funeraral Si-mpinse de-un
viclean destin/ Trdiesc aici a doua oard,/ Dar numai timp de-o zi! Si-apoi,/ In lungi,
sovditoare cete, | Le mana Hades inapoi,/ La negrul Stix, cu ape-ncete”.

Ingrozit de ceea ce a vizut si de gandul ca ar putea si ajungi si el un ,,supus” al
fiorosului Zeu, personajul se intoarce, dintr-o datd, din drumul ce incepuse s@ aditioneze
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atributele unui traseu turistic presdrat cu surprize: ,,Dar nu voi fi silit §i eu,/ La fel cu-
aceasta trista gloata,/ S-ascult de fiorosul Zeu? .../ §i m-am intors din drum deodata!”.

Dacé referinta la Ulise anticipeaza respectivul episod al célatoriei, aspectul de
excursie al acestei experiente amana, prin procedeul retardarii, si disimuleaza, in favoarea
surprizei finale (,,conceptos”, in poezia manieristd), sensul thanatic al drumului; un sens
tesut (inscenat) in termenii unei placute raticiri.

Cel de-al doilea nivel al problematicii thanatice din poezia lui Philippide este acela al
indriznelii de a pluti, intr-o luntre, pe apele Stixului, tindndu-se aproape de malul diurn.
Din cand in cand, luntrea carmuita ,,cu iscusita potriveala” de prietenul, ,,care nu-i fapturd,
ci doar prezentd vie”, adicd un simulacru (ceva intre imagine si fapturd, si care contine,
totusi, o irealitate spectrald), un dublu, la fel ca daimonul lui Socrate, din cand in cand
luntrea, o luntre ,,sovéitoare si sprintard” se apropie prea mult ,,de-acea posomorata tara”.
Prietenul (o himerica prezentd, o figurd intoarsa pe dos, prin procedeul anti-temei, a lui
Charon) il sfatuieste sa nu-si Intoarca privirea si capul, cum gresit procedase Orfeu, si sd se
uite doar inainte. Calatorul nu se sperie de ceea ce vede in partea cealaltda a Stixului,
inchipuindu-si, cu inocentd (1), cd acele locuri cu o sumbra si misterioasd geografie nu sunt
decat un segment ciudat al drumului spre ,,vesela livada a miticei Hesperii”. La sfarsitul
calatoriei, fard ca ,,secretul negurii” sa fi fost deslusit, fantasticul prieten se face, dintr-odata,
nevazut. latd cum i se arata calatorului ,tara frigului si-a cetii”: ,,Dar cdnd priveam spre
malul celalalt,/ Zaream cum se ivea prin ceatd/ Un povdrnis stancos si-nalt;/ Si de la el
venea un vant de gheata (...)/ Ce farmec intr-acolo, ce dor o tot momea?/ Pandeau pe langa
pravalis bulboace/ Si-ar fi-nghitit-o intr-o clipa, dar,/ O smuciturd o tragea incoace/ Spre
firul apei, la lumind iar (...)/ Si totusi tare-as fi dorit sa stiu/ Povestea tarmului pustiu./ O fi
zdcand, ziceam, si-aici un mit/ De multa vreme adormit,/ Ascuns in tara frigului si-a cetii/
Pe unde n-au ajuns periegetii./ Vreu sa-l descopar. lata, dintr-un salt/ As fi la poala
tarmului inalt./ Si totusi, ce ciudat, o mdna parca/ Ma-mpinge, nevazutd, iar in barca:/
Ceva ce totodata ma cheama si m-alunga,/ Addnca teama i dorinta lunga (...)) Asa, din
dibuire-n dibuire/ Neostenita-nchipuire/ Sporea cu noi enigme §i mistere/ Intunecata
tarmului tacere.! Dar luntrea mea, acuma inteleaptda,/ Urmdnd indemnul glasului amic,/
Tinea, pe langa malul cu soare, calea dreaptd.! Am mers asa o vreme, dar n-am gasit
nimic./ La vesela livada n-am ajuns./ Secretul negurii nu l-am patruns./ Cu vorbele-
ntrebarii tot in gatlej ramase,/ Am tras la mal. Prietenul plecase.” (,,Raul fard poduri”).

Pe apele Stixului, chiar dacad luntrea luneca pe langd malul cu soare, este interzisa
vorba, iar daca ,,amicul” vorbeste o face ,,cu o voce” ca vocile din vis si doar o singura data.

Fatda de prima incercare, aceea a tatondrii ratate a ,,posomoratei tari”, s-au facut
»progrese” surprinzatoare. Ispita cunoasterii — si indrazneala de care este sustinutd — sunt
rezumate, cu maiestrie, in acest distih: ,,Ceva ce totodatd ma cheamd si m-alungd,/ Adanca
teama si dorintd lunga”.

Cea de-a treia incercare ramane, in intregime, $i cea mai subtild. Sub pretextul
intalnirii cu naida Sirinx, intoarsd pentru cateva clipe din moarte, si al textualizarii lirice a
mitului i, poetul 1si disimuleazad spaima de ,tara cu Intunecate vai”. Naiada Sirinx este
descrisa dupa modelele clasice ale textelor (si ale unor reprezentari grafice) despre zeita
Artemis (Diana, la romani). Prezenta naiadei in lumea de aici intretinea §i garanta
dimensiunea paradisiacdA a naturii, a peisajului ideal ca spatiu receptiv
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ce-si daruieste ,,prietenii” cu ,,0 nesfarsitd vesnicie impotriva timpului” si nu ca spatiu
reprezentativ — un spatiu cu functie simbolica si, totodata, ,,0 rezerva” a paradisului initial.

Trestia in care s-a prefacut naida a fost tdiata de Pan, spre a-si face un nai din ea:
»Naiada inainte de-a fi nai,/ Tii minte, Sirinx, cdnd cutreierail Arcadia prin lunci §i prin
poiene?/ Canta lumina-n parul tau balai/ Si zari de cer albastru printre genel/ Se revarsau
cand, vesela, zambeai./ Purtai o tolba de sageti usoare,/ Un arc de corn, arareori intins,/ Si-
o haind scurta §i fluturatoare,/ Incinsd, dupd ritul Dianei, foarte strins (...)/ Pan te-a cules.
Siretul zeu/ Te-a inviat in cdntec sufldnd in sapte trestii./ Si tu de-atunci ai déinuit mereu/ In
viata fara moarte a povestii.” (,,Sirinx”). Pana aici textul lui Philippide este paralel cu cel al
lui Ovidiu, din Metamorfoze. Asa cum procedeazd, adesea, Philippide integreaza in
,»povestea” sa aluzia la legenda despre Ifigennia la Aulis, din tragedia cu acelasi titlu a lui
Euripide. Dupa miracolul substituirii ei (de catre Artemis) cu o caprioard (in clipa cand
preotul Calhas o strapunge cu pumnalul) Ifigenia a ajuns printr-un alt miracol — cel al
translocatiei — preoteasd a zeitei in Taurida. In mod, de asemenea, miraculos, naiada este
intalnita, intr-un alt veac, raticind prin linistitele meleaguri dace: ,,De ce aceasta frunte
fara pace?/ Nici un necaz nu te-astepta in drum/ Prin linistitele meleaguri dace/ Prin care
raticeai acum.” Transmutarea ei intr-un alt spatiu: (,,Din tara ta cu dafini si maslini/ Si
cranguri cu mireasma de-aleandru si de cimbru,/ Cum ai ajuns tu printre fagi si pini,/ In
muntii strabatuti de urs si zimbru?”) si intoarcerea din moarte sunt, impreund, un miracol:
,LUimit ca de-un miracol, ag fi vrut/ Sa te intreb din care elixire/ De viata lunga ai baut/ Ca
sa te-ntorci din nou in nemurire”.

Moartea ei ,fizicd” si cea a amintirii ei sunt sugerate de mai multe aluzii
convergente: pierderea tolbei si a arcului (,,Erai din nou naiada din vai arcadiene; / Ifi
lepadasesi tolba si arcul tau de os, / Dar cingdatoarea castd a sprintenei Diane / Strdngea si-
acuma trupul tau zvelt si mladios™), toamna din priviri si posomorarea cerului din ochi
(,Canta lumina-n paru-ti ca si-atunci / Cand strabadteai arcadine lunci, / Dar cerul dintre
gene acum nu mai radea / Si era toamnd-n privirea ta”), moartea, intre timp, a
,,sacrificatorului” si stingerea magismului ei erotic: ,,Si fotusi nici un zeu indragostit/ (Pan a
murit demult, rapus de cruce) Nu te pandea din umbra sa te-apuce./ Si sa descinga trupul
tau ravnit”.

Un alt semn al statutului ei de ,,defuncta” inviata (din categoria celor angelice) este
acela al interdictiei (neputintei?) de a vorbi: ,,Dar tu, ghicindu-mi parci gandul, ai/ Intors
spre mine capul tau balai/ Cu o privire/ Mai vorbitoare decat orice grai./ Si-am inteles
atunci din ochii tdi, In care-o lume-ntreagd de vis murea uitatd, Cd ai pornit spre tara cu-
ntunecate vai, La raul crunt pe care nu-I treci decdt o data”.

Cea care era din nou naiada si in ale cdrei plete canta lumina, la fel ca si atunci
(cand exista cu adevarat) se asimileaza, acum, fapturilor frumoase prin are moartea se
manifestd ademenitor §i care sunt opuse acelora care, sub o Infatisare urata, ascund un
continut pretios. Verbul a muri din cele doua expresii — ,,Pan a murit demult” si ,,0 lume-
ntreaga de vis murea uitatd” 1n ochii ei — are o importanta speciala in configurarea sugestiei
referitoare la misiunea naiadei, in noul context, aceea de agent al mortii (o epifanie a ei).

intoarcerea capului bilai, privirea vorbitoare si celelalte aspecte ce tin de seductia
feminina, intre care si fermecatorul si enigmaticul chip temporal luminat al naiadei ar fi
trebuit sa-1 puna in garda pe cel care a intdlnit-o, desigur, in alt veac, intrucat plasarea unor
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asemenea scene intr-o altd duratd decdt cea prezentd tine in poezia lui Philippide, de
domeniul precautiei. Desi intilnirea s-a produs intr-un cadru luminos, eroul liric nu se
situeazd, strict, in regimul diurn al imaginatiei ,,care se tine in garda fata de seductiile
feminine” si care ,jmareste hiperbolic aspectul tenebros, capcaunic si malefic al fetei lui
Cronos, pentru a-si spori duritatea antitezelor simbolice, pentru a-si lustrui cu precizie §i
eficientd armele folosite impotriva amenintarii nocturne”™*.

in poezia ,,Cdndva la Stix”, peisajul infernal este prezentat sub un aspect paradisiac.
Nu existda Cerber, nu existd morti, iar de Charon ,,si de luntrea lui nici urma”. A fost biruita
teama de moarte sau, dimpotriva, s-a procedat la o negare a ei, printr-o inversare ce
ascunde, de fapt, contrariul? Este vorba de o exorcizare, prin imaginile luminos-paradisiace,
a aspectelor tenebroase ale mortii? S-a trecut de la spaima de moarte la asigurarea
impotriva respectivei spaime? Chiar daca luam, ca reper, urmatorul citat, pentru a extrage,
prin deductie, un raspuns adecvat, acel raspuns nu poate sa fie formulat In mod transant: ,,4
figura un rdau, a reprezenta o primejdie, a simboliza o angoasd inseamna deja, prin
stapanirea cogitoului, a le domina. Orice epifanie a unei primejdii in reprezentare e
minimalizatd. Cu atdt mai mult orice epifanie simbolica”".

Tematica nocturnd a coborarii se inchide cercual, cu dorinta descinderii in adancul in
care silasluiesc Mumele, si care se afli dincolo de ,marginea de noapte a vietii”. In
viziunea lui Goethe, aceste fapturi arhetipale abstrase din spatiu si timp reprezintd forta
maternald a Firii, principiul Feminin germinativ, Increatul: ,,Pe mume-ai sa le deslugesti
neclar:Precum e cazul, unele apar/ Altele stau. Formare, transformare,/ A noimelor eterne
eternd perindare (...)! Spre slava voastrd, Mume, ce tronati/ In Infinit, si-n veci stinghere
stati,/ Desi-mpreund. Vi se cern prin fatd/ Imagini ale vietii, miscand'®, dar fard viatd./ Ce-a
fost candva in fast si maretie,/ Se isca-aici; caci vesnic vrea sa fiel lar voi Puteri addnci! le
faceti aptel Sub cort de zi, sub arcuiri de noapte./ Pe unele al vietii rdu le-nsfacal Spre
altele doar magul cutezitor se-apleacd™"’.

In taramul lor se afla , prundul vietii”, iar dorul de aceste fapturi este, pe de o parte, o
manifestare a fiorului provocat de nostalgia ,,vidului originar fard marini” din care nasc
formele sensibile, de setea obarsiilor unde stiapaneste ,,somnul ce lung”, iar pe de alta,
expresia dorintei de eliberare din jugul vietii si al zbuciumului existential: ,,Ma-nduplec
voud, Chipuri sub pamant,/ Maiestre Mame, Zdne fara tara,/ La care drumul e un lung
mormdnt,/ De care chiar Satan se infioara!/ De m-am invrednicit la drumul lung/ E ca mi-i
gandul fara de prihana./ - Va voi ajunge fara sa v-ajung/ Ori voi pieri in bezna subterana,/
Nu stiu decdt ca dor imi e de voi,/ Zeite reci la fire, dulci la nume,/ Si-n slava voastra,
slobod peste lume,/ Si gandul §i genunchiu-mi inconvoi!/ Ce aprig vdnt iscoditor de stdanci/
Ddramd-n mine poarti dupd poarti?/ De ce mi-s zilele fantdni addnci/ In care apa vietii
doarme moarta? (...)) Mi-i dor de dezlegarea cea addnca./ Vreau in truditu-mi suflet de
padurel/ Cheia pe care nici un diavol inca/ N-a izbutit neantului s-o fure./ Vreau sd trezesc
lumina ce-a ramas/ Neiscodita inca-n adancime/ (Caci e lumind-n orice-ntunecime/ Cum tot
tacere doarme-n orice glas)./ Din jugu-atator ieri si azi si mane/ Sa-mi dezrobesc vreau
visul meu cel lung/ - Va voi ajunge fara sa v-ajung/ Ori apa vietii moartd va
ramdne”.(,Invocatie”).

In cadrul ambelor ,,sisteme” philippidiene — unul civic, altul metafizic — aparitiile
halucinante contribuie — si intr-un caz si in celélalt — la constituirea dublului monstruos al
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realului. Reperarea dublului monstruos se realizeazd ,intr-un climat de halucinatie si
teroare”, iar multiplicarea entitatilor malefice incomprehensibile (fantastice) confirma
ubicuitatea dublului monstruos, impotriva caruia si sub a cérei egida se manifesta revolta
poetului, precum, altadata, ritualic, violenta colectivitatii aflate in criza:

»Reprezentarea dublului monstruos ne permite sa intrevedem in ce climat de
halucinatie si de teroare se desfdasoard experienta religioasa primordiala. Cand isteria
violenta este mai in toi, dublul monstruos rasare pretutindeni in acelagsi timp. Violenta
decisivd se va realiza totodatd impotriva aparitiei malefice si sub egida sa”*®.

Ca semnificant al realului, dublul fantastic (tenebros) are, in poezia lui Philippide,
functia unui procedeu de derealizare a realitatii. Pe de alta parte, capacitatea poetului de ,,a
sesiza” cele doua forme de manifestare ale irationalului si de a le textualiza liric in termenii
dedublérii dublului monstruos deriva din ,,complexul lui Penteu”, tebanul care, cuprins de
vertijul dionisiac, vede dublu: doi sori, doud Tebe si pe Dionysos, ca zeu si, totodata, ca
taur'”.

Spre acelasi personaj (Penteu), la care apeldm, luand in considerare doar o anumita
secventda a dramei sale, trimit, in ansamblul lor, halucinatiile §i starile de teroare
philippidiene starnite de feluritele epifanii ale irationalului.

Cele doua fete ale poeziei lui Philippide se afla intr-o relatie osmotica, o relatie
sustinuta atat de dimensiunea lor comuna — de factura atitudinald — cat si de unitatea liricd a
continuturilor (diurne si nocturne) ale imaginarului vehiculat cu o admirabila precizie
poetica, intr-o singura directie: impotriva irationalului, cel de sorginte prometeica si cel cu
statut de principiu — un principiu negativ (tenebros) — al lumii.

! Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Ed. Univers, Bucuresti, p. 143

2 Ibidem, p. 150

? Ibidem, p. 156

* Ibidem, pp. 167-168

5 Johannes Volkelt, p. 591

® Gilbert Durand, op. cit., p. 502

7 Ibidem, p. 500

8 Ibidem, p. 501

9 procedeu echivalent cu cel al comprimarii realititii

10° Adrian Marino, Dictionar de idei literare, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1973, vol. I, p. 673

! Gaston Bachelard, Poetica spatiului, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2003, p. 249

2 Ibidem, p. 250

'3 Pentru a scipa de hartuiala lui Pan (care si el ,,a murit demult rdpus de cruce”) naiada Sirinx s-a
prefacut intr-o trestie. Pan a tiiat trestia si din ea si-a faurit un nai. Dacd metamorfoza zeitelor in
animale vizeazd evidentierea instinctualitatii, metamorfoza in elemente vegetale are o valoare
spiritualizanta

4 Gilbert Durand, op. cit.

15 Ibidem, p. 150

16 ,,in mers”’

17 Goethe, Faust, Ed. Univers, Bucuresti, 1982, partea a II-a, trad. de Stefan Aug. Doinas

'8 René Girard, op. cit., p. 174
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IMAGINEA DE SINE A EVREULUI ROMAN LA MIHAIL SEBASTIAN

Romulus-Ladislau BUCUR
Universitatea «Transilvania», Brasov

Abstract: This paper deals with the problem of Jewish identity, as reflected in Mihail Sebastian’s
novel De doud mii de ani... /[For Two Thousand Years/, using Lotman’s approach to cultural
typology and Sanda Golopentia’s notions of insider and outsider, within the context of the anti-
Semitic ideology of the inter-war period.

Key words: anti-Semitic ideology, cultural typology, inter-war period, self-image

Avem, in anii din urma, o serie de texte si contexte care se leagd unul de altul, care
se genereazd reciproc. Avem, de asemenea, un pretext, acela al discutiilor, cel mai
adesea polemice, incepute in anii *90 — in opinia noastra, o reluare a celor din perioada
interbelicd, ‘inghetate’ In vremea comunismului —, si nedand semne ca se vor incheia
prea curand, pe tema identitatii, a (re)definirii acesteia in conditiile procesului de
modernizare a Romaniei, §i care au divizat intelectualitatea romaneasca in doua tabere:
‘autohtonisti’ §i ‘europenisti’ (sau ‘izolationisti’ §i ‘integrationisti’ sau ‘nationalisti’ §i
‘cosmopoliti’; sunt pe deplin constient ca aceste etichete sunt simplificatoare si nu intru
totul echivalente intre ele).

Un context | pretext care a condus catre fexte, dintre care romanul lui Mihail
Sebastian De doud mii de ani, contextualizat de autorul insusi in Cum am devenit
huligan, si recontextualizat recent de publicarea Jurnalului scriitorului (“Cu exceptia
catorva pasaje, care au un prea accentuat aer de evreu, restul mi se pare exceptional”,
urmatd de reflectia asupra ideii de a o retipdri candva, “fara prefata lui Nae si fard nici o
explicatie din partea mea.”" ni se pare simptomatic pentru aceastd problema a identitatii,
un “studiu de caz pentru un tip de lectura politico-ideologicd, o utilizare si rds-utilizare
publicd”". O posibild modalitate de abordare ne-a fost sugeratd de citre un alt autor
apartinand unei minoritati etnice, comparatistul Victor Ivanovici, “Doar astfel, la
intrebarea cioraniand, «Cum e cu putinta si fii roman?» vom putea raspunde corect, fard
rest si aproximatii: «Fiind romdn... si incd ceva»”" — textul romanului lui Sebastian
oferind o optiune izbitor de asemdnatoare: “imi pare mai urgent si mai eficient sa
realizez 1n viata mea individuald armonia valorilor evreiesti si romanesti din care e
facutd aceasta viatd, decat sd castig sau sa pierd nu stiu ce drepturi civile. Ag vrea sa
stiu, de pilda, ce lege anti-semita ar putea anula in fiinta mea faptul irevocabil de a ma fi
ndscut 14nga Dundre si de a iubi acest pAimant”", sau “eu nu voi inceta prin aceasta s
fiu evreu, roman si dundrean” (De doua mii de ani, 229).

Un prim nivel de contextualizare, in care rezoneaza interiorul romanului (Ghita
Blidaru) cu exteriorul, il reprezintd prefata lui, “brutal adversativa sub raport uman””.
Intrucat nu spune prea multe lucruri despre auto-reprezentarea identitara a lui Mihail
Sebastian, putand fi rezumata ca o extinsa glosa asupra prejudecitii ca “Iuda sufera si se
chinuieste; si cd nu se poate altfel” (De doud mii de ani, 7), nu vom insista aici asupra
ei; o interpretare validd a acestei prefete constd in plasarea de catre Nae lonescu a
intregii ‘drame a iudaismului’ “pe terenul teologiei”"'.

Un inceput de explicatie l-am putea avea punand cap la cap cateva aprecieri despre
Nae Ionescu si despre personajul construit pornind de la el, in care se vede amestecul de
fascinatie si distantd criticd; observa “ceva demonic in Nae” (Jurnal, 46), si, de
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asemenea, nu se poate mpiedica sd exclame “cat poate fi de cabotin omul asta!”
(Jurnal, 21; notatia e datatd 17 martie 1935, deci dupa publicarea cartii si in plin
scandal de receptare a ei); aceasta observatie e cumva bemolata, cu rezerva anterioritatii
romanului fatd de Insemnarile din Jurnal, de urmatoarea remarca: “Voi altd data, mai
tarziu, cand voi imbatrani, in ce masurd este Blidaru un ganditor. Stiu insa de pe acum
cat e de mare ca artist” (De doua mii de ani, 53). De asemenea, se poate vedea efectul
de dominatie pe care acesta l-a avut asupra unei intregi generatii — el este “pana azi
singurul om cdruia simt cd e obligatoriu s ma supun, farad sa am insa prin aceasta
sentimentul unei abdicari, ci, dimpotriva, al unei impliniri, al unei reintegrari” (De doud
mii de ani, 76); cu toate acestea, amdraciunea razbate in aprecierea pe care i-o face lui
Nae Ionescu in Cum am devenit huligan: “Trebuie sa recunosc astdzi: m-am ingelat”
(De doua mii de ani, 295). )

Ca poveste, romanul e caracterizat prin schematism de constructie™, i s-a reprosat
“schematismul si ordonare logicd, oarecum simplista”*"; pentru Nicolae Manolescu,
“arhitectura de ansamblu e sacrificatd deliberat”, in cadrul unei formule de jurnal
“intersectat insd de capitole mai obiective, ce vor si ofere o contrapondere”™.

Oamenii, dupa Pompiliu Constantinescu, personajele, intr-o terminologie mai
actuald, sunt “abstractizati pand la figa psihologica””, si e necesar un oarecare efort de
abstragere pentru a rezista tentatiei de identificare ce urmeaza dupa descoperirea
modelului lui Ghita Blidaru. in fond, ¢ vorba de o lume (vizuti din perspectiva) iudaica,
insd una complexa, complicata, si ale cédrei elemente pe care personajul-narator le
valorificd pozitiv 1i servesc ca aparentd justificare a distantarii de cele considerate
negative. El opereaza cu reprezentari ale celor din jur, cu persoane semnificative pentru
(sub)grupurile carora le apartin, si ce e interesant e el isi revendica statutul de persoand
concretd si nu de semn, una din definitiile caruia e aliquid pro aliquo — dintru bun
inceput el marturiseste cd nu s-a temut niciodata “de oameni sau de lucruri, ci numai de
semne si simboluri” (De doua mii de ani, 27).

Avem o serie de ipostaze ale identitatii iudaice, reprezentate de familie, de prieteni si
cunoscuti, si respinse pe rand, nu fara constiinta dramatismului actului, si nu fara un pic
de ura de sine: “Sunt rau poate gandind asa, dar nu voi fi niciodata indeajuns de rau cu
mine, nu-mi voi administra niciodata destule palme, destui pumni.” (De doua mii de
ani, 60) — un exemplu de manifestare mult mai violenta a acesteia il gasim in romanul
lui Philip Roth, Complexul lui Portnoy. Intrebarea in fata cireia a fost pus nu e numai
cine sunt eu?, ci $i aceea ce-i urmeaza, mai ales in Imprejurarile date, de mari bulversari
pe toate planurile, cine as vrea sa fiu? $iinca, pot fi cine vreau eu?, cu alte cuvinte, este
posibila optiunea? Si, la urma urmei, cat de libera este aceasta, In conditiile in care,
marturiseste autorul cad pdrintii sdi “au vorbit numai romaneste si ne-au crescut
romaneste”™, iar in roman, strabunicul sau patern de la 1828 “vorbea si scria roméneste,
purta cizme si surtuc” (De doud mii de ani, 69).

O lucrare recentd asupra iudaismului modern, ale cérui inceputuri sunt considerate a
fi legate de pierderea prestigiului crestinismului in societate, odata cu iluminismul si
consecintele social-politice ale acestuia, in cazul nostru, odata cu laicizarea societatii,
inventariazd “sase sisteme iudaice, sau iudaisme, trei din secolul XIX si trei din secolul
XX, Acestea sunt, pentru secolul XIX, iudaismul reformat, cel ortodox si cel
conservator™”, iar pentru secolul XX, sionismul, socialismul evreiesc, considerate
amandoud drept “miscari seculare si politice”™ si iudaismul american, cel al
“Holocaustului $i Mantuirii”*".

O lucrare recentd asupra iudaismului modern, ale cérui inceputuri sunt considerate a
fi legate de pierderea prestigiului crestinismului in societate, odata cu iluminismul si
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consecintele social-politice ale acestuia, in cazul nostru, odatd cu laicizarea societatii,
inventariaza “sase sisteme iudaice, sau iudaisme, trei din secolul XIX si trei din secolul
XX, Acestea sunt, pentru secolul XIX, iudaismul reformat, cel ortodox si cel
conservator™™", iar pentru secolul XX, sionismul, socialismul evreiesc, considerate
amandoua drept “miscari seculare si politice”™" si iudaismul american, cel al
“Holocaustului si Mantuirii”*™*

Sebastian inventariaza trei atitudini posibile: sionismul, optiunea marxistd (de
nuantd comunistd), si Incercarea de a trai impreuna cu majoritatea in imprejurarile date
(interpretatd de unii drept asimilationism — dovada, atacurile la care a fost supus din
amandoud partile, dupd publicarea cartii, atacuri consemnate in Cum am devenit
huligan). Aceasta din urma reprezinta optiunea sa personald, pe fundalul celorlate doua,
expuse mai inainte, si in contrast cu modelul propriei familii “S-ar fi putu sa fiu ca ei
toti, un negustor gras, insurat, multumit, jucAnd duminica seara pocher si spunand
porcarii Insurateilor tineri” (De doud mii de ani, 32).

Aceasta atitudine e, la urma urmei, cea mai riscanta. Personajul lui Sebastian 1si
cautd identitatea ca individ, — “sunt un copac evadat din padure” (De doua mii de ani,
84) —, prins intre doud grupuri, al sdu, ale carui ipostaze si solutii in ceea ce priveste
problema identitatii sunt supuse unui inventar, si cel in care si-ar dori sa fie acceptat (ca
atare, nu integrat; mai precis, ca valoare umana intrinsecd, ca individ cu calitatile si
scaderile lui, si nu ca reprezentant al unui grup), si care nu-1 accepta.

in interpretarea noastrd, e vorba de o incompatibilitate la nivel de tip cultural
general, Intre tipul semantic, caracteristic lumii traditionale, orale, rurale (atat Parlea cat
si Blidaru fac elogiul pamantului, iar Drontu se comporta ostentativ ca un taran), si cel
asemantic si asintactic, caracteristic iluminismului, pe care il adopta naratorul. Cateva
note ale modelului semantic sunt urmatoarele: “feluritele semne nu sunt decéat tot atitea
infatigari diferite — sinonime (sau antonime) — ale uneia §i aceleiasi semnificatii”™",
“elementul substitutiv nu poate avea o valoare independenta: el isi capdtd valoarea in
functie de locul ierarhic ocupat de continutul sdu in modelul general al lumii”*",
“‘personalitati’, adica subiecte ale drepturilor, unitati relevante ale celorlalte sisteme
sociale — religios, moral, statal — sunt organismele corporative de diferite tipuri.
Drepturile juridice sau lipsa de drepturi depind de intrarea omului intr-un anumit
grup”™™. Rezulta de aici cu claritate indiferenta fatd de individ, recognoscibila atit in
discursul traditionalist al epocii, ct si in cel al unor personaje, de ambele parti ale
baricadei — in timpul tulburarilor studentesti antisemite de la inceputul cartii, eroului i se
reproseaza neimplicarea de partea ‘alor sdi’: “intdmplator, o, numai intdmplator,
preocuparile tale superioare te opresc sa vii cu noi la primejdie” (De doud mii de ani,
29). Diferenta Intre cele douad comunitéti, ce iudaica si cea romaneasca, n-ar consta aici
in tipul semantic, comun ambelor, ci aceea dintre asa-numita “culturd a textelor” si cea
“a gramaticilor”, prima a obiceiului, a cutumei, cealaltd a reglementarilor scrise™".

E momentul sd intervind in discutie termenii de insider si outsider, In acceptia
acordatd lor de catre Sanda Golopentia, In cadrul proiectului sau de reconstructie
conceptuald a pragmaticii, anume ca un model al lumii bazat pe Stari, Transformari,
(Inter-)Actiuni si Norme™"; ¢ de mentionat ci acesti doi termeni nu sunt simple cuvinte
apartinand limbii engleze, ci “termeni ai limbajului semiotic”**", opozitia dintre ei fiind
una vagd, “care ajuta la intelegere, dar nu poate constitui decat un punct de plecare”™"'.

Insider si outsider sunt, In punctul de plecare, stiri relative, tinind de perceptia
individului / grupului asupra lui 1nsusi, ca si de cea a unui grup diferit asupra sa; exista,
cel putin teoretic, schimbarea de statut (prin initiere, si zicem), ori, méicar tentativa
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acestei schimbdri, si, de asemenea, actiuni si interactiuni generate de specificul acestui
statut, ca si normele care le regizeaza.

O serie de observatii din lucrarea citatd se verifica in roman, cum ar fi aceea ca, in
portretul-robot al insider-ului “calitatile pozitive predomind asupra celor negative” (si,
reciproc, cele negative predomind in cel al outsider-ului™"" — naratorul, simtindu-se
(sau, mai curand, plasandu-se in pozitia de) outsider fata de ambele comunitati, le vede
in primul rand defectele, dintre care cel mai important e colectivismul. Aprofundand,
acest portret-robot al insider-ului cuprinde urmatoarele trasaturi: “e indemanatic,
cunoscator al legilor, uzajelor si obiceiurilor, al regulilor jocului, etichetei,
tabuurilor”™™™" — si exact aceste trasaturi pot fi regasite in portretul bunicului matern,
ceasornicar si studios al Cartii (De doud mii de ani, 59-60). In fine, cel al outsider-ului,
ca prost vorbitor, producétor de locuri comune si tautologii, ignorant al tabuurilor si
gafeur™, poate fi vazut, din nou, de ambele parti, sd spunem, Ianchelevici Sapsa, si
Drontu, caruia a vorbi corect ii parea “un inceput de ciocoism” (De doud mii de ani,
115). La fel, Vieru, din individualism, din orgoliu artistic, se plaseaza in aceasi pozitie
de outsider — specificul national, scrie el, “este in definitiv ceea ce raméne dintr-o
cultura dupa ce i-ai luat efortul personal de gandire, experientele de viata individuala,
izbanzile singuratatii creatoare” (De doua mii de ani, 136).

in ceea ce priveste propriul grup al naratorului, acesta e perceput prin intermediul
cliseelor, al stereotipurilor, insa nivelul la care are loc acest proces nu mai poate fi
determinat — acela al naratorului, asumandu-si mentalitatea comund, ori acela al
personajului, care trebuie sa se conformeze reprezentarilor curente asupra sa. Acesta e
cazul lui Abraham Sulitzer (de la bun inceput poreclit Ahasverus de citre narator) si
care, abordat, se dovedeste gata sd-si asume aceasta reprezentare stereotipa, dupa ce si-a
recunoscut interlocutorul ca fiind tot evreu, si in cadrul unui subtil joc de complicitati:

“— Cu ce te ocupi? l-am Intrebat. Ce faci?

— Ce face un ovrei? Umbla.” (De doud mii de ani, 67). Rezultand pana la urma ci e
vorba de un invatat negustor de carti evreiesti, cu care discutd apoi despre cultura Tnalta
si cea populard, despre identitatea evreiascd, si asa mai departe, fira a ajunge la nici o
intelegere, la nici un punct de vedere impartasit de amandoi.

Ce e cel mai surprinzdtor e caracteristica de adevar a anumitor situatii §i personaje
(si aici fie ca intuitia autorului a functionat fara gres, fie ca a folosit documente greu
truvabile in zilele noastre): Jabotinski e sionistul pur si dur, exact acel tip uman care in
cele din urma a construit, in Tmprejurarile stiute, Statul Israel. Intrd aici de asemenea
Winkler, aceeasi categorie de pionier, parcd hotardt si dovedeascd prin faptd
angajamentul adevarat pentru cauza sionistd. La fel, Berl Wolf, care, dupd ce si-a
pierdut un brat in urma unui atac palestinian (anacronismul e doar o aparentd), devine
un activist sionist itinerant, defasurandu-si propaganda prin intermediul culturii
traditionale iudaice — exact ca in zilele noastre.

S. T. H(aim) e militantul comunist — cu suspect de familiara sa retorica, chiar si azi,
dupa atacul din 11 septembrie : “Ce vei face cu indigenii arabi, care au si ei dreptul sa
moara de moarte naturald, nu numaidecat prin exterminare sionista?” (De doua mii de
ani, 89). Inaderenta lui Sebastian (si a personajului sau) la cauzele colectiviste, din nou,
posibila intuitie a ceea ce va urma, 1l face sa il apropie de Parlea, desi cei doi se situau la
extremele spectrului politic — comunistii §i fascistii au In comun “spiritul de cazarma”
(De doua mii de ani, 264).

Pentru a-gi sublinia cu si mai multd tarie situatia, autorul introduce (incd) un
personaj problematic, Pierre Dogany, care, cand vine vorba de optiuni academice,
culturale, alege Budapesta:
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“— Te credeam evreu.

— Sunt maghiar. Evreu, desigur, dar si maghiar. Tata a optat pentru Roméania. Treaba
lui.” (De doua mii de ani, 126).

in mod ironic, la Paris, dezbaterea de la un seminar de drept international, aupra
disputelor interbelice dintre Ungaria si Romania are loc intre acelasi Dogany si, ca
apardator al cauzei romanesti, Saul Berger: “doi evrei luptandu-se unul cu altul pentru
doua victorii care nu sunt decat doua abstractii” (De doud mii de ani, 172).

Ne oprim aici, pentru ¢ mai putem vorbi de Incad un pretext. Acela pe care vrea sa-1
constituie incercarea de fatd, de dezbatere a problemelor identitdtii, a raportului dintre
Eu si Celilalt.
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EXCURS LA ONTOLOGIA SENSULUI TEXTUAL. ESEUL STANESCIAN

Luminita CHIOREAN
Universitatea ,,Petru Maior” Targu-Mures

Abstract: ‘Digression to the ontology of textual meaning Stdanescu’s essay’ is a hermeneutic
interpretation, motivated by the recognition of essay as a literary distinctive genre: a discoursive
structure, as a result of “stellary intelligence”. In order to prove that essay-writing is a meta-world, a
cultural palimpsest, we have analysed the following aspects: (1) epistemic solution (key) for those
poetic theories encountered in philosophical themes that concern both genesis and structure of
meaning; (2) the complexity of those methods that are approached in the hermeneutic interpretation of
the concept in essay-like genre; (3) the hermeneutic dimension of essay-like meaning.
Key words: discoursive structure, epistemic solution, hermeneutic interpretation
1. Discurs - ,,eveniment” vs Text - ,,secventa lingvistica”. Eseul este un construct discursiv
(produs al inteligentei stelare). ,,In opera literard [n.n. eseul, firesc este considerat
literaturd!], discursul isi desfasoara denotatia ca o denotatie de rangul doi [n.n. referinta
desfagurata: metaforica], in favoarea suspendarii denotatiei de prim rang [n.n. referinta
suspendata: literald] a discursului.”[1] Rolul textului / textelor constd in concentrarea
sensului la nivelul discursului:, Sensul este ceea ce spune propozitia; referinta sau
denotatia, acel ceva despre care este spus sensul.” [2] Subscriem la gandirea lingvisticad
conform careia: ,, Sensul rezultd in §i prin text - discurs ca unitate de vorbire concretd + / -
expresia sensului, adica: desemnare si semnificare [s.n.]”! [3] Recunoastem (aici) ceea ce
Eugen Coseriu numea sens textual, concept folosit de noi in interpretarea discursului eseistic
stanescian. Textul presupune competente expresive[4], ce concurd spre definitivarea
identitara a discursului si spre inventarierea acestuia ca gen, specie: ,, Prin text, nu inteleg
numai [...] scriitura, [..] inteleg, in mod prioritar, producerea discursului ca operd.” [5]
Intr-o lingvistica a textului, avand ca sistem de referintd sensul, important este
,conexiunea intima” intre teoria limbajului §i cea a literaturii: ,, Planul textului este dublu
semiotic, deoarece in acest plan un semnificant si un semnificat de limba constituie o primad
serie de relatii, urmatd de alta serie, in care semnificatul de limba devine la randul sau
,,semnificant” pentru confinutul textului sau ,,sens”. Semnificantele lingvistice (de retinut!)
constituie partea materialda a textului literar, fiind tocmai partea materiald —
,semnificantul” - al altui semn, al carui ,, semnificat” este sensul textului. Textul / textele,
ca secvente lingvistice, sunt considerate ,,,,vehicul pentru o semnificatie”, pe un alt plan,
pentru sensul, care trebuie ,,cautat” si ,,descoperit”’[6] Sensul textual este rezultatul unui
proces cognitiv la nivelul discursului, fiind vorba de ,natura procesuald, interpretativa,
deschisa a sensului”[6] sau dimensiunea hermeneutica a sensului [4].
2. Despre metoda de interpretare a textelor eseistice. Discursul este un eveniment: locul
in care ,se pe-trece” sensul textual printr-o activitate laborioasd de compunere sau de
,,dispunere” in izotopii, care face dintr-o opera literara un comportament lingvistic.
Codificarea izotopiilor este specificd discursului care le vehiculeaza. Receptim
astfel codul specific genurilor literare care regleaza praxis-ul textului (comportamentul
lingvistic, actele de limbaj). Interpretdm opera, discursul ce o produce, ca o individualitate:
,[---] experienta se ocupd de cazul izolat, pe cand stiinta consta in cunoasterea generalului,
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iar activitatea practica si rezultatul ei [s.n. producerea] au loc intotdeauna in domeniul
individualului[s.n.]”[7] Prin urmare: ,, [..] a produce inseamnad a produce singularitati [s.n.]:
in schimb, o singularitate, inaccesibila considerarii teoretice care se opreste la ultima
specie, este corelatul unei faceri.” [8] Interpretarea unei opere inseamna: (a) a etala lumea,
R-Textele, la care face referinta spiritul eseistic, in virtutea izotopiilor de continut si gandire
(metasememe si metalogisme); (b) a interpreta din punctul de vedere al ductului discursiv;
(c) ,,a detecta” originalitatea, stilul eseistului. Finalitatea interpretarii ar consta in impunerea
genului eseistic aclamat in / de postmodernitate. Se impune asadar o interpretare a sensului
textual eseistic, incat e posibil sd ne hazarddm intr-un excurs la ontologia sensului.
Eficienta in relevarea sensului textual e interpretarea hermeneutica, metoda solicitata pentru:
[A] solutionarea epistemica a teoriilor poetice prezente in tematizarile oferite asupra realului
indeosebi de interpretarile filosofice (antica, occidentala, contemporana);

[B] complexitatea de metode abordate intr-o interpretare hermeneutica inspre validarea si
impunerea, ca teorie literard, a conceptului de gen eseistic (am optat pentru coroborarea, la
nivelul itemilor sumativi ai codului poetic, a informatiilor obtinute, ca itemi formativi, in
urma analizelor textuala si conversationala sau a dialogismului — codul lingvistic, respectiv,
analiza stilistica — codul retoric, semnificanta relevanta in procesul semiozic.)

[C] dimensiunea hermeneuticd a sensului estetic (argumentat, in textul poetic si eseistic
stanescian, prin sensul hiperdens ca suma actelor verbale de culturd) concentrat in estetica
discursului eseistic (in cazul stinescului: o estetica a poeziei).

Mai intai, vom raspunde intrebarilor: de unde si de ce insertia comunicarii (cu variante
la nivelul limbajului) in epistema filosofica actuala? Chestiunea are in vedere atit geneza,
cat si structura sensului. Altfel spus: probam metoda hermeneutica printr-un discurs teoretic
asupra fenomenelor semiozice in urma cédrora vom avea semnale reale ale contextelor[9]
culturale fuzionande la nivelul structurii discursive a eseului, ca texte (interpretari, adnotari,
marginalii, adaugiri, interpeldri, polemici, glose etc.) la o estetica. Astfel vom apela la un
excurs epistemic de actualitate, prin care filosofia occidentald anunta tematizarea
comunicarii. Prin extrapolare, consideram analiza discursului eseistic stdnescian drept
aplicatia ideald la o teorie a comunicarii literare.

In schematizarea epistemica a istoriei filosofiei occidentale, Aurel Codoban [2001]
lua ca reper filosofia greaca: trilema lui Gorgias sau Despre retorica, dialog care, pe langa
aspecte majoritar retorice, dezbate relatia ontos - gnoza formulata prin alternativele tematice
ale negarii realitatii: mai intdi, nu exista nimic; apoi, chiar daca ar exista, nu putem
cunoaste; n fine, chiar daca putem cunoaste, nu putem comunica. Se remarcd 1nsa
rezolvarea principiului ontic numit prin ,,ceea ce este ... cu putinta” [Noica]: adica arhe!
,,Ceea ce este” se regaseste, in filosofia modernd, prin real, respectiv in filosofia actuala,
prin semnificabil. Pentru conceptele care trimit la o eticd a spiritului uman, dialogurile
platoniciene se impun in culturad (indeosebi, in cea europeand) asemenea unei arhi-scrieri.

Sintagma ontica platoniciana ,,ceea ce este” se manifestd generos prin adapostirea
a trei instante (concepte fundamentale definite in trei etape ale filosofiei occidentale), si
anume: lucrul, ideea, semnul, manifestindu-se la nivelul unui ontos, al unui gnosis,
respectiv al textului! Tematizarea antica a existentei (ontos) sugera ca, in Lume, exista ceva-
ul care se succede sacrului, un absolut, un centru desemnat prin invariantul unei prezente, ca
eidos, arhe, telos, energeia, ousia, adica : esentd, existentd, substantd, subiect, mai tarziu,
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pana intr-o ,,modernitate tarzie”, despre acelasi centru, vorbindu-se in alti termeni: aletheia,
transcendentalitate, constiintd, Dumnezeu, om. Tematizarea cunoagterii impune limitarea
realului la ce este cunoscut: a fi inseamnad a fi cunoscut! Tematizarea actuald a comunicarii
recunoaste realul la nivelul limbajului: a fi inseamna a fi comunicat, exprimabil in limbaj!
Lumea ¢ un topos plin de semne[10]! Fiecare semn fiind angajat in dialog cu eul, constatam
ca: ,,[...] intreaga viata a omului este [...]limposibila fara semnificatii’[11] Problema de
actualitate a filosofiei ramane natura limbajului ca mijloc de cunoastere a Lumii: care e
relatia dintre limbayj si realitate (lucruri)? Care e natura limbajului in raport cu socialul?

[I] Tematizarea platoniciand sustine cunoasterea lumii asa cum ni se prezinta,
bineinteles restrictiv, prin opozitia transcendenta (esentd, imaginal) — lume sensibild
(aparentd), relevanta prin modelul mimetic aristotelian. Fiecare din tematizarile in discutie
urmeazd o anume maieuticd. Astfel, tematizarea platoniciand despre ontos apeleazad la
conversatie (situatie ce meritd a fi consemnatd ca perspectivad pragmaticd) construitd pe
logica, tematizarea despre cunoastere, la semiotica sau semiologie, cea despre comunicare,
care ¢ de interes si pentru postmodernitate, face apel la hermeneutica.

[II] Pentru a doua tematizare, lumea inseamna cunoastere finalizatd prin modelul
lumilor posibile (cf Leibnitz: monada, cu derivatele: morfologic, structural, fenomenologic).
Lumea e ,,;sfera”, in care cuvantul, ludndu-si prerogativele comunicationale, va fi el insusi
gandit ca ,, sferd care se contempla pe sine” (Stanescu)! Avand incertitudini, in relatia cu
ontosul, gnoza va aclama semnul ca intermediar cu Lumea. De la stoici, care au impus
modelul trihotomic al semnului, (signifiant — signifié - conjunctura), formuland in acelasi
timp si o primd semiologie situatd intre logica i gramatica, dar tinzdnd mai mult spre
logica, ordinea existentei, a gandirii §i a rostirii se afld dimpreuna. Apoi neoplatonicienii,
Stfantul Augustin, logicienii, scolasticii, Locke, Leibnitz, Hume, Vico, Diderot, logica
matematicd vor contribui la disciplinarea ei ca teorie generala. Definirea semnului i
mecanismul de functionare au rdmas chestiuni majore care, in cele din urma, in fematizarea
gnoseologicd, au determinat mutatia semnului in obiect!

Semiologia are la bazd doua axiome, care fac din semn un principiu sui generis.
Acestea sunt pansemia (diferita de semiotica lui Peirce, in care lumea semnificd prin
cunoagtere, semnificatie in gandirea peirceana insemnénd cognoscibilitate; aici, totul este
semn, deci Lumea semnificd prin Limba) si polisemia (fiece semn poate avea mai multe
semnificatii) adicd: semnificatia este in acord cu comunicarea.[12] In gandirea stoici se afld
dihotomia ,,maieuticd” a semnificarii, caci, dacd, pentru Peirce, lumea semnifica prin
cunoastere, avand in vedere principiile logicii, definind semnul ca triadd - obiect,
representamen, interpretant, pentru Saussure, lumea semnifica prin limbd, numind semnul
ca diada - semnificant si semnificat (aici, se observa filiera lingvistica a stoicilor). Filosoful
si lingvistul se regasesc in sustinerea a cel putin doud principii: [a] nu existd gandire fara
semne[13]; [b] un semn exista doar raportat la diferenta fatd de altul — principiul
pragmatismului, subiacent diferentei saussuriene (principiu activ si la Derrida): ,,/n limba,
ca in orice alt sistem semiologic, ceea ce constituie un semn sunt trasaturile sale distinctive.
Diferenta este aceea care i da caracterul, valoarea si unitatea. ’[14] lar Peirce scria: ,, Nu
exista nuanta de semnificatie care sa nu poatd produce in practica o diferenta [5.400][...]
Cum sa evitam capcanele limbajului[8.33] care constd in a considera o simpla diferenta
gramaticald intre doud cuvinte drept diferentd intre ideile exprimate” [15] In acest scop,
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Peirce va introduce principiul sau maxima pragmatica: ,, Daca lucrurile indeplinesc practic
aceeasi functie, sa le exprimam prin acelasi cuvdnt.” [15] Numite diferit, cele doud stiinte
ale semnului si semnificarii, semiotica si semiologia, vor cunoaste adepti care se vor implica
in statuarea uneia sau a celeilalte. Behaviorismul, prin Ch Morris, L. Bloomfield, va inlocui
cunoagterea prin comportament, pledand pentru un organon al stiintelor: semiotica, alcatuita
din semantica, sintaxa si pragmaticd - componenta pragmatica se refera la fiziologia limbii,
sintagma ce apare si gandirea stanesciand!

[III] Simultan cu behaviorismul, ia amploare structuralismul francez (Levi-Strauss,
Barthes, Foucault, Lacan, Goldmann, Francastel, Noica), care va impune fematizarea
comunicdrii. Dinspre semiologie sau semioticd se observa autonomia limbii fatd de
existentd si cunoastere. Comunicarea devine paradigma teoretico-metodologicd pentru
semnificare, iar limbajul - faptul cultural prin excelenti[Levi-Strauss]. In aceasti epistema
moderna, cunoasterea este facilitatd (in special) de codul retoric, la nivelul céruia se impun
figurile de limbaj: metafora si, cu timiditate, metonimia, apoi de codul simbolic, care va
genera ,,structurile antropologice ale imaginarului”[Durand] — un pact intre sensibil si
inteligibil. Antropologismul pune temei in ceva ce exista demult, dar nu exprimat la nivel de
ideologie, si anume: semnificarile si analogiile la care accede omul in cunoastere ca
,ordinea salbatica”[Lévi-Strauss]; apoi, mitul[16] ca obiect al antropologiei structurale] sau
in ordinea perceputd prin taxinomii, simboluri si analogii (pre)moderne [Foucault; Noica],
inspre o ,,semioza hermetica ’[Eco].

Tehnic gandind, simbolul semiologic se prezinta ca semn caracterizat de atomism
(fiecare semn semnificd individual, pe cont propriu), de substantialism (semnificatia are ca
substanta continutul sdu, conceptul, reprezentarea) si de istorism (semnul functioneaza ca un
acumulator istoric de semnificatii, eliberarea sensului fiind un proces de interpretare). O
datd cu anuntarea perspectivei asupra limbajului ca eveniment, document de culturd de catre
tematizarea comunicdrii, atomismul este schimbat cu integralismul [Coseriu], care
vehiculeazd interpretarea semnificdrii semnului doar determinat de existenta sistemului
semnificant, intelegdndu-se procesarea de semnificantd; rationalismul (sau cartezianismul)
prin care semnificatia, produs al diferentelor, al opozitiilor, va inlocui substantialismul, iar
istorismul (diacronism) va ceda locul descriptivismului (sau sincronismului), prin care se
pledeaza pentru conservarea semnificatiei initiale. Acesta fa fi cadrul investirii in drepturi a
noii tematizari [IV] ce va avea ca duct Lumea ca intertext!
[Paranteza tehnica]. Consideram ca trilema ontica— lucru(1), idee(2), semn(3)— se continua
in contemporaneitate cu: obiect-avatar al constiinfei(4), obiect estetic (ontos cucerit de
actele de limbaj) sau cum ,respird” in opera stanescului: ,, limbajul ca obiect”(5) si,
respectiv, obiect - praxiologic (praxis) ca joc al actelor de limbaj(6), propunand conceptele
ontice de: intertext (4a) prin discursul modern, metalimbaj (5a) prin discursul neo-modern
si hipertext (6a) la nivelul discursului postmodern. Dar sid observd derularea
.evenimentelor” ontice consumata simultan cu hermeneutica eului!
[Revenire ... |. Fiecare din aceste concepte ontice are in vedere un anume duct al instantei
interpretative, iar, simultan cu acest duct, retine atentia natura logosului, in relatie cu lumea,
cu textul sau cu alteritatea: o varietate a logosului de la aspectul semantic pana la un logos
universal!
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[IV] De ce sustinem ca cerinta actuald universalizarea limbajului? In modernism,
pe langa intertextualitate, 1a nivelul limbajului se observa fenomenul insertiei neobosite a
actelor de limbaj cu specific stilistic cu rol in definirea stilurilor functionale. Prin
intertextulaitate, se consemneaza tematizarea pragmaticd. Actiunea agresiva a retoricului
specializat pe ,tip de limbaj” se continua si in contemporaneitate, fapt argumentat, spre
exemplu, prin desprinderea, din sistemul stilistic al idiomului (de obicei, limba nationala )
sau a variantelor care nutresc spre (auto)definire in impunerea lor ca stil functional.
Insistandu-se pe competenta expresiva a limbajului specializat, actiune dublata de factorii
socio-culturali, perspectiva limbajului ar fi sumbra. S-ar pierde din vedere competenta
elocutionala. Or, 1n salvarea cuvantului, ca imanenta a antropos-ului, se tine cont de anume
competente lingvistive: elocutionald, idiomaticd, expresiva [Coseriu]. Specializarea actelor
de limbaj pe domeniu de activitate umand ar umbri comunicarea si, indirect, limbajul ar
prezenta o intersubiectivitate ... restrictivd, paradox care ar duce la izolarea iminentd a
vorbitorilor. Natura intersubiectivd a limbajului are ca repere filosofia anticilor si
intentionalitatea [cf Husserl] din analiza psihologica ca raportare a transcendentalitatii la
obiect, stil ce impune revenirea la perceptie (intuitie §i reprezentari) spre a ajunge la
organizarea subiectivd a obiectelor (Lumea, realul) — demers intentional presupus de
miscarea genezei, particularitate ganditd ca structurd psihologica a constiintei activa la
nivelul acestei tematizari ce retine prin raportul obiect — constiinta, In general.

[V] Prin urmare, sustinem ca, in neo-modernism, omul trdieste consecintele unei
angoase a prizonieratului Intr-un limbaj specializat profesiei, si anume: izolarea de Celilalt,
dificultatea comunicarii cu Altul, incertitudinea identitard (cine este?) prin pierderea
ductului cu alter ego-urile. Putem aprecia céd se valideaza o noud dimensiune a limbajului:
estetizarea, care se impune ca fematizare.

[VI] Omul isi poate salva libertatea doar gandind un mod de spargere a codului sau
grilei retorice specializate prin deconstructivism: , procedeu ce trebuie sa demoleze
esafodajul ontologic” [17], mijloc cladit de filosofie prin centrarea ratiunii pe subiect.
Analizand textele predecesorilor (Saussure, Husserl Rousseau), J.Derrida sporeste primatul
retoricii asupra logicii: ,, primatul semnificatiei fata de semn, al vocii fata de scriiturd”.
Deconstructia, altfel spus, semnifica ruptura cu traditia anticilor. In conceptul de structura s-
a produs ,.evenimentul” ce are ,,forma exterioard a unei rupturi si a unei redublari’[18].
Structural, centrul este gandit ca un afara si un inauntru siesi, un dincolo si un ,,incoace” al
centrului! Structura realului, In masura In care existd, nu mai este raportatd la un centru,
fiindca acesta se poate afla oriunde: centrul consta intr-o serie de substituiri de centre prinse
intr-o istorie sau ,evenimente” ale sensului, astfel incat: , Conceptul de structura trebuie
gandit ca [...] o inlantuire de determindri ale centrului. Centrul primegte, succesiv §i intr-un
mod reglat, forme §i denumiri diferite” [18]. Formele, denumirile de centre nu sunt decét
metafore si metonimii constituite in subiecte de interes pentru istoria metafizicii si filosofiile
occidentale[apud Derrida]. Centrul se dezice de ... centru: ,, Conceptul de structura centratd
este, intr-adevar, conceptul unui joc intemeiat, constituit pe baza unei imobilitati
fondatoare si a unei certitudini linistitoare care, ea insdsi, se sustrage jocului. Pe baza
acestei certitudini, angoasa poate fi stapanitd. "’[19]

Mai retinem ca forma matriciala a structurii constd in ,,determinarea fiintei ca
prezentd, in toate sensurile acestui cuvdnt” [18], paradigma stilistica sui generis 1n care se
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inscrie §i opera poeticd si eseistici a lui Nichita Stinescu. Intr-adevir ne aflim intr-o
ipostazd ineditd a modernitdtii: postmodernitatea sau, modernitate tdrzie’[Vattimo],
,,ontologie a declinului”, sintagma acceptatd doar in contextul deconstructiei ca avertisment
asupra unei iminente ,,declindri” ontice ca re-agezare, re-definire, si nu pierdere, cadere.

Vom numi aceastd de-a sasea tematizare: praxis - ca adnotare la adevarul
conceptelor ,,praxis cotidian intramundan” si , text universal” ale lui Derrida: logos
universal | Apreciem ca deconstructivismul este vizibil doar 1n opozitie cu estetismul, lucru
stiut de altminteri: nimic nu ar demara, darmite sa existe, sa se impuna ca prezenta activa,
dacd nu ar fi pus in balans, in contradictie cu o altd existentd de naturd identica.
Dintotdeauna 1n numirea realului a actionat principiul dihotomic: ca existenta, ceva neaga
altceva, ceva se construieste pe altceva-ul deja existent. in momentul in care unul dintre
reclamatii iminenti in ecuatia dialectica a existentei sucomba, celélalt termen devine static,
inert, scalar, monoton, traindu-si agonia sfarsitului. Dihotomia actioneaza simultaneitatea ca
principiu revelator al existentei. Principiul simultaneitatii este invocat in toate textele
stanescului, fie discurs liric, fie discurs eseistic. Observam ca tematizérile filosofice au in
vedere atat geneza, cat si structura sensului!
3. Text & Lume. In artii, comunicarea, simultan petrecuti cu discursul modern al
cunoagterii construit pe dialectica sacru — profan, prin vocile imaginarului, reclama in
special inteligibilul (universalii semantice ce subscriu unui imaginar poetic, precum:
rational — irational, intelectual — afectiv, logic — prelogic, toate reduse la un ludic ... al
actelor de limbaj). Capcana inteligibilului a constat in excluderea din grila identitard a
omului primitiv, arhaic, al maladivului [cf Freud] aflat in ipostaza bolnavului psihic, al
naivului, recunoscut si in femeie sau copil. Acelasi principiu competitiv (concurenta cu
natura, mimesis-ul aristotelian) a functionat la anticii greci prin excluderea barbarilor, la
crestinii ce-i ignorau pe pagéni, iar contemporaneitatea concureaza cu semnificativul,
expresia nobila a rationalului, de unde interesul pentru un asiduu proces de semnificanta si
comunicare. Rationalul, exercitii ce trimit la cartezianism, rationamente, gandire abstracta,
discursivitate generatoare de semnificanta prin inferente, se impune ca mecanism agreat, in
special, de eseu, atat la nivelul compozitiei, cat si al continutului, propunandu-i o anume
etica — ordine a spiritului, spre o igiend a mintii! De fapt, eticul este principiul recunoscut in
istoria omenirii (filosofie, artd, culturd) ca spirit ordonator intr-o posibila maieutica despre
,,existente”, numite fie lucru, idee sau semn, fie obiect, fara de care nu s-ar vorbi despre
ontos sau ,, existand”.

Asadar, la nivelul tematizarii actuale comunicationale, se remarca mutatia prin care
Lumea este data, oferitd prin comunicare, lucrul nemaifiind decat un semn intre semne, de
naturd ,, meta-""! Astfel Lumea va fi o metaviziune: O viziune a viziunii, Respirari, Rem sau
meta-lume manifestindu-se prin meta-text! Primordialitatea semnului se valideazd prin
raportul de necesitate intre Lume si Limba: R-TEXT, concept cu care opereaza lingvistica
textuala asupra sensului (si a celui poetic)! ,, Logos-ul lumii noastre este inteligibilitatea
semnificantd, intemeiatd de limba, de existenta sistemelor semnificante. El se intemeiaza pe
codaj-decodaj, metafora-metonimie, analogii arhetipale si diferente pertinente si totul este
dat in simultaneitate. Se neagad astfel ontologia profunzimii si originii, tot asa cum
criticismul kantian negase mai vechea ontologie a transcendentei”. [19] Simultaneitatea ,,pe-
trecerii” sau transgresarea antinomiilor ontice — esentd vs aparentd, exterior vs interior,
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calitati primare vs secundare, profunzime vs suprafatd, original vs copie — desfiinteaza
modelul fabulei, al eposului anuntat de Nietzche in favoarea unui proces de semnificare:
textura; suprafata semnificantd, care argumenteaza ca Textul este Lumea, spatiul valoric
(In sens axiologic) se asociaza unei intensificari temporale spre a redefini, spre a umple cu
semnificantd matricea stilistica a operei de artd: la Nichita Stanescu, totul se petrece in
numele poeziei!

Cat despre mimesis, catharsis gi mithos, ca surse mereologice (maieutica), acestea
raman pe pozitii i in postmodernitate - ,, Hai sa ingrozim natura!”’[Stanescu] e strigatul cu
care poetul asalteaza realul. Textul (poetic, eseistic) este o meta-lume ... o ,razgandire”
asupra ontosului [cf Stinescu]! Si este dintodeauna literatura (discurs literar). In opinia lui
Habermas, textul filosofic fiinteaza la nivelul unui discurs literar, caci dispare diferenta de
gen (de domeniu, de disciplind). Orice text, indiferent de ratiuni, poate fi inserat in discursul
literar. Chiar Nichita Stanescu sublinia ca adevarata comunicare este literara: ,, Vorbirea este
si sensul literaturii ”(s.n.)[20]

Ipostaziind, sensul total al discursului literar, Derrida vorbea de ,, textul universal”,
accentuand primatul retoricii prin calitatile stilistice ale textului (fatd de logica, prin care,
conform unui sistem de reguli, doar anumite texte argumentative pot fi analizate). Astfel:
,,Ne ramane doar_scriitura, care se scrie pe sine, ca mediu in care fiecare text este
intretesut cu toate celelalte. Fiecare text in parte, fiecare gen particular si-a pierdut deja
autonomia, inainte de a ajunge sd se manifeste, in favoarea unui context care inghite totul i
a unui proces incontrolabil de producere spontand de text.” [21] Or, ce altceva este expresia
hemografiei stanesciene? ,, Te scrii pe tine pe dinlauntrul sufletului tau mai intdi, ca sd poti
mai la urmd sd scrii pe dinafarad sufletele altora...”’[Stanescu, Hemografia] Dar hemolexia?
., Eu nu sunt altceva / decdt o pata de sdnge /care vorbeste!” [Stanescu, Autoportret]

Ca literatura este o ,,activitate” nu e doar un adeviar evident, ci este mai cu seama
conditia-i de existentd. Citatele stinesciene de mai sus sunt varietiti de metadiscurs ce
percep activitatea scriitoriceasca, comunicarea literara ca pe un proces dinamic.

Critica, teoria si practica analizei literare vehiculeaza o diversitate de termeni pentru
»activitate”, precum: producere, productivitate, semioza, semnificantd, generare textuala.
Activitatea este prezenta atat in spatiul poiein-ului ca ,,facere” a obiectului literar, cat si in
spatiul receptarii, in care textul este refacut prin actul (re)lecturii. Referindu-se la
»activitatea” ... poeticeascd, N. Stanescu vorbeste despre fenomenele pre-poetic si pre-etic,
acte ale comunicarii poetice, hemografia, hemolexia fiind variante la o meta-scriere!

Note:

Ricceur, P., Metafora vie, Univers, Bucuresti, 1984, p. 342

Ricoeur, Metafora vie, Univers, Bucuresti, 1984, p. 336

Vlad, C., Textul aisberg, Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2000, p. 45

Coseriu, E. , Lectii de lingvistica generala, ARCC, Chisindu, 2000, pp. 233-249

Riceeur, P., Metafora vie, Univers, Bucuresti, 1984, p. 339

Vlad, C., Textul aisberg, Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2000, p. 46

Aristotel, Metafizica, IR1, Bucuresti, 1999, cap. A 981 a

Riceeur, P., Metafora vie, Univers, Bucuresti, 1984, p. 340

Prin context acceptam cadrul descriptiv propus spre definirea raportului context vs
circumstantd de catre Umberto Eco: ,, contextul se referd la o serie de posibile texte ideale”
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fata de circumstanta definitd ca ,,0 situatie externd in care poate si apard o expresie
impreund cu contextul sau.” [Eco, 1996: 307]

10. Sacrul ca hierofanie si / sau cratofanie, cu prelungirile continuate in simbolul religios si mit
(hierofania), respectiv in gandire magica si ritual (cratofania), gestioneaza ,,polaritatea
prima a cuvantului si gestului, a demersului si a discursului, precum si ridicarea gestului
operational la nivelul semnificarii cuvantului.” [Codoban, 2001: 9]

11. Codoban, A., Semn i interpretare..., Dacia, Cluj-Napoca, 2001, p. 7

12. Apud Codoban, A., Semn si interpretare..., Dacia, Cluj-Napoca, 2001, pp. 18-19

13. Fara ajutorul semnelor, noi am fi incapabili sa distingem in mod clar si constant doud idei.”
[Saussure, 1998 : 155]

14. Saussure, F., Curs de lingvistica generala, Polirom, lasi, 1998, p. 168

15. Peirce, Ch. S., Semnificatie §i actiune, Humanitas, Bucuresti, 1990: 5.399 / 5.33

16. Codurile mito-logic si mito-morf discutate de Levi-Strauss au fost de interes si pentru
Derrida, care, in desemnarea scriiturii, va apela la contextul mitopoetic

17. Habermas, J., Discursul filosofic al modernitatii..., All, Bucuresti, 2000, p. 186

18. Derrida, J., Scriitura si diferenta, Univers, Bucuresti, 1998, pp. 375-376

19. Codoban, A., Semn i interpretare..., Dacia, Cluj-Napoca, 2001. pp. 15-16

20. Stanescu, N., Fiziologia poeziei, Eminescu, Bucuresti, 1990, p. 20

21. Derrida, apud Habermas, J., Discursul filosofic..., All, Bucuresti, 2000, p. 187
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IDENTITATE ROMANEASCA IN PROZELE LUI ION DRUTA

Mihaela COJOCARU
Universitatea ,,Pefrol-Gaze” din Ploiesti

Résume : Les écrivains de la Moldavie ont contribué d’une maniére décissive a l'inauguration du
roman dans la littérature roumaine. Dimitrie Cantemir est le premier romancier qui nous a laissé un
manuscrit, rédigé en 1704, avec le titre I’Histoire Hiéroglyphique, en évoquant les aventures de sa
jeunesse, a l’aide d’une vaste allégorie, ou les masques animaliéres couvrent les péchés moraux de
ses contemporains. Deux siécles aprés, un autre écrivain né en Béssarabie, région occupée par
I’Empire Russe depuis 1812, compose un roman fleuve en huit volumes, Autour de la Révolution (In
preajma revolutiei), ou le protagoniste, Vania Rdautu, connait les expériences de la déportation
sibérienne. Le modele narratif appliqué par Constantin Stere est influencé tant par les oeuvres de Lev
Tolstoi, tant par Romain Rolland, son romancier préféré. Vania Rautu, alter ego du narrateur, refléte
dans des lumiéres roumaines, la passion d’agir et de vivre de Jean Cristophe. En 1970, lon Drutd, un
écrivain né dans le méme village avec C. Stere, éduqué cette fois dans I’'Union Soviétique, rédige
plusieurs romans (Le Clocher, Le Fardeau de notre bonté, L’Eglise Blanche) inspirés de la vie des
habitants de sa province natale, de I’histoire médiévale et des paysages dominés par les fleuves Prout
et Dnistr. En conclusion, les récits des écrivains roumains, nés et éduqués dans la Moldavie occupée
par la Russie impériale ou sovietique, ont été influencés par l’esthétique du roman moderne russe, en
illustrant, en méme temps, les traits caractéristiques de notre prose traditionnelle. Leurs oeuvres ont
le réle de médiateur entre les formes narratives orientales et celles occidentales, surtout francaises.
Mots-clés: allégorie, esthétique du roman, modéle narratif

Romanul romanesc se afld sub zodia povestirii gratie autorilor nascuti pe malurile
Prutului si ale Nistrului, al caror har izvoraste atat din infratirea neamului lor cu natura si
istoria, cat si din experientele proprii de viata. Literatura noastra medievala datoreaza Istoria
ieroglifica, prima scriere de larga respiratie narativa, tineretii Involburate si pasionate a lui
Dimitrie Cantemir. Manuscrisul redactat in romaneste la inceputul secolului al XVIII-lea,
1704, a fost descoperit si publicat peste aproape doud secole, receptarea lui criticd
desavarsindu-se abia In a doua jumatate a secolului XX, iar cunoasterea de catre publicul
larg numai dupa ce, in ultimele decenii, el a fost publicat In variante accesibile. Un alt autor
al carui destin este Tmpletit cu al Basarabiei de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
celui de-al XX-lea este Constantin Stere, om politic pasionat, luptitor neobosit pentru
interesele romanilor. Proza noastra ii datoreaza unul dintre cele mai reprezentative romane
fluviu din epoca moderna, reeditat dupa 1991, la mai bine de jumatate de secol de la prima
editie, asteptandu-si inca cititorii si evaluarea critica. In anii totalitarismului sovietic,
instaurat in Moldova de peste Prut dupd cel de-al Doilea Razboi Mondial, Ion Druta se
remarca intre literatii din Chisindu nu numai prin calitatile naratiunilor sale cat si prin
destinul sinuos al receptarii operei. Repudiat de autoritatile culturale ale provinciei natale, el
se autoexileaza la Moscova, asemenea lui D. Cantemir, naintasul fascinat de curtea
stralucitoare si cosmopolitd a lui Petru 1. Valoarea operei lui este recunoscutd de catre
romani abia dupa 1990, o dati cu pribusirea URSS, in pofida atitudinii politice confuze',
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scriitorul autoproclamandu-se moldovean, nicidecum roman. Cei trei romancieri, a caror
opera a cunoscut o receptare tarzie de catre romani, s-au implicat si in politica, esecurile si
dezamagirile personale neafectandu-le mesajul artistic.

Autorul Istoriei ieroglifice avea radacinile pe linie paternd intr-o localitate agezata
pe malurile Prutului, Falciu, situatd in extremitatea sud-estica a judetului Vaslui din zilele
noastre. Ajuns in preajma lui Petru I si integrat in aristocratia acestui tar reformator,
Dimitrie Cantemir (1673-1723) isi tese o biografie fantezistd cu stramosi alesi din Asia lui
Timur Lenk, omitand faptul ca pasiunea pentru carte si literatura i-a fost saditd in suflet si
minte in timpul copilariei petrecute in Moldova natala. Poate ca este un semn al destinului
faptul ca 1i datoram acestui savant moldovean prima fictiune narativa, un roman politic
alegoric si polemic, cu masti animaliere descoperind caracterele, viciile si pacatele neamului
sdu. Cea mai nobild masca a romanului, a Inorogului, si-o atribuie siesi, tanarul si patimasul
fiu de domn ignorandu-si nu numai radvna de a descifra secretele lumii trecute, prezente si
viitoare, ci i ambitia de a se 1ndlta in varful aristocratiei locale, idealuri contrastante cu
albul imaculat al acestui animal mitologic.

Constantin Stere (1865-1936), ndscut in campia Sorocii, in Cerepcau-Horodistea,
este feciorul unei familii de boieri moldoveni a cérui educatie germano-rusa a fost marcata
de administratia tarista, prezenta in Basarabia din anul 1812. El creeaza la varsta maturitatii
depline, in finalul unei vieti aventuroase, un roman fluviu in opt volume, ce resusciteaza
viata unui erou imaginar, Vania Rautu, personaj simbolic precum Inorogul cantemirian,
impatimit de idealuri umanitare si luptétor justitiar pentru cauza napastuitilor si obiditilor
lumii. In preajma revolutiei, publicat intr-o epoca de efervescentd a romanului roménesc
modern, intre anii 1931-1936, deschide o noud directie, in concurentd cu cele deja
consacrate: realismul naturalist si psihologic al lui Liviu Rebreanu, proustianismul si
gidismul Hortensiei Papadat Bengescu si al Iui Camil Petrescu, realismul magic al lui
Mihail Sadoveanu, ortodoxismul liric al lui Gala Galaction etc. Cu o formatie intelectuala
nihilista, narodnicistd si umanitarista, admirator al lui Romain Rolland?, C. Stere atribuie
protagonistului Vania Rautu propria experienta de viatd. Inorogul lui Cantemir, exilat in
varful muntilor din cauza invidiei unor prieteni tradatori, hameleoni, renaste dupa doua
secole si jumatate in imaginea adolescentului basarabean, deportat de autoritatile tariste in
Siberia, din dorinta de a-1 transforma intr-un model existential, de neurmat de ceilalti colegi
de generatie. Numai ca deportarea, nedreptatile, pericolele extreme suportate cu rabdare si
sperantd, adaptarea la clima neprietenoasa de la Polul Nord, lipsa de omenie a unora dintre
detinutii de drept comun, redusi la starea de animalitate, 1i lumineaza lui Vania Rautu calea
de urmat 1n viata si 1i dau puterea sa infrunte si sa-si depaseasca frica, devenind un om
politic pragmatic, devotat cauzei romanitatii. Anii cumplitii ai deportarii s-au transformat in
cunoagtere, meditatie si regasire de sine: ,,Adesea m-am intrebat ce ma leaga de moldovenii
mei din Napadeni. Acum cred c¢d mi-am dat seama. Eu nu pot spune noi decat gandindu-ma
la ei. Secole de viata obsteascd, un sir nesfarsit de generatii care au trait sub aceleasi urgii si
cu aceleasi aspiratii au creat un suflet colectiv din care nu ma pot desprinde. Si eu ma simt
legat printr-un fir indestructibil de coltisorul acela al Basarabiei, in palnia Napadenilor, un
sat de razesi moldoveni, printre care au trai si au murit generatii de Rautesti pana in negura
vremilor™. Daci cei care l-au deportat pe Vania in golful inghetat al fluviului Obi ar fi stiut
ca el va supravietui climei, ca suferinta fizica si morala il va indarji astfel incat, revenit din
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inchisoare, va contribui la eliberarea Basarabiei de sub ocupatia ruseasca si la Unirea ei cu
Romania in anul 1918, cu sigurantd ca ar fi adoptat o altd tacticd de domolire a
entuziasmelor lui juvenile, umnitariste si socialiste. Ei, fie ca l-ar fi sprijinit sd-gi continue
studiile la vreuna dintre institutiile de invatdmant prestigioase ale Rusiei, integrandu-l in
aristocratia intelectuald a timpului si transformandu-1 intr-un sustindtor al prezentei rusesti
in tinuturile nistrene ca in cazul lui D. Cantemir, fie cd l-ar fi ademenit cu iluzorii
recunoagteri literare, la nivel unional, trezindu-i regrete nostalgice dupa fosta URSS, ca in
cazul Iui Ion Druta.

La aproape jumatate de secol distantd de la publicarea primelor volume ale
romanului fluviu al lui C. Stere, in Moldova de dincolo de Prut, recolonizatd de URSS dupa
al Doilea Razboi Mondial, se afirma un alt prozator talentat. Nascut, intdmplator, pe aceleasi
meleaguri ca si C. Stere, in satul Horodiste din campia Sorocii, I. Druta apartine unei familii
de tarani, aristocratia locala fiind decimatd de administratia taristd incd de la inceputul
secolului XX. Destinul feciorului unui zugrav de biserici, cum se defineste romancierul, a
fost presdrat de accidente mai putin spectaculoase ca ale celor doi inaintasi. $i el ajunge sa
fie expulzat din Basarabia natald, nu atat din cauza opozitiei fatd de administratia straina, cat
din cauza prietenilor hameleoni. in Moscova vietuiau la acea vreme scriitori din celelalte
republici ale URSS, cu al caror talent si cu ale caror opere a intrat si povestitorul basarabean
intr-o competitie stimulatoare. El descopera aici ca secretul unei capodopere se afld in
inspiratia din viata proprie si din istoria neamului din care face parte, asa ca prozele din
epoca moscovitd descriu spatiile nistrene cu onduldrile lor mioritice, istoria medievala
strajuitd de domnia lui Stefan cel Mare, locuitorii traditionali, umili, infratiti cu natura si
statornici in credinta lor strimoseascd. in Clopotnita, prima creatie apreciati de critica,
tandrul istoric Horia Holban descoperd in monotonia vietii din satul Capriana secretul
hrisovului intocmit inca din vremea lui Stefan cel Mare, ctitorul manastirii 1naltate cu cinci
veacuri in urma pe acele locuri. Manuscrisul ii ofera protagonistului nu numai gansa de a
accede la un titlu doctoral, ci si o legatura sufleteascd puternica cu locuitorii din Cépriana.
In Povara bunatdtii noastre, chiar daca prin intermediul protagonistului Onache Ciribus
romancierul 1si manifesta rezerva fata de loialitatea romanilor, invocand teza separatismului
regional, el ilustreazd marile teme, specifice, ale literaturii noastre moderne: omul infratit cu
natura, omenia §i ospitalitatea traditionald a basarabenilor, resemnarea lor in fata
nedreptatilor istoriei, respectul familiei §i al comunitatii natale etc. Ciutura §i oamenii
asezati Intre marginile ei au suportat cu rabdare teroarea istoriei §i calamitatile naturale,
fiind sprijiniti numai de fluviul Nistru: ,,Ciutura este un sat destul de maricel, dar [...] nici
prea-prea, nici foarte-foarte [...]. Lut si lemn, cat vrei, dar nevoia cea mare a ciuturenilor
erau locurile de casa pentru cd satul inghesuit la incheietura celor doud dealuri, se ajungea

=

streagind cu streasina”, fiind alcatuit din ,,doud sute de acoperisuri din paie si stuf, inghesuite
intr-o vagauna” *. Duhul fluviului isi face aparitia in momentele de cumpani ale existentei
ciuturenilor sub forma unei cétele roscovane ce i ajutd sa supravietuiasca. Cand raul isi are
izvorul 1n ideologiile absurde puse in practicd de misionari zelosi, din afara comunitatii,
localnicii asteaptd rabdatori ca istoria sd-si schimbe directia, eliberandu-i din situatia
absurda, adusa din Asia.

Onache Carabus, protagonistul naratiunii, are multe trasaturi care il apropie de cel

mai reprezentativ personaj tiran din literatura noastrd contemporana: Ilie Moromete.
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Asemenea lui Marin Preda, romancierul basarabean recunoaste ca protagonistul romanului
Povara bundtdtii noastre este inspirat de amintirea propriului tata’. Criticii de la Chisinau
au recunoscut in acest personaj prototipul taranului moldovean, care a ,,rezistat si a dus torta
neamului de secole, un mostenitor al focului din vatra ce salveazd neamul de noapte, de
intuneric, de disparitie”®. Si in romanul lui Druta timpul devoreazi energiile omenesti, ca si
in Morometii scriitorului muntean. Daca in naratiunea lui Marin Preda conflictul acopera in
esentd o jumatate de an agricol, de la arat la seceris si la vanzarea recoltei la munte,
naratiunea scriitorului basarabean rememoreaza succint evenimentele dramatice ale
secolului XX: Primul Razboi Mondial, epoca interbelica, cel de-al Doilea Razboi Mondial,
epoca postbelica. Timpul tensioneaza viata eroilor: daca in epoca interbelica prietenia dintre
romani este un semn de normalitate §i umanitate, razboiul o destrama, instaland distante
sufletesti, aparent ireconciliabile, premergatoare ale desirarii romano-romane, sustinute in
surdind de puterea strdind din RSS Moldoveneasca. Esecul guvernarii legionare in satul
romanesc de la sfarsitul epocii interbelice, evocat In Delirul lui Marin Preda, este similar cu
cel al administratiei romanesti In Basarabia, in cele doud decenii ale secolului XX de
existentd comuna. Pentru a ilustra lipsa de solidaritare a romanilor, prezenti in Ciutura in
epoca interbelica, fatd de comunitatea traditionald, 1. Drutd enumera dezamagirile lui
Onache provocate de prietenul din copilarie, Haralambie, un consatean din familia
hameleonilor cantemirieni, rob al interesul personal, lipsit de omenie si buna-cuviinta.

M. Preda si I. Drutd nu polemizeaza cu strambatatile politice ale vremurilor
evocate, atribuind personajelor principale o intelepciune miticd. Pentru Onache Carabus
pamantul are un rost existential, cosmic: ,,fiinta lui rasarise din socoteala zilelor de munca si
hodina randuite cu sute de ani in urma: dupa sase zile de munca, una de hodina, iar sase de
munca si iar una de hodind. Altfel viata nu avea rost”’. Asemenea lui Ilie Moromete in
poiana lui Iocan, Onache este considerat un intelept, iesind seara cu un sac de pataranii:
»Sard de sarda, o saptamana incheiatd baietii din Ciutura stiteau in jurul lui Onache si se
impartaseau din voia lui buna [...]. Parintii flacailor ce-si petreceau serile la Onache géseau
multi intelepciune in vorbele spuse de Carabus”®. Limbajul lui, intesat de anecdote morale,
devine o enigma pentru neinitiati. Astfel, ginerele sdu, Mircea Moraru, intdlnindu-l imbracat
in straie de sarbatoare, 1l intreabd daca merge la vreo nunta. Socrul ii raspunde cu talc: ,,.De
sarbatoare n-am sa-ti spun, ca nu tin sarbatorile, si nici de nunti n-am prea auzit, dar m-am
dres si ghilosit, cd iaca n-ai s crezi, dar nevoia te face”. Ciutura ii reproseazi lui Onache
libertatea de exprimare: ,,prea era el rau de gura Onache acela, prea era artagos [...]. Marea
lui placere era sa tot arunce sageti otravite din varful dealului in vale spre sat. Ciutura ba se
supara, ba nu-I mai ia in seama [...]. Onache face ce face si cautd sa piste satul tocma unde-1
doare mai tare”"’,

In Biserica albd, o naratiune din anul 1983, actiunea se deruleaza dupd cedarea
Bucovinei familiei de Habsburg, in anul 1775. Romanul impleteste trei fire narative. Planul
politic evoca figura tarinei Ecaterina cea Mare §i razboaiele ruso-otomane pentru extinderea
imperiului pand la Marea Neagra si Peninsula Balcanicd, conduse de generalul Potiomkin.
Un al doilea plan narativ, crestin-isihast, este inchinat sfantului Paisie Velicikovschi,
refugiat de la manastirea Dragomirna, din Bucovina ocupatd de Imperiul Austriac, la
manastirea Neamt. Un al treilea plan este dedicat basarabenilor, napastuiti de poftele
picitoasei Tarine si de ambitiile militare ale favoritului ei. In acest ultim fir narativ,
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romancierul ilustreazd frumusetea morald a localnicilor, credinta ce le da forta de a ctitori
biserici, in pofida resurselor minime §i a unor obstacole uriage. Eroina principala este o
tandra, a carei credintd intdritd si de invataturile sfantului Paisie Velicovschi, renaste
speranta consatenilor. Schimbarea sufleteasca a ocolinenilor se reflectd si in noul toponim al
localitatii lor, Biserica Alba, gratie ctitoriei zidite cu truda si incredere, devenita un reper de
spiritualitate ortodoxd in Basarabia. Satul de pe malurile inalte ale Nisrului, prin forta
credintei Ecaterinei celei Mici supravietuiste poftelor ruinatoare ale victoriosilor efemeri ai
istoriei, urmele tragice ale colonizarii tariste fiind estompate de mandria localnicilor de a-si
fi inaltat pe malul Nistrului o biserica alba, culoare ce semnifica propriul destin: ,,Apele lui
se tot perinda, de parca sufletul noastru nu s-ar fi infruptat din taina cuvantului, $i mana n-ar
fi cunoscut bucuria celor infaptuite. Nistrule, batranule,/Ce mai faci, stridinule? /Ce tot razi.
paganule? / Ce tot plangi, crestinule?. O fi avand ceva magic, o fi avand ceva sfant in
adancurile unde nici soarele nu razbate, acolo unde se infiripa si creste si se coace eternul
alb al neprihanirii, culoarea destinelor noastre, culoarea vesniciei: Nistrule cu apd lind, /
Api dulce, apa sfanta [...]""".

Dupa mai multe secole de literatura romaneasca, albul inorogului cantemirian isi
giseste o noud semnificatie. In timpul regimului politic al sovietelor, secularizat si
desacralizat, al cdrui ateism doctrinar interzicea oamenilor dreptul la credinta si confesiune
religioasd, un romancier de dincolo de Prut asaza la temelia artei lui convingerea ca albul
este semnul mantuirii sufletesti a conationalilor aflati sub vremi, chiar dacd ei sunt
instrainati de limba materna si de traditiile stravechi.
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O JUMATATE DE SECOL IN INFERN: DISTOPIA TO TALITARA IN
ROMANUL ROMANESC POSTBELIC

Alina CRTHANA
Universitatea « Dunérea de Jos » din Galati

Résumé : Le roman roumain de [’apres-guerre a souvent exploré cette crise de l’'imaginaire
générée par l’idéologie totalitaire dont il dénonce la souche utopique au niveau des structures
symboliques plus ou moins «patentesy. Les fictions , historiographiques” tout comme les
distopies totalitaires ou la parabole est a [’origine de ['occultation de I’histoire projettent sur
l'image de la cité idéale construite par [’eschatologie politique tout un ensemble de , figures”
infernales. S’appuyant sur le détournement sémantique des grands scénarios mythiques
primordiaux, ce type de fiction parabolique (E. Barbu, O. Paler, S. Titel, Al. Ivasiuc etc) multiplie
les images d’une histoire diabolisée, tout en s’interrogeant si, apres la «chutey», la résurrection
serait encore possible.

Mots-clés: crise de 'imaginaire, structures symboliques, totalitarisme

,Mi-am adus aminte ca intr-unul din visele mele, in care intemeiasem o noud
religie si jucam rolul de profet, stabilisem un adevarat ritual de spélare a mainilor,
avand un rol simbolic: de a indeparta de pe degetele celor care se apropiau de mine
orice urma de realitate, de a-i dezinfecta de adevarul prozaic de toate zilele pentru a-i
face apti sd patrunda metafizica promisiunilor mele.” Personajul care se confeseaza in
randurile de mai sus nu este un calau decat in visele sale; in planul realitatii ,,pozitive”,
el este o victima: sculptorul ratat din romanul lui Octavian Paler, Un om norocos, este
un (auto)exilat iIntr-un teritoriu care, dorindu-se scos 1n afara istoriei, ofera
,pensionarilor” sai cele mai terifiante modalitati de experimentare a acesteia. Ca in
toate romanele lui O.Paler si ale colegilor sdi de generatie, istoriile despre exilatii
voluntari in ,,deserturi” mai mult sau mai putin ,,imaginare” constituie si aici pretextul
fictional pentru o punere in chestiune a ,,utopiei la putere”, pe calea unor deconstructii
simbolice a caror mizd este denuntarea absurdului lumii totalitare disimulat sub
(pseudo)mitologia mesianica secularizata. Parabola postbelica isi asuma adesea, intr-un
context politic al instaurarii ,,logocratiei”’(1) utopice aflate la originea ,,reinventarii”
realitdtii istorice, functia subversivd atribuitd, In genere, distopiei totalitare:
»~demistificarea prin simulare fictionald a unei hiperrealititi de esentd antiumana si
carcerala”.(2)

Dincolo de explorarea mitologiei autolegitimatoare a ,,rezistentei prin culturd”,
afirmatd si denuntata la nivelul unor structuri mitic-simbolice redundante (reperabile pe
calea unui demers mitocritic), destinul cioplitorului de pietre funerare Daniel Petric,
protagonistul romanului citat, este emblematic pentru tipul de pozitionare a parabolei
politice vis-a-vis de maladia generalizatd la nivelul imaginarului colectiv al lumii
romanesti totalitare, una care seamand perfect cu aceea descrisd de Czeslaw Milosz in
Gandirea captiva. Mitanaliza contemporana a subliniat in repetate randuri, nu
intotdeauna in cadrul unui demers critic pertinent sub aspect estetic, valoarea (fals)
»taumaturgica” a fictiunii politice esopice care, disimuldndu-si miza subversiva sub
alegoria ,corectd politic” a ,,obsedantului deceniu”, se constituise in ,,supapa”
defulatorie atat pentru scriitorul angajat in pactul cu puterea, cat mai ales pentru cititorul
bovaric al epocii. Romanul politic al deceniilor 8 si 9 oferea, din aceasta perspectiva, un
tratament fabulatoriu vizdnd consolidarea utopiei rezistentei, al carui revers era refuzul
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angajdrii politice autentice. Acest tip de (auto)mistificare, care se afld la originea unei
culpabilizari latente, imposibil de refulat, a scriitorului mai mult sau mai putin
compromis (si care dd masura profundei schizofrenii pe care obsesia fictionala a
dublului o scoate la suprafatd), este deconstruit de T.Todorov in eseul sdu despre
mentalitatea specificd universurilor totalitare: ,,...Infasurarea individului intr-o plasa
totald” are ca efect scontat docilitatea comportamentelor, supunerea pasiva la ordine.
Supusii totalitari cred, la drept vorbind, ca pot sd ramana stapanii propriei lor constiinte
si credinciosii lor Insisi In viata intima. in realitate, acest fel de schizofrenie sociald
folosita ca parada se intoarce impotriva lor: chiar daca regimul totalitar face eforturi
pentru indoctrinarea supusilor sai, el se multumeste in fapt ,,doar” cu docilitatea lor
publica, deoarece ii este de-ajuns pentru a se mentine, de neclintit; in acelasi timp, el isi
linisteste supusii dandu-le iluzia ca, ,,in sufletul lor”, ei rdman puri si demni. (...) Rdmas
stapan pe forul sau interior, supusul nu mai este prea atent la ce face in afarad.”(3)
Mecanismul psihologic descris de Todorov este unul care marcheaza, in romanele-
parabold ale lui Al.Ivasiuc, A.Buzura, O.Paler, S.Titel, D.R.Popescu, C.Toiu, dar si in
acelea ale compromisilor E.Barbu sau L.Fulga, destinele tuturor utopistilor prin
intermediul cdrora romancierii incearcd sa-si exorcizeze demonii in spatiul fictiunii.

Lumile alternative pe care eroii unor romane precum Viata pe un peron, Un om
norocos, Racul, Galeria cu vita salbatica, Lunga calatorie a prizonierului etc. le prefera
unei realitati imposibil de acceptat, substituind, in termenii lui Paul Ricoeur, inchisorii
reale una imaginara, au, de cele mai multe ori, doar aparenta celei mai bune dintre
lumile posibile. Utopia ca spatiu ,,interior” securizant in care personajele donquijotesti
ale parabolelor postbelice se retrag, intr-un efort, mereu reiterat, de exorcizare a ,,terorii
istoriei” se autodenuntd, chiar dacd nu intotdeauna in mod ,,patent”, ca un construct
intemeiat pe automistificare. Alienarea acestor mesageri simbolici ai Artistului rezulta,
o data abandonat teritoriul iluziei, din constientizarea dureroasa a acelei ,,mauvaise foi”
definitd de Sartre ca minciunad fatd de sine (4). Prizonieri ai unei logici (5) care o
reflectd, oricat de distorsionat, pe aceea a lumii totalitare careia Incearcd sa i se sustraga,
eroii ca Daniel Petric, Profesorul de istorie din Viata pe un peron, Miguel din Racul,
Chiril Merisor din Galeria cu vita salbatica etc. ajung sa descopere, la capatul unei
queste cu mizd exorcisticd, inconsistenta lumii exilului voluntar. Aceastd revelatie
angoasanta a infernului disimulat in spatele fictiunii compensatorii a paradisului este
emblematica pentru modul insusi de functionare a utopiei care isi afla complementul
simbolic in distopie: ,,sora vitregd” (6) a primei, aceasta din urmd o compromite,
denuntandu-i inaderenta la real si, deci, vocatia autosuicidara. ,,Construind o lume pe
modelul unei inchipuiri, ale carei simptome atestd deja inspiratia echivoca, omul nu mai
poate recunoagste ireductibilele frontiere dintre real si ireal. Alegand prin sfidare si prin
orgoliu prometeic sa faca istoria s se supuna imaginarului, totalitarismul se gandeste sa
facd sa triumfe prin utopie o ordine perfecti si dreapti. (...) Insd atunci utopia se
construieste cu pretul unei negari a practicii, al unei inumanitati intolerante, care fac din
tarile libertatii niste lagare ale mortii.” (7) Paradoxal, purtdtorii de stindard ai
rezistentei, eroii donquijotesti care ipostaziazd simbolic cautatorul de ideal in lumea
degradata, devin figurile emblematice ale crizei utopiei totalitare. Este lectia care
traverseaza, latent, romanele Iui O.Paler si ale celorlalti romancieri saizecisti si la care
prozatori aserviti politic ca L.Fulga sau E.Barbu subscriu, 1n ciuda lor.

Daca fascinatia antiutopiei satirice constituie punctul de intersectie al unor
romane (diferite ca formula narativa si ca tip de constructie diegeticd) care proiecteaza
simbolic esecul eschatologiei politice In varianta stalinist-dejista §i, apoi, ceausista,
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distopia totalitara in stare ,,pura” este mai rard. Vom constata, mai intai, ca indiferent de

161



cronotopul selectat (si indiferent de conflictele intre generatii), romanul roménesc
postbelic isi dezviluie, la nivelul structurilor/ traseelor imaginarului, apetenta pentru un
tip de decor simbolic care restituie in oglinzi distorsionante chipul ,,adevarat” al unei
istorii demonizate. Apeland la un imaginar mitic ,reciclat” in sensul transformarii
devalorizatoare, ,,eretice”, romanele despre obsedantul deceniu ale saizecistilor, acelea
»istorice” ale reprezentantilor promotiei urmdtoare §i metafictiunile istoriografice
(ireverentios-nostalgice fatd de ambele formule anterioare) sau prozele SF ale unora
dintre optzecisti se intilnesc 1n acest demers demi(s)tificator avand drept miza
deconstructia ,,istoriilor sacre”, a metanaratiunilor legitimatoare confectionate de
puterea totalitard. Fara a se subordona integral conventiilor genului distopic, aceste
romane construiesc, in baza diverselor strategii de ,,defamiliarizare”, un tip de univers
fictional situat la antipodul ,,cetatii ideale” prevazute de scenariul milenarist secularizat:
distorsiunea semantica aplicatd mitemelor ,,noii geneze” (sacrificiul fondator, conflictul
dintre ,,lumind” si ,intuneric” 1n varianta ,luptei de clasd”, figura Salvatorului de
extractie mesianica etc.) genereaza figuri si decoruri tributare imageriei infernale. De la
insertia unor istorii parabolice (,,bruioane distopice” (8)) care mascheaza, sub fictiunea
despre trecerea de la lumea veche la lumea noua (scenariul ,,demolarii” este redundant),
critica la adresa utopiei politice oficiale, si pand la constructia autenticei distopii
totalitare, romanul romanesc postbelic igi asuma acelasi demers delegitimator.

In parabola citati a lui O.Paler, universul concentrationar e proiectat simbolic in
decorul azilului de batrani, plasat intre o mare fara nume si un hatis salbatic care
desparte lumea ,,retragilor” din istorie de spatiul unei libertati iluzorii: catunul de pescari
adadpostind o comunitate ciudata pentru care unica modalitate de masurare a timpului
este calendarul vanatorilor de cerbi, aciuati, acestia din urma, intr-o mlastina care le este
inchisoare si mormant. Cioplitorul de pietre funerare Daniel Petric a ales azilul drept
spatiu de refugiu, teritoriul care-i permite evaziunea dintr-o existentd perceputd ca
absurda: la capatul unui traseu punctat de revolte si esecuri, personajul, coborator din
doua figuri biblice celebre (numele 1i marcheaza apartenenta miticd), descopera in acest
univers, in care istoria este complet ocultatd, antidotul impotriva ,,mortii psihice”
(sintagma 1i apartine lui A.Buzura, ai cdrui eroi opteazd adesea pentru acelasi tip de
,refugiu” in ,,utopia artei”). Protagonistul romanului Un om norocos se muleaza perfect
pe tiparul utopistului avand vocatia autoexilarii din istorie, al carui destin este marcat de
revelatia sumbra, posterioard experientei catabatice, a nimicului mascat de ,,marile
cuvinte”. Comunitatea de barrdni in interiorul careia Daniel Petric este (auto)investit cu
o functie ,,profetica” traieste hranindu-se cu fictiuni: personajele a caror identitate este
datd, la azil, de porecle (numele au ramas consemnate in dosarele pazite de Arhivar si
de Moasa, figurile generice ale ,,pastratorilor de memorie” deturnati de la semnificatiile
lor arhetipale), sunt, toate, atinse de ,,boala desertului”. Marele Bolnav, o ,fictiune”
perpetuatd de nevoia acutd a unei mitologii autolegitimatoare, este Batranul, suveran
absolut al unui teritoriu in care romanul proiecteaza en abyme Utopia artei (si propriul
sau mecanism parabolic): Sala cu oglinzi. ,,Fratele” bun al ,,marilor manipulatori” din
distopiile totalitare ale secolului XX (Marele Padurar al lui E.Jiinger, Big Brother din
fictiunea orwelliana etc.), Batranul lui O.Paler este In roman suprema ,,0glinda” care
reveleaza structura dubla a fictionarilor azilului (incepand cu Daniel Petric insusi, cel
care i se substituie la un moment dat, la capatul unui ,,rit de trecere” avand drept miza
despartirea de matrice — simbolic, refuzul avansurilor Moasei - si ,,noua nastere”, adica
,momentele” decelate de O.Rank 1n scenariul fantasmatic al Artistului).
Autoproclamatul, la un moment dat, ,,batran” Daniel Petric se lasa sedus de visul puterii
(Sala cu oglinzi ii permite accesul nelimitat la acel univers in interiorul cdruia Don
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Quijote se transforma in Marele Dresor: ,,acolo puteam fi monarh absolut, pontifex
maximus, Michelangelo, orice”). Romanul lui Paler pune in fabuld tocmai acest raport
profund intre mecanismul utopic si acela oniric: Inrudit cu visul, cu nadejdea, cu
iluziile, cu halucinatia, cu meleagurile inchipuirii intrevazute intr-un moment de
iluminare, utopismul nu se ignord, desi face abstractie de amenintatorul secret al
labirintului. Spiritul dedat la utopie doreste sd uite tocmai pentru cé stie. Cu vocatia sa
oniricd pentru evaziune si refulare, el incearca din rasputeri si compenseze cosmarul
prin iluzoriul tel final, chiar daca risca sa se prabuseasca peste scurtd vreme sub povara
asteptarilor pe care le-a trezit.” (9) in fata ,0glinzilor carnivore” care sunt batranii
adunati sa-i asculte povestile despre ,,aventurile” din Sala cu oglinzi, sculptorul ratat
descopera ca ,,betia puterii nu e o nascocire”: ,,Azilul se transformase Intr-un palat al
Seherezadei, adevarata ironie a destinului!(...) ...Descoperisem utopia artei, de a nu se
multumi sd oglindeascd realitatea creatd de Dumnezeu, de a vrea sd creeze ea insasi
realitate. Devenisem Artistul, artistul prin excelenta, tineam locul in azil si al lui Homer
si al lui Shakespeare.” De la betia ,,fictionarului” la amara regasire de sine a celui care
va da foc azilului (o incercare de exorcizare a unei istorii care se reveleaza ca ,,oglinda”
a celei cdreia Petric incercase sid i se sustragd), fabula parabolicd a lui O.Paler
proiecteaza traseul utopiei transformate in distopie. Distanta dintre cele doua imagini
ale lumii isi afla suportul narativ in manipularea vocii §i a perspectivei narative duble
(corespunzatoare structurii schizoide a Artistului Petric): ceea ce diegeza, al cirei
protagonist e sculptorul, propune ca spatiu ,,paradisiac”, decor anistoric in care individul
se hraneste cu propria sa legenda, discursul (si perspectiva) prizonierului din podul cu
sobolani demonteaza sistematic. Exorcismul lui Petric, repetat ,in oglinda” de
experientele pensionarilor azilului, este unul ratat: sacrificiul fondator este deturnat de
la semnificatia sa originard; el ramane blocat la scenariul torturii de sine (sensul
simbolic al masacrarii ,,inocentilor”, a cerbilor-porci din mlastind, pe care se intemeiaza
edificiul utopic), excluzand descétusarea catarctica.

Este si sensul fabulei simbolice despre destinul ,,ascetic” al Profesorului din
Viata pe un peron: procesul lui Robespierre, unul intentat cadlaului care se ascunde In
fiecare dintre noi, este, in egald masura, procesul utopiei, condamnarea pretentiei sale de
a se substitui Istoriei. Experienta personajului cu valoare arhetipald (nenumitul profesor
de istorie, figura dubla, redundantd in imaginarul parabolei postbelice, in care se
intersecteazd Dumnezeu si Fiara, sfantul si sobolanul, mangusta si cobra etc.) mediaza
simbolic viziunea asupra traseului antropologic al utopiei convertite la ideologie
totalitard si, in cele din urma, la distopie. Intr-un decor ambivalent care reuneste
mitemele mortii §i ale regenerarii (ca orice spatiu catabatic), gara-grotd marginita de
mare, padure §i pustiu, sfantul-sobolan trece prin experienta initiatica a utopistului care
deconstruieste mecanismele propriilor fantasme: ,,privirea” celui care, la Inceputul
questei, va aseza la baza Decalogului personal sentinta ,,Nu sunt bune decat amintirile
care te ajutd sa traiesti In prezent.” este dublatd de aceea, necrutitoare, a antiutopistului.
Ceea ce ,istoria” reglatd de scenariul utopic afirmd, comentariul metanarativ (si
autoreflexiv) denuntd ca iluzie: ,,Mi-am zis ca singura dreptate posibila e in ceea ce nu
se mai poate schimba. Prin urmare in istorie.” Este lectia tiranului Robespierre propusa
victimei Robbespierre (dublul dedublat al profesorului, procuror si avocat al apararii in
procesul intentat Istoriei), una care nu ofera nici un fel de consolare: intre istoria
demonizata raportabild la o realitate distopica (revelata in ,,oglinzile” fictionale de tipul
parabolei imblanzitorilor de serpi sau celei despre dresorii de cdini) §i utopia
confectionatd in decorul unui apocalips pervertit (mlastina imblanzitorilor, ,,valea
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mortii” etc.) raportul este unul de complementaritate. Utopia se autocontempld in
oglinda (fals) deformatoare a distopiei.

Apeland la aceleasi strategii de defamiliarizare, parabola lui Al.Ivasiuc, Racul,
propune o viziune similara asupra ,,mizeriei utopiei”. Intr-o mica republica dictatoriala,
un personaj mediteaza asupra mersului Istoriei: personajul se numeste Miguel si este un
tanar care a activat un timp in migcarea de stanga; in prezentul istoriei povestite il aflam
de cealalta parte a baricadei, in imediata apropiere a Puterii, care exercitd asupra-i o
fascinatie devoranti. In Racul, aceasta ia chipul unui personaj care regleaza ,din
umbra”, in mica tard ,,de nicdieri” (poate, undeva in proximitatea Mexicului, candva
dupa al doilea razboi mondial), Marele Mecanism al Istoriei: Don Athanasios, figura
mitica a Puterii Absolute, pare sa fie, la inceput, modelul tdndrului Miguel. Acesta isi
aminteste, intre altele, ca, ,,originar din Asia Mica, sangele sdu [al dictatorului —n.n.] era
amestecat si poate ca in vinele sale mai curgea, aldturi de sangele grec si hitit si al celor
din Ur si Uruk si al sangelui turcoman si o picaturd a vechiului sange al demnitarilor
faraonilor daca nu chiar a unui faraon.” “Factor de seama al progresului tehnic,” Don
Athanasios, un “homo novus” care ,reusise sid steargd cateva pete albe pe harta
globului”, este un devastator de paradisuri: istoria din romanul lui A. Ivasiuc se anunta
din primele pagini, in ciuda perspectivei initial idealizante a lui Miguel, ca o distopie.
Perspectiva tanarului va fi insa, imediat, corectatd de aceea a unui narator auctorial
(miscare aproape insesizabild in acest punct) care “vede” in dictator pe “institutorul
ratat” a carui “Intelepciune avea intotdeauna un caracter elementar si deci indiscutabil”;
strategiile narative reflectd, fara indoiald, planul ideologic al unui roman care confrunta
in permanentd utopia personali cu marea mascaradd “istoriografici”. in opinia
dictatorului reprimarea individualitatii (transformarea individului intr-o persona)
raspunde necesitatii Istoriei al carei mecanism e reglat de Putere: “Scotind deci, din
vocabularul nostru notiunea de individ, raspundere, justitie, o vom inlocui cu notiunea
atotcuprinzatoare de tehnicd.(...). Operatia va avea o precizie in-gi-ne-reas-cd. insa va
aduce si un element nou, 1n acord cu tehnicile cele mai moderne. Notiunea de aleatoriu,
care o va face misterioasa. Noi vom reda lumii, pentru a o putea eficient guverna, ceva
din vechiul mister pe care l-a pierdut, o datd cu in-di-vi-du-a-lis-mul rationalist (...).
Puterea statului va fi pe deplin arbitrard si misterioasd. Nimeni nu se va simti la adapost,
pentru cd adevaratul criteriu va ramane, sau va parea ascuns“. Utopia totalitard a
dictatorului din Racul 1si deconspira patologia in interiorul constructiei distopice. Don
Athanasios are un plan de masacrare in masd ale carui victime vor fi deopotriva
“vinovatii” (din perspectiva Puterii) si “nevinovatii” (de fapt, pentru el nu exista
vinovati §i nevinovati, o atare perspectiva ar implica existenta individului responsabil).
Intre momentul prezentirii planului in fata paiatelor care, dupa “revolutie”, vor constitui
guvernul “condus” de fostul utopist Don Fernando (aghiotantul Miguel va remarca
zambetul viitorului “rege bufon”, de o tristete asemanatoare cu aceea “a saltimbancilor
care se demachiaza in cabine de scanduri dupa ce reprezentatia s-a sfarsit”) si acela al
punerii sale in aplicatie, Miguel are la dispozitie citeva ore pentru a-si clarifica pozitia.
Questa care se desfasoard deopotrivd in “jungla” de dincolo de portile resedintei
dictatoriale (fie cd este vorba de lumea scoasa “in afara timpului” a cartierului Vieja, fie
ca este vorba de aceea candva stralucitoare, acum purtdnd pecetea eroziunii, a fostei
aristocratii) si in labirintul propriului trecut retrdit prin rememorare, este un drum la
centru; la capatul lui, Miguel-racul, virtual inventator al unei noi retorici intemeiate pe
“victoria semnificantului asupra semnificatului”, va descoperi ca s-a sinucis asemeni
cilauzei sale — doar aparent absente — in Infern: Don Athanasios. In Racul renasterea nu
pare sa mai fie posibila, cu toate cd momentul de “iluminare” nu lipseste; revelatia Iui
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Miguel, “apocalipsul racilor” (“fata de care cel al Sfantului loan nu era decdt o biata
povestire simbolicd” s. n.), este semnificativd pentru destinul oricdrui utopist din
romanele parabolice postbelice: ea propune imaginea unei lumi al carei mecanism
director este vointa de putere: mascatd de “platosa” mitului legimitator, aceasta din
urma conduce individul la autosuprimare morala.
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ETAPELE POEZIEI BARBIENE
-MUTATII LINGVISTICE-

Mad:lina NICOLOF DEACONU
Universitatea din Pitesti

Abstract: The present paper aims at briefly presenting the periods of creation and underlying the
respective poetic means of expression. For each period of creation, we have discussed and illustrated
the main semantic and syntactic figures, drawing comparisons among them.

The first period of creation is that in which the poet resorts more than in any other period to figures of
speech. It is in the first period of creation when he writes in a more rethoric manner and more like the
romantic poets. The second period of creation is characterized by blending the popular style with the
intellectual one. Barbu resorts to folk inspiration because of the same tendency which governs his
entire work and each and every of his period of creation, that is the tendency to conceal/ suppress the
direct confession. The last period of creation- the result of the accumulated experience- illustrates best
the barbian abstruseness/hermetism of expression. This is that period of creation that can be
considered viollenlly individual, the most interesting one from the point of view of the unique means of
expression.

Key words: creation periods, hermetism of creation, rhetoric manner, semantic and syntactic figures

Un rol esential in evolutia limbajului poetic romanesc l-a jucat Ion Barbu. S-a
afirmat ca ,,reforma lui e mai importantd decat tot ce s-a facut in poezia romaneascd cu
exceptia lui Eminescu”.! Poetul Ton Barbu este ,,cel mai dens alchimist al cuvantului”*in
sensul cd nimeni nu a exprimat mai multe idei In mai putine cuvinte. Concizia este, intr-
adevdr, una din caracteristicile acestui poet. Ea reclama un lector care sd participe activ la
actul lecturii. S-a vorbit despre ,,coparticiparea intuitiva” a cititorului care trebuie sa patreze
caracterul misterios al initierii’si s-a spus despre Barbu ci este un poet dificil, ermetic.
Poetul s-a aratat intotdeauna impotriva ,,versurilor usor digerabile” incercand sa creeze
,versuri intr-adevar esentiale™. ,,Cantecul continut in poemele sale stricte nu se degaja de la
primul contact cu ele”.” ,,Evolutia poeziei barbiene este mai ales tehnica-de la retorism si
picturd, la ermetism si lirism subdiacent.”®

Vom incerca in cele ce urmeaza o abordare a lirismului barbian in functie de
modalitatea de expresie, o succintd trecere in revista a celor trei perioade de creatie barbiene,
urmdrind in principal sd evidentiem cele trei maniere poetice corespunzatoare.

In prima etapi Barbu face uz de variate si numeroase figuri de stil cum ar fi
epitete cromatice si sinestezice, comparatii-fie cu aspecte obisnuite ale naturii, fie cu acele
fenomene ce se reveleaza doar experientei stiintifice-, enumerari-asindetice sau sindetice-,
repetitii si mai ales metafore. De fapt, aceasta este, poate, etapa din creatia barbiana in care
poetul facel cel mai adesea apel la figuri de stil. Cea dintai manifestare poetica a Iui Ion
Barbu a fost in ,,Sburatorul” anilor 1919-1920 si in alte cateva reviste ale vremii. Se
intalnesc urmatoarele figuri de constructie:

Enumerarea:A) Sindetica: ,,...alerg-subtil fior-/ Prin sili orgolioase, ori umede caverne”
(Elan); B) Asindetica: ,,...greu/ De ganduri, de nelinisti, de-adénca-induiosare” (Pentru
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Marile Eleusinii); ,, Si peste tot, in trupuri, in roci fierbinti-orgie/ De ritmuri vii, de de lava,
de freamat infinit.”(Panteism).

Repetitia: ,,El, el aprinsa torta al cirei scrum sunte‘gi,/fn vinul desfatarii alearga sa va scalde,/
In Vinul viu si tare al noii sale vieti...” (Dionisiacd); ,,Si-in pacea-intinderii, cuvantul/Pe-
atatea buze banuit/ Dar iar intrat in noapte, sfantul/ Cuvant, va fi, va fi rostiti?” (Peisagiu
retrospectiv); ,, Ne vom iubi, ne vom iubi” (Peisagiu retrospectiv).

Metafora: A. Analiza semantica:

L Universul obiectelor casnice, al vietii curente, al elementelor autohtone (zona limitata in
domeniul [concret]): a) Metaforele universului curent: ,, Zdrobiti centrura fiintei”[trupul]
(Dionisiacd); ,,Din nevazute urne ei cad pe albul umar” [norii] (Fulgii); ,,...pe albul umar/
Al dealurilor prinse de-o crusta argintie.”’[zapada] (Fulgii); ,,Oglinda célatoare, cer mobil”
[raul](Raul); b) Substantive absrtacte: ,, Aduc Inaltei Cumpeni povara mea bogata”[justitia
cereascd] (Elan); ,,Uimit i vei cuprinde supremele arcane [sensurile adanci] (Pentru Marile
Eleusinii); ,,S1 turme-integi de ganduri pe puntea ei se-imbarcad” (Arca).

1. Transpunerile intre ,,cosmic” si ,,uman”’

a) umanizarea naturii, cosmosului: ,,Cutremurand vertebre de silex ori granit,”
(Panteism) ; b) transpunerea unor caracteristici umane cdtre metafore ce tin de domeniile
naturii si cosmosului: ,, Si plansetul Fecioarei, ce cdmpuri leteene/I-e dat mult timp sa ude in
roua ochilor [lacrimi] (Pentru Marile Eleusinii); c¢) transpunerea metaforicd se realizeaza
intre substantive ce apartin unor regnuri diferite-mineral, vegetal, animal §i uman:
,,---paduri/ Stau vestede sub greaua turma/ De nori...” (Peisagiu retrospectiv), caz in care
metaforizatul tine de sfera minerald (norii) iar metaforizantul (turma) de cea animald; ,, Cad
flori de-argint, de spumad [fulgii] pe lunca-in sarbatoare” (Fulgii), situatie 1n care
metaforizatul tine de sfera minerala (fulgii) iar metaforizantul (flori) de cea vegetala.

1II. Metaforele lumini : ,,Nu fulgerase inca, in noaptea ta, cuvantul..” (Lava)

1V. Metaforele arderii: ,,El, El, aprinsa tortd al carei scrum sunteti” (Dionisiacad)

V. Simbolurile , religioase”, ,biblice” sau , mitologice”: ,in tulburatu-mi suflet, am
construit o Arcd/- Informa nalucire de biblic corabier” (Arca)

VI. Metaforele timpului: ,, Prin surda picurare a orelor tirzii [Trecerea timpuluil/ iti vei
purta tristetea incet, pe Drumul Sacru” (Pentru Marile Eleusinii); ,,Slavitul print al orelor
[timpul]/ Va obosi....” (Peisagiu retrospectiv); ,,...neaua altui soare/ Ce, vesnic, bratul
ritmic al timpului arunca...” (Fulgii).

VII. Metaforele mortii: ,,de-avdntul surd care destinde/ Tot mai departe largu-i zbor/ De-
asupra zarilor murinde [apusul]...” (Peisagiu retrospectiv).

VIII. Metaforele superlative, hiperbolice: ,, Te pravaleai, gigant clocotitor [raul]” (Raul).

IX. Metaforele definitie sau parafraza: ,,Dar murmurul, acord eternizat” (Raul); ,, lar nervii
nostri, hidrd cu mii de guri, vor bea” (Panteism); ,, Tu, muzica a formei in zbor, euritmie “
(Umanizare).

X. Metaforele personificatoare: ,Posomorata lor inlantuire/ Nu e decdt un spasm
incremenit” (Muntii); ,,Atitea stanci expird-n vijelie” (Muntii), ,,[Copacul]...sd bea,/ Prin
mii de crengi crispate, licoarea opalina” (Copacul), ,,Cuvantul va legdna domol/ Povestea
fara nume a Nuntii Subterane” (Pentru Marile Eleusinii).

Metonimiile sunt rar intrbuintate: ,,Din bruma departarii, ma poartd-adanca unda?” (Arca)
caz in care ,,unda” inlocuieste ,,marea”.
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Comparatiile nu sunt nici ele frecvent utilizate. Predomind cele explicite: ,,Te pravileai,
gigant clocotitor/ Cat zarea-intins, haotic-ca neantul.” (Raul), comparatie realizatd cu
ajutorul adverbului de comparatie ,,cat”;este o comparatie explicitd realizata dupd schema:
A [este C] ca B, respectiv A [este C’] ca B’ unde A=, gigant clocotitor”’; B=,,zarea”
C=,,intins” B’=,,neantul” C’=,haotic”’.Comparantul ,,zarea” apartine domeniului semantic
concret, ca si comparatul ,,Gigant clocotitor”: [Concret]— [Concret]. Comparantul
,neantul” apartine domeniului semantic abstract iar comparatul ,,gigant clocotitor” celui
concret: [Concret]— [Abstract] ; ,,[Euritmia]Te-ai revarsat in lucruri/ cum in eternul mit/ Se
revarsa divinul in luturi pieritoare” (Umanizare), comparatie realizatd cu adverbul de
comparatie ,,cum”. Este o comparatie implicita, realizatd dupad schema: A ca B, unde A=
,,Euritmia” B=,,divinul”.
B. Analiza gramaticala:

Metafora: a) Metafora verbala: ,, Nu fulgerase incd, In noaptea ta cuvantul...” (Lava);
,,Atatea stanci expira-n vijelie” (Muntii); ,, Aud cum se destrama un suflet undeva” (Arca) ;
b) Metafora nominala: A [(nu) este] B- metafora a echivalentei: ,,Posomorata lor inldntuire/
Nu e decét un spasm incremenit “ (Muntii) ; AB-apozitie : ,,Suvoiul apei neincapatoare, /-
Serpuitoarea forma vesnic vie*; B de A-metaford prepozitionald -,,Suprema incordare de
granit” (Muntii).
Epitetul: a) Epitetul ornant este des intrebuintat: ,,marea indoire” (Elan); ,,caldtoarea unda”
(Elan); ,,povara bogata” (Elan); ,,noi taramuri” (Elan); ,,ndvalnicele ape” (Raul); b) Epitetele
personificatoare sunt mult mai frecvent intrebuintate: ,,fruntea ganditoare” (Elan); ,,sali
orgolioase” (Elan); ,,soare avar” (Banchizele); ,,cinic puf” (Peisagiu retrospectiv); ,,crengi
ratacitoare” (Peisagiu retrospectiv); c¢) Se recurge frecvent si la epitetele cromatice: ,,aburi
rosietici” (Lava); ,,zambet albastru” (Lava); ,,licoare opalind” (Copacul); ,,verzi pustietati”
(Banchizele);); d) Se recurge adesea la epitetele sinestezice de tipul: ,,calda stralucire”
(Penru Marile Eleusinii”); ..fierbintea vieatd” (Pentru Marile Eleusinii); ,,umed putregai”
(Panteism); ) mai rar se recurge in aceasta prima etapa la epitetele metaforice: ,,de-adanca
si limpedea lumina” (Copacul); ,,neprihdnite zori” (Banchizele); ,,sfanta ta durere” (Pentru
Marile Eleusinii). f) Apar si cateva epitete antitetice (forma a oximoronului): ,,forma fluida”
(Lava); ,,aburi de fier” (Lava); ,tentacule lichide” (Lava). g) Pot fi identificate si cateva
epitete pleonastice: ,,hohot sonor”, ,,albe zapezi”.

in etapa a II-a, Barbu imbina stilul popular cu cel savant’. Accente folclorice apar
aici 1n desfasurarea ritualica a discursului poetic, cu diverse simetrii si invocatii. Se intilnesc
acum pe langa enumrari $i comparatii, o serie de paralelisme complexe. Unele dintre acestea
se explicd prin caracterul folcloric al descantecelor, blestemelor si invocatiilor. Ermetismul
se face remarcat si In aceastd a Il-a etapa, insd intr-o mai micd masurd. Eufonia este un
indiciu al ermetismul de suprafata, intrucdt muzica este considerata cea mai ermetica forma
de manifestare artistica. ,,...mi-am poleit versul cu cdt mai multe sonoritati. Pe langa
unitatea spirituald, adaug si una fonetica™®. Caracterul ritmat al versurilor genereaza efecte
armonice. Menirea armoniei este de a realiza unitatea dintre sensul si forma cuvintelor,
poezia fiind o adevarata structurd expresivi, nu o simpla aliturare de elemente.” Limbajul
folosit in aceastd etapd este un limbaj cu sonoritati onomatopeice §i magice si cu multe
aliteratii. Ilustrative in acest sens sunt poemele ,,Domnigoara Hus”: ,,Buhuhu la luna suie,/
Pe gutuie sa mi-1 suie,/ Ori de-o fi pe rodie:/ Buhuhu la Zodie;'” In Memoriam”: ,,Cir-li-
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lai, cir-li-lai/ Precum stropi de apa rece/ In copaie cand te lai;/ Vir-o-con-go-eo-lig,/ Oase-
inchise-afara-in frig/ Lir-liu-gean, lir-liu-gean;/ Ca trei pietre date dura/ Pe dulci lespezi de
mérgean”” si ,,Cantec de rusine”: ,,Eh! Miul biul ge/ Miul biure doldu/ Hananima mu!”'%.
Interesantd este Incercarea poetului de incifrare a limbajului recurgdnd, spre exemplu,
tocmai la onomatopee care sunt considerate semne iconice (,,Un semn este iconic In masura
in care el insusi are proprietatile denotatiilor sale”)". Etapa a II-a cuprinde acele creatii
scrise intre 1920 si 1924.

Figuri de constructie:
Enumerarea: a) enumerarea sindetica este slab reprezentata: ,, Jos, in vraful de foi ude/ Prin
lastari si vrejuri crude” (Dupa melci), cu ajutorul conjunctiei coordonatoare copulative ,,$i”’;
,,Noi ti-am adus nautul dorit si sumedenii/ De roscove uscate gi tdvi cu mirodenii” (Nastratin
Hogea la Isarlak),cu ajutorul conjunctiei coordonatoare copulative ,,51”; ,,Uscau la vant si
soare tot felul de obiele,/ Pulpane de caftale ori tururi de nadragi” (Nastratin Hogea la
Isarlak), cu ajutorul conjunctiei coordonatoare copulative ,,si”,precum si cu cel al
conjunctiei coordonatoare disjunctive ,,ori”; b)enumerarea asindetica este cel mai des
intrebuintata: ,,Sa culeagd/ lerburi noi, craite, melci” (Dupa melci); ,,...daruit/ Cu pungi,
panglici, beteli cu funda” (Riga Crypto si lapona Enigel) ,,Veneau de toatd mana: prostime,
targoveti./ Dervisi...” (Nastratin Hogea la Isarlak).
Repetitia: ,,Sta covrig/ Sta inghite si sughite” (Dupa melci); ,,Melc nating,/ Melc nating”
(Dupa melci); ,,Enigel, Enigel” (Riga Crypto si lapona Enigel). in poezia ,,In memoriam” se
repetd aproape o intreaga strofa: ,,Cir-li-lai, cir-li-lai,/Precum stropi de apa rece/ in copaie
cand te lai;/Vir-o-con-go-eo-lig,/Oase-inchise-afara-in frig/Lir-liu-gean, lir-liu-gean;”.
Paralelismul sintactic apare reprezentat prin paralelisme complexe: ,,Tanci ursuzi,/ Desculti
si uzi/ Fetiscane/ Infisate-in lungi zivelci/ O porneau in turmad bleaga/ Sa culeaga/ Ierburi
noi, craite, melci...” (,,Dupd melci”); ,, Dintr-atitia frati mai mari:/ Unii morti, / Altii
plugari;/Dintr-atatia frati mai mici:/ Prunci de treabd/ Scunzi, peltici” . (,,Dupd melci”);
,».Vream sd-1 vad cum se dezghioacd/Pui molatic, din ghioaca:/Vream sd vad cum iar invie/
Somnoros din colivie...” (,,Dupa melci”); ,,Cand la deal si cand la vale” (,,Dupda melci”);
,.Dar prin sticla petecitd/ Dar prin ghiata incalcita” (,,Dupa melci”; ,,Ai crezut in vorba mea/
Prefacuta...Ea glumea!/ Ai crezut ca ploua soare...” (,,Dupa melci”). Structurile care intd in
componenta paralelismelor sunt extrem de variate, mergand de la enumerari si pana la
intregi propozitii principale sau subordonate circumstantiale.
Metafora:
L ,,universul obiectelor casnice, al vietii curente, al elementelor autohtone”
a) Metaforele ,,universului curent”: ,,0 glugd/ De aluni...” (Dupa melci); ,Intre el si ce-i
afar/ Strajuia un zid de var [cochilia]” (Dupa melci), ,,Pe trei covoare de racoare [muschi]/
Lin adormi...” (Riga Crypto si lapona Enigel).b)Substantive abstracte: ,,La umbra, numai
carnea creste [visul romantic, erosul]/ Si somn e carnea, se desumfla” (Riga Crypto si lapona
Enigel); ,,La dunga unde cerul cu apele ingéna [orizontul] (Nastratin Hogea la Isarlak);
,,Caci, grei de-ingandurare, nameti [ganduri] ma napadeau” (Nastratin Hogea la Isarlak);
II. Transpunerile intre ,,cosmic” si ,,uman”
a)umanizarea naturii, cosmosului: ,,Colti de iarbad pe razoare/ au zvacnit” (Dupa melci); ,,
Gandacul serii [soarele] urca ghiocul de profir [cerul]” (Nastratin Hogea la Isarlak);
b)transpunerea unor caracteristici umane catre matafore care tin de domeniile naturii §i

169



cosmosului: ,, Rupta lumilor meninge [cerul]” (Domnisoara Hus); c)transpunerea
metaforica se realizeazd intre substantive care apartin regnurilor diferite, deci intre
mineral/ vegetal/ animal si uman: ,inziuatul tau argint [urma lisati de melc]” (Dupa
melci); ,, Cu malul giulgi...” (Nastratin Hogea la Isarlak); ,.lederd de zdrente soaie [Hus]” (
Domnigoara Hus); ,,0 frunza moarta, cu pastaie [melcul]” (Dupa melci);

L Metaforele luminii: ,,Pe cand guri de gol, in Vii/ Instelate [cerul], sus, i suge”
(Domnisoara Hus); ,,Albird [stralucird] dintii-in pulpa intrati...” (Nastratin Hogea
la Isarlak);

IV. Metaforele arderii: ,, La jar alb topeste in” (Isarlak);

V. Metafore superlative, hiperbolice: ,,La namila din poartd [Selim] m-am napustit, in

fugd” (Selim)
VI.  Metaforele abstractiunilor: ,,Rasfrangeri vechi [amintiri]...Cuvantul ne-incapator nu
poate/ Sa zica...” (Selim); ,,in ginduri incarante [constiinta], cdnd cdutam pe jos...” (
Nastratin Hogea la Isarlak);
VII. Metafore definitie sau parafraza: ,, Pahar e gandul, cu otrava” (Dupd melci) ;
,,Numai eu, rasad mai rau...” (Dupa melci); ,,Decat la om, fiard batrand” (Riga Crypto si
lapona Enigel); ,,Cutit lucrat, vreo piatra in scump metal legata,/ Greu cearcan de cadana
topit la un bairam” (Nastratin Hogea la Isarlak);
VIII.Metafore contrastive: ,,La fundul marii de aer [inaltul cerului]” (Isarlak).
IX. Metafore personificatoare: ,,Si-o stea ilic de umbra cusu, cu ibrisim” (Selim); ,,Capcauni

=9

[copacii]/ i vedeam piezis/ Cum casci/ Buze searbede de iasca” (Dupa melci);, Tiganul
Aurar [soarele]” (Domnigoara Hus).

Metonimia : ,,Printre vreascuri [padure, copaci] cerne soare” ( Dupa melci); ,,Lasara fierul
ranced si lemnul [caic] buretos?” (Nastratin Hogea la Isarlak); ,,La rastimpuri, cind Kemal
turcimel]/.../ Taie-n Asia grecime” (Isarlak).

Comparatia: ,,0 nuia, ca un hengher/ il tinea in zgarzi de ger” (Dupa melci); ,Imi ricoream
la vantul de-amurg obrazul-jar” (Selim); ,,Un candel cat o nuca...”(Selim); ,,Si deslusit, cu
[asemeni ca] plansul unui tais de fier/ In impletiri de simbita intrat s le desire,/ O frangere
de gheturi, prin crestete, prin sire/ Prin toata roata gloatei ciulite, rascoli” (Nastratin Hogea
la Isarlak); acest paralelism comparativ se realizeaza prin intermediul prepozitiei ,,cu ” ce
tine locul adverbului de comparatie ,,ca/asemeni”; ia nastere o comparatic explicita de
forma: A [ C] cu B, unde A este ,,0 frangere de gheturi”, C este ,,rascoli” iar B este ,,cu
plansul unui tais de fier”; sfera semanticd este [Concret]— [Concret] intrucat atat
comparatul, A, cat si comparantul B apartin domeniului semantic concret.

Din punct de vedere al analizei gramaticale, o atentie sporitd trebuie acordatd metaforei
verbale care este foarte bine reprezentatd in aceastd perioada: , Tipareste braude bale...”
(Dupa melci); ,,Nazdrivana de padure/.../ Inghitea din luminis [lisarea umbrei la apus]”
(Dupa melci); ,,Foc vartos manca napraznic [arde focul]/ Retevei” (Dupa melci); ,,Umbre
dese,/ Ca paunii,/ Imi roteau pe hornul sui/ Leasa ochilor verzui [umbre pe horn]” (Dupi
melci); ,,Lin adormi torcand verdeatd” (Riga Crypto si lapona Enigel).

Epitetul: Se poate spune ca perioada a II-a se caracterizeaza prin predominanta epitetelor
cromatice si sinestezice: a)Epitete cromatice : ,,campie colilie” (Dupa melci); ,,coarne de
argint” (Dupa melci); ,,ursul alb” (Riga Crypto si lapona Enigel); b)Epitete sinestezice: ,,foi
ude” (Dupa melci); ,,fulgii moi” (Dupa melci);,,vioriul umed” (Nastratin Hogea la Isarlak);

170



,fluviu lesios” (Nastratin Hogea la Isarlak); ,,lemnul buretos” (Nastratin Hogea la Isarlak ).
Apar, de asemenea, epitete personificatoare de tipul: ,,ndzdravana de padure” (Dupa melci);
,,rai ghioci si toporasi” (Dupa melci), cateva epitete metaforice: ,,zgarzi de ger” (Dupa
melci); ,,tron de roua” (Riga Crypto si lapona Enigel); ,,chemarii adanci” (Selim); precum si
cateva epitete antitetice: ,,raza prafuitd” (Selim), ,,sori de ger”’(Domnigoara Hus).

Acele creatii ,,violent individuale” la care facea referire poetul apar in cea de-a
treia etapa, fiind rodul experientei acumulate. Aceasta etapa este reprezentata de volumul
,Joc secund” aparut in 1930. intalnim aici inedite mijloace de expresie. Vorbindu-se de
ermetismul lui Ton Barbu s-a avut in vedere mai ales volumul ,,Joc secund”. Definitia data
de lingvisti ermetismului se refera la opacitatea accentuatd sau totala a discursului, obtinuta
prin recurgerea la sintagme care si-au pierdut functia comunicarii. ,,Joc secund” este o
abatere de la limba literard si totodatd o confirmare a virtualitatilor ei, o cristalizare de
exceptie a acesteia. Se poate vorbi in acest caz despre despre o ,,desocializare a
limbajului”"*. Ermetismul la Barbu provine deopotrivi din profunzimea ideilor si din limbaj,
prin folosirea expresiei sintetice. Exista un ermetism de substanta (lirica initiaticd de care
vorbea Cilinescu'’) si un ermetism de suprafata, lingvistic ( Nicolae Manolescu a considerat
cd ermetismul barbian se reduce la vocabular, Dinu Pillat vorbeste de ermetismul ,,strict
formal”'%iar Pompiliu Constantinescu face referire la ermetismul ,,pur sintactic™'”).

In sprijinul ermetismului de substantd vin simbolurile. Daca in etapele anterioare
poetul facea apel la numeroase si sugestive metafore, acum predomind simbolurile. Pentru
Ion Barbu, poezia si geometria sunt asemanatoare, ambele fiind sisteme simbolice. El
valorificd materialul lingvistic preluat din matematica, conferindu-i sensuri ce-i lipsesc.
Astfel, dacd in matematica termenii erau univoci, denotativi, In poezie devin polisemantici.
Simbolul este in ermetism echivalentul legii din gandirea logica'®si nu poate fi perceput
decat intuitiv. Trebuie remarcatd dificultatea deosebitd pe care o intdmpina lectorul in
incercarea de a decoda aceste simboluri. Dificultatea este sporita si de prezenta termenilor
proveniti din stiintele exacte si de polisemie. In volumul ,,Joc secund” ,,totul este inedit si
neasteptat™'’.

In ceea ce priveste ermetismul de suprafatd, putem vorbi despre sintaxa poetica
dificila, cu dislocari, elipse, inversiuni. S-a vorbit despre ,,corsetul sintactic”zope care il
poarta creatiile scrise acum. Poetul recurge adesea la elipsa predicatului: ,,[Sunt] Atatea
claile de fire stangi” (,,Grup”); ,,Nevinovatul, noul ou/ [Este] Palat de nunta si cavou” (,,Oul
dogmatic”); ,,Si cantec istoveste:[Este] ascuns, cum numai marea” ([Din ceas, dedus...]. Un
sugestiv exemplu este si poemul ,,Suflet petrecut” unde pe parcursul a doua strofe nu apare
decat un singur predicat: ,,e”. O altd trasatura a sintaxei ar fi despdrtirea subiectului de verb:
,,Domneste pe calul de sah,/ La Moscova verde de-o mie/ De turle, ars idol opac” (,,Edict”);
,,Din care alte ramuri, armate-in serpi lemnosi,/ Bat apele”; ,,Patru scoici, cu fumuri de iarba
de mare,/ Vindecd de noapte steaua-in tremurare” (,,Poartd”). Apar frecvent si cazuri in care
predicatul este despartit de complementul sau direct. ,,Sa port —sub raze deget sters inting-/
Un linistit, un rar si tdniar mugur/ Prin ger mutat...” (,,Steaua imnului”); ,,Inalt in orga
prismei cantaresc/ Un saturat de semn, poros infoliu” (,,Dioptrie”). O alta caracteristicd a
stilului din aceasta etapa este intrebuintarea propozitiilor scurte, eliptice de predicat. Multe
dintre acestea sunt exclamatii: ,,Aproape.” (,,Dioptrie”); ,,Spalari Imprastiate” (,,Desen
pentru cort”); ,,Mintiri, lumini!” (,,Suflet petrecut”).
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In aceastd ultimi etapd, accentul nu mai cade pe tropi. Atit ponderea cat si
iportanta lor scade considerabil comparativ cu etapele anterioare. Locul ocupat mai inainte
de metafore este luat acum de simboluri. in ceea ce priveste metaforele universului curent,
se pot aminti aici: ,,lancile de iarbd mici” [fire de iarbd]; (,,Orbite™); ,,La rapa Uvedenrode
[universul pre-formal]” (,,Uvedenrode™);,,cldile de fire stangi” [infinitatea aparentelor]
,,Grup”. lata cateva dintre metaforele abstractiunilor: ,joc secund” [poezia], ,,[Din ceas,
dedus...]; ,,nadir latent [universul artistic], [Din ceas, dedus...]; ,,ochi in virgin triunghi”
[Dumnezeu]; ,,Grup”. Pot fi recunoscute si metafore personificatoare: ,, Din trei atlazuri e
culcusul/ In care doarme nins albusul” (,,Oul dogmatic™); ,,Ceasornic firi minutar/ Ce
singur scrie” (,,Oul dogmatic”); ,,Colo, dimineata mea,/ Viu altar iti miruia” (,,Orbite”). Se
pot identifica si mefafore definitie sau parafraza : ,,Nevinovatul, noul ou/ Palat de nunta si
cavou” (,,Oul dogmatic”); ,,De acel galben icusar,/, Ceasornic fard minutar” (,,Oul
dogmatic”). Apar si epitete: a) Cromatice: ,,clopotele verzi” [Din ceas, dedus...]; ,,galben
icusar” (,,Oul dogmatic”); ,,baia albastra” (,,Grup”); b) Personificatoare: ,,ou uituc” (,,0Oul
dogmatic”); ,,unda logodita” (,,Timbru”); ,.lucid eter” (,,Ritmuri pentru nuntile necesar”); c)
Sinestezice:,,mult-limpezi rapsozi” (,,Uvedenrode™); ,,fiori usori”(,,Uvedenrode”); ,,lente
antene” (,,Uvedenrode™); d) Metaforice: ,.cerul lacramat” (,Izbavita ardere”); ,,calmi
creastd” [Din ceas, dedus...]; d) Antitetice: ,floare de zale” (,,Uvedenrode™); ,,ordonatd
spird” (,,Uvedenrode”); ,.oul sterp” (,,Oul dogmatic”). In ceea ce priveste figurile de
constructie, se pot identifica compartiile: ,Dantelele sale/ Ca floarea de =zale”
(,,Uvedenrode™); ,,Ar trebui un cantec incapator, precum/ Fosnirea matisoasa a marilor cu
sare” (,, Timbru”).

S-a vorbit de o adevarata reforma infaptuitd de Barbu 1n sintaxa poetica. El creeaza un
cod lingvistic dificil de descifrat, poezia fiind mai ales ,,0 metodd si o tehnica, o stiintd
intransmisibild, dureros asimilata™?!. Este ,,0 continud truda spre cucerirea unei tehnice”?.
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STRATEGII PARODICE IN DISCURSUL CRITICII LITERARE ROMANESTI

Adelina FARIAS
Universitatea Petrol-Gaze, Ploiesti

Abstract: The paper tries to consider the Romanian critics ‘writing from the point of view of some literary tehniques
(such as parody, irony, satire), more frequently associated with the fictional style.
Key words: literary techniques, fictional style, parody strategies

Parodia, ca gen ce depaseste clasificarea tripartitd epic-liric-dramatic, constituindu-se intr-o
categorie generica sine-qua-non, inglobeaza si meta-lingvisticul (trecand din domeniul meta-fictiunii n
cel al discursului pur teoretic). Modul in care este utilizatd tehnica parodica nu diferd fundamental de la
poet si prozator, pe de o parte, la criticul (istoricul sau teoreticianul) literaturii, pe de alta. De obicei,
diferenta esentiald constd in faptul cd hipotextul de la care se porneste (dacd acceptam viziunea
transformativa a lui Genette) este constituit, In cazul parodiei literare de facturd traditionald, dintr-un
model fictional (poezie, proza a unui autor, serie de texte), pe cand In cazul parodiei apartindnd unui critic
literar, punctul de plecare il poate constitui si un alt discurs critic (teoretic, istoric), deci meta-fictional.
Daca parodia literara este numitd de Genette ,de gradul doi”, cea critica ar trebui sa fie etichetatd ,de
gradul trei” (fara conotatiile S.F. ale expresiei...). Lucrurile stau asa in cea mai simpla dintre variantele
posibile. in cazul parodiei postmoderne, insa, situatia se complica simtitor, citd vreme metatextualitatea a
devenit o trasatura cvasi-inerenta textului literar, iar intre discursul critic (teoretic) si cel fictional nu mai
existd bariere. Ca sd aleg citeva exemple, ag spune ca ,Levantul” concureaza cu succes ,Dimineata
poetilor” sau ,Istoria poeziei roménesti” a lui Mircea Scarlat, cd teoreticienii literaturii 1si intituleaza
frecvent volumele ,Fictiuni teoretice” (cazul Iui Carmen Musat), iar romanele lui David Lodge contin in
mare parte dezbateri pe marginea deconstructismului sau a post-structuralismului.

Am selectat in cele ce urmeaza citeva momente din evolutia discursului critic roménesc, pe care
le-am considerat in masurad si evidentieze maniera parodicd a unor critici importanti. Demonstratia ar
avea ca mizd optiunea (evident personald) pentru o formula cat mai complexa a scriiturii critice. Aceasta
nu inseamna, evident, ,critica impresionista”. Este doar refuzul formalizarii extreme, a scientismului
conceput sub forma scriiturii neutre ori fixate in algoritmii unei metode dictatoriale (fie ea lingvistica
matematicd, semioticd, pragmatica etc.). O formuld permisiva a limbajului critic este in concordanta cu
doctrina eclectici a postmodernismului. in egald masurd, personalizarea discursului critic prin tehnici
considerate apanajul literaturii sau a fost privita ca un delict pana la declansarea revolutiei structuraliste,
care a condus in final, prin toate prelungirile sale catre veritabilul ,terorism teoretic” pe care il sesizam
imediat ce parcurgem majoritatea studiilor de poeticd din deceniile VII-VIII. De-abia relaxarea
postmoderna a reintrodus naturaletea si fantezia in scriitura criticilor $i in cea a teoreticienilor literaturii.

lar parodierea poate fi privitd ca un simptom cert al spiritului ludic si al libertatii creatoare pe care
si le ingaduie criticul literar.

Nu ne surprinde, in consecintd, sd descoperim ca prima utilizare a procedeului coincide cu
inceputurile criticii romanesti. Am ales pentru a ilustra tehnica parodica un studiu celebru si deloc obosit
al Iui Titu Maiorescu, ,Betia de cuvinte in Revista contimporana (Studiu de patologie literard)”. Credem
ca tocmai parodierea este cea care sustine verva criticului, constituindu-se in acelasi timp 1n principalul
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procedeu de structurare a textului. Modelul acestui studiu, enuntat din subtitlu, il constituie un articol
stiintific, din care Titu Maiorescu preia cateva procedee: apeleazd la o autoritate in domeniu (Charles
Darwin), din care citeaza cu exactitate, intercaland o trimitere la un alt specialist (Brehm), procedeaza la
clasificari in buna maniera a biologiei si a stiintei medicale.

Criticul mizeaza pe efectul de surpriza pe care il obtine prin extrapolarea observatiilor lui Brehm,
Darwin si Cabanis, pe care le aplica obiectului sdu de studiu.

Putem sa ne referim la un prim nivel al parodierii — calchierea unei structuri specifice unui studiu
stiintific (din domeniul biologiei si al medicinei) cu scopul unei demonstratii umoristice a propriilor
opinii despre lipsa de sens si de valoare a unor articole cu specific umanist (medalion al poetului
Costache Conachi, prezentare a conceptiei de istoric a lui Miron Costin) ori a unor bucati literare
publicate in ,,Revista contimporand’, ceea ce presupune cd mecanismul parodic se declanseaza datorita
inadecvarii. Textul suprapune dou contexte diferite, ce presupun abordari si registre stilistice diferite. In
esentd, parodierea se realizeaza prin mimarea unei investigatii medicale (de unde si subtitlul de
,Patologie”), care sa conduca la ideea clara a disfunctionalitatii organismului cultural bolnav si la
obiectivitatea certa a celui care trateaza ,doctoral” cazul. Nici o clipa autoritatea modelului nu este pusa la
indoiala, calchierea este folosita doar cu intentia de a surprinde cititorul, nicicum de a persifla stilul
autorilor invocati. Cu totul altfel stau lucrurile atunci cand tinta parodierii este identificata in colaboratorii
revistei pe care criticul o atacd. Parafrazarea devine o strategie prin care sunt punctate si amplificate
greselile adversarilor, o strategie menita sa ridiculizeze pentru a compromite instanta pe care acestia o
reprezinti: ,In imprejurari normale nu ar fi iertat unui literat, fie chiar membru al Societatii academice
romane, sa scrie asemenea lucruri. Dar 1n starea in care se afla d.Sion cand scrie, si in care, precum vom
vedea mai jos, se afla si alti scriitori principali ai Revistei contimporane, asemenea fenomene trebuiesc
privite mai mult cu un fel de interes psihologic.” [1]

In general, Maiorescu isi desfiinteaza adversarul fie printr-o judecatd concisa si tiioasa de tipul
.Departe duce pe om betia de cuvinte” (p.154), fie printr-o modalitate oblicd — exagerarea parodica.
Aceastd manierd se dovedeste mult mai abild si mai eficientd pentru cd in exercitiul de sarcasm al
criticului cititorul se simte antrenat, dornic sd continue jocul. Parodia se dovedeste astfel o modalitate de a
dinamiza discursul critic. De altfel, tocmai pentru a obtine si stimula complicitatea lectorului, Maiorescu
anunta de la inceput ca lasa ,binevoitorului cititor sarcina de a le clasa in ordine, de va voi". Pe acelasi gen
de complicitate mizeaza si Caragiale atunci cand isi declanseaza jocurile bazate pe parafraza impinsa la
absurd (,Tal”, ,Romanii verzi”, ,Miticd”). Lista cu vorbe de duh prin care face profilul lui Mitica (atat in
seria anecdotica dar si in cea lirica), poate fi completata oricand prin exemple familiare celui care citeste.

Acest tip de parodie secventiala se bazeaza pe rescriere, pe parafrazarea augmentativa. Autorul pe
care Maiorescu 1si exercitd cu adevarata voluptate spiritul critic (in varianta ludicd) este Pantazi Ghica.
Intr-o prima instanta, Maiorescu inviti, subtil imperativ, la continuarea jocului declansat:

»Simtiti, va rog, toatd gingasia logica a acestei imbelsugari de cuvinte: multimea intrd in gloata si
in dezordine, ea este nu numai Inspaimantata ci si speriata si exasperatd, ea are hainele nu numai rupte, ci
si sfagiate, si atunci in bratele vistierului Candescu se reped doud — nu numai fete, ci si copile.” [2]

Deja dupa alte cateva exemple similare, autorul e convins ca jocul a intrat Intr-un automatism si ca
lectorul castigat de partea amuzamentului va continua de unul singur rutina ludica pe care a declansat-o.
Rolul criticului este doar de a impartasi publicului sdu un algoritm, pe care la inceput l-am vazut
nascandu-se, apoi desfagurandu-se sub forma permutarilor sintagmatice:

,«Nici 0 voce nu raspunse, toatd lumea, tdcuta si cuprinsa de o adanca intristare, pastra un silentiu
lugubru.»
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Lumea ticuta pastra un silentiu! Sau, tot asa de bine; lumea silentioasa pastra o tacere. Sau mai
amplificat: lumea lugubra pastra un silentiu ticut.” [3]

Titu Maiorescu este un autor al carui demers se asociaza cu instaurarea spiritului critic in cultura
noastrd. De cate ori este vorba de pionierat, gestul critic apare ca preponderent constructiv, cici
ordoneaza aspectele haotice ale unei culturi inca ,neasezate”’, stabilind ierarhii, despartind drastic valorile
de non-valori. Sarcasmul este arma rezervatd imposturii flagrante, dupd cum am vazut in articolul
analizat. Situatia se schimba cand termenul de referinta il reprezinta perioada interbelica: edificiul cultural
este stabil si solid, astfel incat, pentru a se evidentia din anonimat (dintre multele voci purtitoare de
mesaje inteligente, pertinente, etc.), gestul critic trebuie sd socheze, sa fie inverentios si nonconformist.
Este cazul unor critici tineri ai deceniului 3 ai secolului XX, pentru care parodia se asociaza zeflemelii
iconoclaste. Pare clar ca toatd rumoarea pe care Eugen Ionescu, de pildd, o isca in jurul pozitiei sale
singulare de frondeur pentru care autorii consacrati ai momentului trebuiau desfiintati, nu urmarea altceva
decat iesirea personala la rampa cu maximum de efect.

Ceea ce frapeaza la tanarul critic este frenezia negatiei si faptul ca ea nu pare sa fie semnul unei
politici culturale coerente, catd vreme amicii literari de azi devin peste noapte adversari pe care isi
exerseaza elanul distructiv. Eugen lonescu lezeaza nonsalant orgolii ale unor personalititi de anvergura, a
caror autoritate in epoca parea aproape nefisuratd: E.Lovinescu, Ion Barbu, Camil Petrescu. Totodata,
tandrul deconcerteaza prin totala dezinhibitie cu care, aprobandu-1 pe Ion Barbu in consideratiile acestuia
cu privire la poezia lui Arghezi, demonstreaza ca nici lirica vast abstracta si purd a poetului-geometru nu
are alt merit decat pitorescul pe care autorul in cauza il acuza in cazul lui Arghezi.

Tribulatiile articolului despre ,Patul lui Procust’, pe care Eugen Ionescu le noteaza cu evidenta
voluptate, dublate cu observatii paradoxale in legaturda cu personalitatea proprie, ne conving ca singura
strategie de care se foloseste tanarul critic este sinceritatea extrema. O sinceritate care lezeaza, contrariaza
in contemporaneitatea scriitorului si care continud sa nedumereascd, in timp ce ne amuza, astazi.

Comparand studiul lui Titu Maiorescu de care ne-am ocupat anterior cu articolul Iui Eugen Ionescu
referitor la poezia Iui Tudor Arghezi, vom sesiza cd formula parodicd nu s-a modificat fundamental.
Comentariul poeziei ,Duhovniceascd” face uz de acelasi gen de parafrazd augmentativa ce constituia
reteta maioresciana: ,Maeterlinckian pot broda si eu pe aceasta tema o sumedenie de variante de aceeasi
calitate si de o identica fortd de sugestic superficiala: Bate cineva la geam/Cine s-a ascuns sub
masa?/Cine s-a urcat pe acoperis si sufli-n horn?/Cine a batut in pdrete, in lund, in stea,/In fundul
pamantului, la polul nord?/Cine s-a lovit de nori? de ape? de stele? la care, poetic si mistic, pot sa
raspund: ,nu stiu”, ca T. Arghezi, fireste, sub diferite variante: cineva, cine-stie-cine, poate mama, poate
Fugitul-de pe-cruce. Vedeti primejdia cliseelor, primejdie iminenta oricarei romantice si mai ales oricarei
retorice? etc., etc., etc.” [4]

Pasul prin care Eugen Ionescu se distanteaza de ilustrul inaintas 1l constituie mimarea parodica a
scriiturii critice a confratilor sdi. Cu flerul i verva ce i-au adus premiul pentru critica literard dupa
publicarea volumului ,Nu” (in 1934), autorul decupeaza cliseele unui limbaj care, in loc sa captiveze prin
tensiunea ideii, obosea prin entuziasmul facil sau prin platitudine. Una dintre tintele favorite ale lui Eugen
Ionescu este Felix Aderca, a carui succintd caracterizare se bazeaza pe efectul de surprizd al unei
coordonari adversative in care se plaseazd doud idei conjuncte: ,entuziastul domn Felix Aderca cu
verbozitatea d-sale de dubioasa calitate sentimentala, dar de o ireprosabild naivitate” [5]. Acest mecanism
lexical a facut carierd, ajungand sa circule in calambururile folclorului urban actual (ex.: ,nu-i frumoasa,
da-i batrana"). Eugen Ionescu isi exerseaza stilul parodic reformuland un rationament critic pe baza céruia
Felix Aderca stabilea paralela Eminescu — Arghezi:
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,«Amindoi s-au hranit dintr-un poet strdin si au revenit la cronicari: amindoi au singe striin;
amindoi depasesc curentul politic al vremii; amindoi sunt chinuiti; amindoi — poeti mari». Paralela poate
urma la infinit: amindoi poartd mustati; amindoi sunt bruni; nici unul nu are dantura falsd; amindoi si-au
schimbat numele etc. etc.” [6]

De altfel, scriitura parodica este realizatd in maniera asocierilor fortuite ale avangardistilor si lasa
deschisa calea experimentelor radicale pe care le va intreprinde Eugen Ionescu in literatura lui de mai
tarziu. De un tratament similar se bucurd Serban Cioculescu, ,mai arghezian decat Arghezi” (p.12),
Pompiliu Constantinescu, O. W. Cisek si, evident, E. Lovinescu. Pentru tanarul critic, cele mai incitante
atitudini se raporteazd la una dintre extreme: entuziasmul necenzurat §i nejustificat, pe de o parte si
labilitatea proverbiald a criticului care nu are curajul sau certitudinea propriilor opinii, pe de alta parte.
Maniera de a persifla difera in functie de tinta pe care si-a ales-o criticul. In cazul atitudinii excesiv-
admirative a lui Serban Cioculescu, autorul realizeaza deformarea parodica a ceea ce ar putea fi descris ca
povestea unei mari iubiri: ,Un entuziasm pe baza doctd este, in schimb, acela al d-lui Serban Cioculescu,
pur, total, constant, intransigent si religios admirator al d-lui Arghezi, dulcea d-sale obsesie. La Adevarul,
la Actiunea, la Viata literarad, la Vremea etc. d. Serban Cioculescu nu scrie decit despre T. Arghezi,
adorator suav si tandru, iubindu-1 ca pe o amanta, interpretindu-1, ghicindu-1 si aparindu-1 (mai ales) ca o
tigroaica, ori de cite ori cineva 1i scarmana idolul sau numai se uitd urit... Dragostea este impartasita: d.
Arghezi 1l cheama acasa. {i trimite comisionari. Vrea si-i vorbeasca. S-au vazut ieri, nu s-au vazut azi, au
sd se vada miine. Amant atent, d. Cioculescu iti Incredinteaza misterios si ritual cé el singur din toata
presa romana a scris un articol la cincantenarul poetului.” [7]

Barierele, si asa destul de failibile, Intre critica literara si literatura parodica par sa cada cu totul in

cazul lui Eugen lonescu. Creativitate si spirit ludic mai manifestd in epoca interbelicd si alti critici
importanti, dintre care ar fi suficient sa ne referim la G. Calinescu, a carui ,Istorie a literaturii romane”
contine portrete ale unor scriitori realizate in maniera romancierului (generate de acelasi ochi malitios
care i-a imaginat pe Titi, pe Aglae sau pe Simion Tulea — parodii evidente ale personajelor realiste,
concepute balzacian sau dostoievskian).
Venind spre actualitate, depasim perioada proletcultistd, in care rolul criticului literar era sa ,,infiereze”
sau sa ridice postamente unor ilustre nulitati si ne fixam 1n contextul anilor *60, ani in care vocea criticilor
incepe din nou sa se facd auzitd. Am ales dintre reprezentantii acestei generatii pe Nicolae Manolescu
pentru a Incerca sa descopar valente parodice ale scriiturii sale.

Asa cum 1l analiza cel mai pertinent comentator pe care N. Manolescu 1-a avut vreodata, acesta
vede critica literard ca pe un domeniu al deplinei libertati de expresie si de creatie:

,,Critica mi-a ajuns. M-am folosit, de altfel, de ea in modul cel mai liber. N-am redus-o la un steril
exercitiu scientist; am apelat si la alfabetul altor genuri, desi, In spirit, n-am tradat-o niciodata. in
marginile studiului, eseului ori al simplului articol, dispui de mai numeroase posibilitati de expresie decat
isi imagineazd majoritatea cititorilor. Mi-am luat banul meu de pretutindeni.” [§]

Chiar in deceniile VII-VIII, cdnd moda impunea limbajul critic puternic formalizat, Nicolae
Manolescu elaboreazi constructii teoretice riguroase dar deloc lipsite de fantezie. Isi subintituleaza un
astfel de edificiu ,,Eseu despre romanul romanesc” §i nu abandoneaza tonul eseistic si implicatura
personald nici atunci cand elaboreaza o istorie a literaturii roméne. De altfel, atat el cat si lon Negoitescu
sau Eugen Negrici inteleg sa continue maniera personalizatd si plina de relief a istoricului G. Cilinescu,
spre deosebire de confratii care elaboreaza istorii mult mai seci (Al. Piru, D. Micu, Cioculescu, Vianu si
Streinu, G. Munteanu etc.)
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Atunci cand, in 2000 autorul isi selecteaza eseurile critice publicate pe parcursul a trei decenii in
reviste precum ,,Luceafarul”, ,,Teatrul”, ,,Convorbiri literare”, ,,Romania libera”, ,,Steaua”, ,,Cronica”,
,»Ateneu” si ,,Cuvantul”, grupandu-le sub titlul consacrat deja ,,Teme”, nu face altceva decat sa-si exprime
explicit optiunea pentru formula fragmentara si fantezista pe care o presupune postmodernismul critic. De
altfel, in structura criticului au coexistat intotdeauna cele doua tentatii: esafodajul teoretic manifestat in
constructii de anvergurd (Arca lui Noe, Istoria critica a lit. rom.) si pastila, ,,respirarea” criticd ,ambele
strabatute de acelasi curent al expresiei libere si personale, de tip eseistic.

Sesizam iInca din titlurile eseurilor selectate In volumul din 2000 atractia ludicului: ,,Cata geografie
stia Homer”, ,,Pruna si ceapa”, ,,Broasca, soarecele si determinismul”, ,,Depanatorii de idei”, ,,Ce fel de
ganduri se pot lega de un geamantan vechi”, ,,Julien Green si stramatuga mea”.

Jocurile cu ideea se continud prin asociatiile paradoxale pe care eseurile le propun, ca si prin
biografism si spirit anecdotic. Un eseu precum ,,Trei intamplari cu obiecte” contine, neindoielnic, nucleul
unui posibil roman. Insisi taietura pe care criticul o face in cotidian isi pastreazi reflexele livresti.Prin
aceasta, textul lui Manolescu capatd permanente reverberatii culturale, fiind un obiect intertextual prin
excelentd. Fenomenul care se intdmpla cu proza optzecistilor se manifestd la nivelul discursului critic si
in opera lui N. Manolescu. Diferenta vine din faptul ca sesizarea conventiei i exasperarea ca totul este
scriiturd nu provoaca literaturd (ca in cazul lui Grosan, Cartarescu etc.) ci tocmai refuzul ei, cel putin la
nivel declarativ: ,,Nu am orgoliul (ori vanitatea) sa creez viatd. Ma marginesc s-o comentez (...) Sunt si
raman un comentator de lumi, reale sau imaginare, un parazit util al creatiei, umbra ei indispensabila (caci
ii ia masura) (...) Acum cred ca pot sd raspund la intrebarea de ce nu scriu roman: fiindca imi inchipui
lumea ca pe o carte, nu aga cum si-o inchipuie romancierii, ca pe o lume.” [9]

Probabil ca, inchipuindu-si lumea ca pe o carte — ca dealtfel si eroul lui Grosan care are
certitudinea ca locuim pe o carte — Manolescu chiar ajunge in ,,Teme” la un fel de roman eseistic si
fragmentar pe care cititorul 1l parcurge cu aceeasi Incantare cu care ar citi partea a doua a ,,Sotronului” lui
Cortazar.

In jocul de-a literatura pe care il propune criticul, evident ca exercitiul parodic este nelipsit. Un
eseu ca ,,Lumea povestilor”, de pilda este construit preponderent pe tehnica parodicd. Teza lui Manolescu
este aici ca literatura care se bazeaza pe morala, care idealizeaza sau mitizeaza (al carei model devine in
acest eseu basmul) nu este deloc educativa. Ea e un surogat si un fel de antidepresiv pentru constiintele
noastre intoxicate din copildrie cu ideea binelui triumfator, dependente ulterior intreaga viata de aceasta
iluzie.

Ghicim exasperarea criticului, rezultat al unui context traumatizant (eseul a fost scris in 1984), al
unei utopii transformate in cosmar, ghicim cd povestea ¢ doar o metaford pentru minciuna care ne
infrumuseta (kitschizand) existenta cotidiand, selectind permanent finalul fericit si pilda
comportamentelor laudabile: ,,Hotarat lucru, basmele nu sunt pentru copii. Accesul copiilor ar trebui
interzis in lectura basmelor. Sa invete intai ce e viata si pe urma, daca au chef, si citeasca povesti. Inainte
insd de a sti ce e rau, si ce e bine, nu e sandtos sa-si umple mintea cu povesti. Noi, adultii, putem urma
pilda lui Ulise si sa ne legadm de catarg (...).” [10]

Basmele la care accesul copiilor ar fi trebuit interzis s-ar fi putut numi foarte bine: realismul
socialist, literatura obsedantului deceniu, toate piesele de teatru si filmele cu secretari de partid, ingineri
agronomi, profesoare de franceza si muncitori minunati. Si razbunarea voalata a criticului se manifestad
prin rescrierea rautacioasd a povestilor. Parodia devine o manifestare a descarcarii unor energii negative,
ea e condusd cu verva spre totala compromitere a valorilor atacate. Simtim la Manolescu acea placere a
profanarii pe care trebuie sa o fi incercat autorii blasfemiilor la adresa textului biblic.
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La data cand criticul propune o rescriere ,,mai realistd” a povestilor, un alt scriitor, G. Cusnarencu,
se ocupa si el cu acelasi lucru: parodia basmelor. Ceva ma face sa cred cd, dincolo de tentatia
dintotdeauna de a zgudui din temelii o lume asezata, cu legile si valorile ei consacrate, cum e cea a
povestilor, exista la ambii autori o vendetta Tmpotriva idilismului §i falsitatii lumii a carei imagine de
basm era confectionati de aparatul ideologic comunist. Intr-adevar, in 1984 (ironia istoriei — anul anti-
utopiei lui Orwell) cand publica ,,Lumea povestilor”, ordinea aceasta fals-idilica pe care o proclama
propaganda regimului parea la fel de solida ca a povestilor lui Perrault sau a Fratilor Grimm.

Aceste observatii sunt partial valabile, si ele se bazeazad pe cele cateva momente in care lectura
critica intrd intr-o frenezie necontrolatd ce mi-a sugerat exasperarea fatd de cliseu. Astfel de exemple ar
putea fi:

»Adevaratul Print este un tanar frumos si fara fantezie, cu mintea imbacsita de prejudecitile castei
lui. Tar adeviarata Cenusareasa e o fatd saraca, dar plina de vise infumurate, care trece pe langa iubire din
cauza ambitiei si a dorintei de a le pedepsi pe nesuferitele ei surori vitrege (...) Printul, nevoind sa se
insoare cu o fatd de rand, a decis ca o va lua doar pe aceea al carei picior se va potrivi cu acest blestemat
pantof (mic de tot, ca pentru piciorusul unei lenese, care toata ziua sta pe un scaun sau in trasurd): e vorba
de un canon, de un tipar, pretins de eticheta princiara. Cum sa-ti alegi o iubitd pornind de la un astfel de
principiu?”

Si propunerea autorului instituie o pedeapsa grava pentru protagonisti: printul sa n-o gaseasca, sa
caute mereu, ea sa ramana singurd, tot asteptand.

La fel, simte nevoia sa restaureze o logica a pedepselor si recompenselor care sa sfideze solutiile
lui Perrault. Parodierea se combina cu tonul partizan, contrariat, chiar certaret: ,,Glasul gros al bunicii sa
se datoreze racelii ei? Dar urechile si dintii prea lungi, tot boala sa le explice? Biata fetita nimereste direct
in burta lupului. $i cand te gandesti cat e de nevinovata! Perrault cam sare dintr-o extrema in alta. Le iarta
pe surorile Cenusgéresei (care sunt de neiertat), face din ingdmfata Cenusareasa un inger de fata, desi mie
mi se pare o nesuferita, in schimb cu fetita din padure se poartd cumplit.”

Scriitura parodica a lui Nicolae Manolescu mizeaza pe o falséd epicitate, dublati de un comentariu,
cand acid, cand simplist, perfect adecvat modelului scriptural al povestii: naratiune captivanta si morala
intercalata in itele narative.

Pe langa aceastd intrare in rol (si distantare concomitentd), autorul isi exerseaza spiritul parodic si
printr-un sistem de aluzii livresti de o mare diversitate, strategie fireasca statutului de critic literar. Asa,
de pilda, in aceeasi demistificare (sau ,,re-scriere mai realista”) a ,,Cenusaresei”, N. Manolescu noteaza la
un moment dat:

,.Nici urma de palat, de caleasca, de rochii bogate. Nu vezi lumini, n-auzi cantari de baluri. Apoi el
o cauta pe fatd in familia ei, fara alte investigatii.” [11]

Citatul din ,,Venetia” lui Eminescu, nesemnalat grafic, insesizabil unui cititor nefamiliarizat cu
opera poetului, poate parea unui ochi ,,vigilent”, din interiorul sistemului de referinte cu care opercaza
criticul literar, ca un semn al faptului ca N. Manolescu percepe versul eminescian ca pe un cliseu pe care-1
foloseste In verva deconstructiei parodice a povestii cu aceeasi dezinvolturd cu care selecteaza expresii
cliseizate din alte registre stilistice (,,fara alte investigatii”).

Cu cat ne apropiem de critica mai tanard, cu atit apetitul pentru parodie si spirit ludic se
accentueaza.

Serban Foarta este autorul care exceleazd in jocuri intertextuale, ce au adeseori ca miza tocmai
refacerea atmosferei de limbaj a unui autor, fortdnd nota pana la repetarea obsesiva a ticurilor scripturale
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prin care scriitorul respectiv se particularizeaza. Mimetismul ingrosat, supralicitarea procedeelor tin chiar
de logica parodicului.

,»Eseu asupra poeziei lui Ion Barbu”, cartea lui Foarta din 1980 poate declansa la fel de bine doud
moduri opuse de receptare. Ea se poate resimti ca un veritabil supliciu pentru cititorul care intelege
conceptul de criticd literara (ori pe acela de hermeneuticd) intre parametrii unui discurs mai mult sau mai
putin obiectiv, supus unei grile de lectura identificabile (lingvistica, filologica, filosofica, estetica etc.) si,
in special, cu caracter explicativ.

Ori, dimpotrivd ,cartea poate parea un exercitiu seducdtor de a redefini insusi conceptul de
hermeneutica, opunand descifrarii cu care aceasta se identificd in constiinta celor mai multi dintre noi o
incifrare menitd, vorba lui Blaga, si ,,potenteze misterul”. In acest caz, incéntarea celui care citeste
nastrusnica abordare vine tocmai din jocurile permanente in care ,,hermeneutul” ii solicitd sa se lase prins,
in incertitudinea, pentru unii stimulativa, propriei operatii de intelegere. Sa fi mizat Foartd pe o doza de
masochism necesar din partea celor care ii savureaza ,,interpretarile”?

Am inclina sa spunem ca modul in care autorul se joaca (de multe ori aiuritor) cu ideile prizoniere
ale unor foarte sofisticate jocuri si capcane de limbaj este una dintre cele mai curajoase (si, evident,
extremiste) alternative de discurs critic. Ea corespunde in bund masurd experimentului literar in care
poeziile lui s-au inscris — i, in acest domeniu autorul nu mai este singular nici méicar in literatura
autohtona.

Variantei sofisticate de rescriere din ,,Eseu asupra poeziei lui lon Barbu” i-am opune maniera in
aparentd mult mai simpla de a pastisa idiolectul unui scriitor (asa cum sunt textele din ,,Caragialieta”, de
tipul:

»Catemai ganduri i ce dor/M-a ars pe mine, Veto/Tu nu ma-ntrebi si-acum, cd mor/De ce-mi spui
mie veto?/Da! sint nebun, fireste ca-s/Din vina dumitale;/Treci peste mine fara pas,/Eu nu-ti mai stau in
cale//Vrui, adineauri, s& ma-mpusc/(Decat sa-ti facd curte/Un &la, cad-mi venea sd musc/Si pietrele din
curte)//Cu pusca (d-aia tot mereu,/O curdt eu vergeaua),/Dar umbra ti-am vazut-o eu,/Trecand peste
perdeaua//De la fereastra, si am vrut/Sa te mai vaz o datd/Si, poate, sd te si sarut/Cum te pupam
odata://Cu ochii-n ochi s mi te uiti/Vazandu-ma ca-n ceatd/Iar dupa aia, sd ma uiti,/Ca eu: adio viata!”
[12]. Recunosc, formula e savuroasd si pare a se constitui intr-un experimentalism extrem al criticii
literare. Dar nu-mi pot opri intrebarea: diferd oare chiar fundamental de parodiile lui Toparceanu, pe care
acesta chiar si le-a numit ,,umile pagini de critica literara in proza”?

Tangenta cu tehnica parodica, in sensul unei ,.transcendente textuale” pe care Genette o aseaza tot
sub umbrela ,transtextualitatii” (Palimpsestes.) ar putea avea si cartea lui Mircea Vasilescu, intitulata
»Mass-comedia. Situatii si moravuri ale presei de tranzitie”. Primul semnal ce atrage atentia asupra unei
abordari ludice este, nu intamplator, compusul din titlu: ,,mass-comedia”. Nu Intamplator, catd vreme
autorul si-a dezvoltat o veritabild vocatie a studierii titlurilor si, in general, a ,,discursurilor de escorta”
(preluand atat formula cat si interesul mentorului sdu pentru continute in aceste pre-texte).

Genette introduce respectivele segmente discursive in categoria ,,paratextualitate”, neacordandu-le
un prea mare interes in ,,Palimpsestes”, In schimb Mircea Vasilescu epuizeaza rezervele de semnificatie
continute in titluri. Inca din perioada studentiei (care a premers doar cu cativa ani studentiei semnatarei
randurilor de fatd), Mircea Vasilescu se ocupa insistent de sugestiile pe care le contineau titlurile
volumelor de poezie contemporana, cercetare finalizatd cu o lucrare de licenta in care inventaria, clasifica
si comenta tipologia acestor titluri, din perspectiva unui istoric al mentalititilor. Ceea ce in, deja
legendarii ani 80 Insemna o abordare inedita si curajoasa.
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Pastrandu-si bunul obicei, Mircea Vasilescu realizeaza prin titlurile articolelor (initial publicate in
,Dilema” si incluse in cartea din 2001) un dialog intertextual cu unul dintre principalele lui modele: Ion
Luca Caragiale. Ca sa-i respect tipicul, voi inventaria la randul meu titlurile: ,,Titirca,
Sotirescu&Company”, ,,Noi si-ai nostri”, ,,Nu cerneala, Naica...vitrion englezesc!”, ,,Box populi, box
dei”, ,,Scoal’ca-i revulutie...”, ,,De ce, nene Anghelache?”, ,Iti trag palme, ma intelegi”.

Jocul intertextual apeleaza la doua strategii: in primul rand, citarea din titlu care comprima pentru
memoria culturald a cititorului situatii, schite sau comedii, reverberand in acelasi fel in care se intdmpla
cu poemele intr-un vers ale lui Pillat; in al doilea rand lumea lui Caragiale se suprapune celei de astazi,
asa Incat chinuitoarea noastra tranzitie apare ca o parodie (de multe ori grotesca, rareori detasatd) a lumii
lui Caragiale. Chiar si atunci cand titlul e doar o parafraza si nu un citat (,,Dumneaei, tranzitia”), accentul
parodic se simte din plin, céci actualizeaza in urechea antrenatd a cititorului replica lui Conu’ Leonida ,,se
scoald si dumneaei, raposata”. Ceea ce realizeaza o savuroasd analogie intre raposatd si deontologie,
avertizand subtil asupra vitalitatii problematice a categoriei moderne avute in vedere.

Semnele scriiturii parodice se Inmultesc la criticii contemporani, intr-o progresie, as zice
geometrica, pe masurd ce trecem la deceniile 8, 9. Tot mai numerosi ne apar autorii care scriu criticd
literara intr-un mod dezinhibat si creativ, atingdnd nivelul de tensiune al unui roman al ideilor, al
formelor, al teoriilor, sau producdnd simple crochiuri (tot atatea posibile schite, poeme etc. critice).
Metafictiunea devine tot mai mult norma — atat in literaturd cat si in critica (si chiar istoria sau teoria)
literara, asa cum biografismul, eclectistul registrelor si interfetele parodice se generalizeazd — in toate
tipurile de text. Uneori descoperim doar un accent parodic, cum ar fi in urmatorul pasaj din Laurentiu
Ulici: ,,0 constiinta fericitd se exprima liturgic si abundent in poezia mai noua a lui loan Alexandru. Cu
fiecare volum de «imne», poetul e tot mai putin contemporanul nostru si tot mai mult «contemporan cu
fluturii, cu Dumnezeu, cum ar fi zis Blagay. [13]

Alteori, parodia este o stratagema pe care criticul o adoptd pentru a-si feri stilul de pericolele
patetismului (ale unei participari emotionale prea evidente). Este cazul lui Ion Bogdan Lefter, care isi
retine cu greu entuziasmul (atunci cand 1l retine) fatd de postmodernism sau de optzecism. latid un
exemplu pentru dozajul inteligent al ironiei si tehnicii parodice dintr-o carte a lui I. B. Lefter despre
critica literara a deceniilor 60-80:

,Vreau sa cred — si am iluzia ca toate semnele imi indreptatesc speranta — ca In postmodernism
puntea de comunicare intre genuri se reface, poezia si proza acceptand in structura lor anumite forme de
demers critic, in timp ce critica insasi tinde sa se elasticizeze, sd se ,re-umanizeze”, sa se ,re-
literaturizeze”. $i merg si mai departe spunand ca abia acum se deschid dinaintea fostei exilate si fostei
(sau inca actualei) ,,bovarice” complexate perspectivele apropierii de mai vechiul sau vis: extinderea catre
amploarea unui supra greu al literaturii, catre sinteza pluriforma, catre conditia de ,,Aleph textual”, daca
pot pentru ca sa zic aga!” [14]

Sesizam tonul profetic al criticului sustinut prin expriméri din sfera unei gandiri proiective: ,,vreau
sd cred”, ,,semnele Tmi indreptatesc speranta”, ,,mai vechiul vis”, ,,Aleph-textual”. intregul fragment este
strabatut de un anumit patos al ideii pe care, congtient fiind de exaltarea crescanda a discursului, si il
cenzureazi printr-o formuli consacrat ironica din Caragiale: ,,pot pentru ca s zic!”. In acest fel criticul isi
relativizeaza intregul discurs, scris dintr-o rasuflare, fraza interminabila strabatutd de un entuziasm scapat
de sub control, printr-o ultima intorsatura de condei voit demistificatoare. Zambeste malitios de propria-i
inflicarare avertizandu-si cititorul cd singurul mod in care se mai pot spune adevirurile grave sau
profetiile este cel parodic.
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De fapt, Ion Bogdan Lefter a facut, de la inceputurile activitatii sale critice, din postmodernism o
cauza personald. Aproape toate scrierile sale de facturd teoretica ca si interventiile verbale (conferinte,
raspunsuri la interviuri) s-au constituit in tot atatea pledoarii pentru recunoasterea schimbarii la fatd a
literaturii roméne prin actiunea generatiei *80, de la care, lasa a se intelege criticul, incepe textul. Si
tocmai pentru ca, inteligent si sofisticat cum este, nu se poate sd nu-si fi constientizat inerentele excese
ale partizanatului, cu accente adeseori profetice, inca junele (se zice!) si deloc ingenuul (cum ne lasa a
crede) critic 151 tempereaza (era sa zic ingenios...) patetismul prin tehnica postmoderna (prin excelenta) a
parodiei.
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CONCEPTUL DE LITERATURA FANTASTICA. REPERE TEORETICE

Marius-Valeriu GRECU
Universitatea din Pitesti

Résumé : La définition du fantastique dans la littérature suppose la discussion du statut et de la
condition de celle-ci, en partant du rapport fondamental : art-réalité, a la théorie du ‘mimesis’
aristotelique.

Le fantastique est une catégorie esthétique, présentant des affinités avec I’étrange, le miraculeux,
le fabuleux féerique, I'allégorique, I'absurde, le comique, le grotesque, [’enigmatique et le
sensationnel.

Les rapports d’entre le fantastique et les catégories esthétiques apparentées ont été expliqués, au
cours des années, par les esthéticiens, les critiques et les historiens littéraires.

Le fantastique dans la littérature représente, par rapport avec le réalisme, un symbole de [’esprit
humain.

Mots-clés: fantastique, mimesis, réalité

Definirea fantasticului impune discutarea statutului si conditiei literaturii,
pornind de la problema raportului fundamental :arta - realitate, la teoria "mimesis"- ului
aristotelic, esential valabila si astdzi, dar rastalmacita si interpretata diferit.

Aristotel (384-322 i.e.n), in Poetica sa, o lucrare de logica, dezvolta aplicativ
teoria "mimesis" -ului, insd, comparand istoria cu poezia, afirma si un alt punct de
vedere decét acela al imitatiei, anume cel al unei arte concepute ca o prelucrare a
realitatii, in sensul unei reliefari a caracterelor ei necesare , deoarece poezia infatigeaza
lucrurile asa cum ele ar fi trebuit sé se intample, pe cand istoria infatiseaza fapte aievea
intamplate.Poezia prelucreaza deci realitatea, apropiind-o de idealul ei etern si necesar,
deoarece poetul concepe tipurile generale ale lucrurilor ca pe niste produse ale mintii
noastre.Temeiul de observatie pe care 1si cladeste adevarurile sale 1l alcatuiesc eposul
homeric si tragedia greacd din veacul al V-lea i.e.n El fixeaza statutul, conditia
literaturii, care este imaginarul.Imaginatia, dupd Aristotel, lucreaza in “marginile
verosimilului si necesarului”, amendand ideea artei ca imaginatie si definind-o (
imaginatia, n.n ) ca o categorie estetica prin “verosimil” si “necesar”, identificand *
verosimlul” cu “ posibilul” si “plauzibilul”, in timp ce “ necesarul “ desemneaza un
raport de cauzalitate. Comentand Odiseea, pentru prima data el intuieste fantasticul, dar
nu stie sa-1 numeascd, oprindu-se “la jumatatea drumului nehotarat si perplex”, dupa
cum afirma Benedetto Croce in Estetica sa.

Pentru a defini natura fantasticului, trebuie realizatd disocierea conceptelor de
“imaginatie” si “fantezie”.

Dupa Ovidiu Ghidirmic, “Dicotomia imaginatie-fantezie trebuie sd constituie
punctul obligatoriu de plecare, pentru o posibild definitie a “fantasticului”, punct de
pornire cerut de insasi etimologia cuvantului ( gr. Phantasia ).

Identificarea si considerarea acestor doud concepte, ca fiind cvasisinonime, a
dainuit multa vreme, insusi Aristotel nu reusise disocierea “fanteziei” de “imaginatie”.

In istoria esteticii, problema disocierii a inceput si se puna odati cu romantismul
german, la sfarsitul secolului al XVIII-lea.

Friedrich Wilhelm Schelling (1775-1854), reprezentant al filozofiei clasice
germane, facand distinctia dintre o “imaginatie primara” s§i “una secundara:, a pus in
evidenta coordonatele majore ale unei filozofii a mitului si , in general, a culturii.
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Considerand fantezia o facultate superioara, creatoare, neconditionat libera si
riguroasd, fard sa contind nimic anarhic, August Wilhelm Schlegel arita ca mitul este
intotdeauna o imagine a acestuia, deci un produs anterior conceptului, o vedere asupra
naturii i lumii care apartine unei natiuni intregi.

Si pentru Jean Paul Richter, “fantezia” este o facultate superioard, sintetica, in
timp ce “imaginatia” n-ar fi decét un fel de “memorie” vie.

Dupéd romanticii germani, “fantezia” ar fi specificd geniului, pe cand
“imaginatia” n-ar presupune decat simplul talent.

Romantismul englez inverseazd raportul, Coleridge fiind primul care
teoretizeazd dicotomia imaginatie-fantezie.Imaginatia creatoare este principala
facultate a geniului, indeplinind o functie unificatoare §i mediind intre ratiune si
intelect, pe cand fantezia indeplineste o functie de juxtapunere a unor materiale gata
formate, fiind o forma a memoriei, emancipata de ordinea temporala si spatiald, asociata
talentului, pe cand imaginatia este specifica geniului.

In estetica italiand, care se va situa pe pozitiile romantismului german, se va
produce adevarata reabilitare a fanteziei, Geambattista Vico scotdnd in evidenta,
pentru prima data, superioritatea conceptului de fantezie creatoare.

Atat Francesco de Sanctis ( in Istoria literaturii italiene ), cat si Benedetto
Croce se declara drept continuatori, atdt ai romantismului german, cat si ai lui Vico in
problema dicotomiei imaginatie-fantezie.

Francesco de Sanctis distinge doua tipuri esentiale de imaginatie, una
inferioard, mecanicd si analiticd, si alta superioard, organicd si sinteticd, pe care o
numeste “fantasia”. Imaginatia este producatoare de imagini, pe cand fantezia este
creatoare de fantasme, forme mai inalte si mai eterate ale primelor.

Pentru Croce, in Estetica sa, imaginatia are un caracter mecanic, pe cand
fantezia reprezinta facultatea de sinteza si creatie, prin excelentd, a poetului.

Jean Starobinski, reprezentant al scolii de la Geneva, intreprinde un scurt istoric
al conceptului de imaginatie, din unghiul de vedere al psihologiei si filozofiei. El face
disociatia intre doud tipuri de “imaginatie”, intre “imaginarul minim, inseparabil de
orice creatie literara” si o “imaginatie sporitd ( cea a fictiunilor delimitate )”.
“Imaginarul minim” este, de fapt, “imaginatia” propriu-zisa, care conlucreaza cu functia
realului, ce constituie baza operelor considerate, de reguld, “realiste”, pe cand
“imaginatia sporitd”, numitd si “potentati”, este caracteristicd “fictiunilor delirante”,
care tinde pana la ruperea de real si este echivalentad cu “fantezia”, imaginatie artistica
creatoare de literatura fantastica de-a lungul secolelor.

Roger Caillois si Tzvetan Todorov, considerati cei mai redutabili teoreticieni ai
geniului, au incercat sa realizeze un fel de “fenomenologie” a fantasticului, urmarind sa
patrunda in esenta acestuia.

Roger Caillois, un spirit cartezian, incearca sd elucideze teritoriul atat de
ambiguu si de echivoc al fantasticului.El exclude din sfera fantasticului veritabil
fantastical voluntary, “voit”, rezultat mai mult al vointei si mai putin al inspiratiei,
deoarece nu raspunde unor impulsuri interioare ale artisticului, considerandu-1 un
fantastic “mecanicist”, inautentic, deoarece presupune mai mult dexteritate, indeméanare
si mestesug.Tot in sfera pseudo-fantasticului include fantasticul institutional, adica
“miraculosul din basme, din legende, din mitologie”, o forma care trebuie exclusa din
sfera fantasticului autentic.Din exces, teoreticianul francez respinge o componentd
esentiald a literaturii fantastice, fantasticul mitologic. El distinge, in evolutia literaturii
fantastice universale, trei mari etape: basmul, povestirea fantasticului propriu zisa si
povestirea stiintifico-fantastica.
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Un alt contemporan, Tzvetan Todorov, in cadrul esteticii literare face distinctia
dintre genurile “istorice” (recunoscute de estetica clasicd) si genurile “teoretice ,
incluzand literatura fantastica in acest gen “teoretic” si o analizeaza din punct de vedere
verbal, sintactic si semantic.El prezintd si sistematizeaza retelele tematice ale
literaturii fantastice, punctand, totodata, deosebirea dintre propria-i metoda si cea a
criticii tematice si defineste fantasticul prin estetica receptarii. ““ Fantasticul este ezitarca
cuiva care nu cunoaste decat legile naturale puse fatd in fatd cu un eveniment in
aparentd supranatural”, precizeaza Todorov. Ezitarea intre o explicatie prin cauze
naturale si alta prin cauze supranaturale, dand posibilitatea de a opta pentru una sau alta
din solutii, genereaza efectul fantastic.Fantasticul se produce atunci cand se implinesc
trei conditii: ezitarea cititorului, ezitarea personajului si asigurarea oricarei interpretari
poetice sau alegorice. Cititorul trebuie sd fie unul abstract, implicit si care sa se
identifice cu personajul principal, si numai ezitarea acestuia trebuie sa ne intereseze In
definirea fantasticului.Pentru producerea efectului fantastic, ezitarea cititorului si
respingerea oricdrei interpretdri poetice sau alegorice sau cele doud conditii obligatorii,
iar ezitarea personajului principal este o conditie facultativa.

Tzvetan Todorov, ca si Roger Caillois, dar cu alte mijloace, incearcd sa
defineasca un fantastic pur, practicand tot metoda reductionista, insa aduce o inegalabila
contributie prin analiza exceptionald consacratd temelor fantasticului: temele “eului” si
temele “tuului”.Temele “eului” cuprind un grup de teme reflectand raportul eu-lume
(cosmos) si intra fiintele supranaturale, hazardul (soarta, destinul), levitatia, delirul
imagistic, sciziunea constiintei, motivul dublului, jocul cu timpul si spatiul, onirismul,
confuzia intre vis si realitate, teme legate de sistemul de perceptie si in special de vedere
(“teme ale privirii”).In reteaua “tuului” intrd temele care reflectd raportul dintre eu si
celalalt (inconstient) : sexualitatea i moartea.

In critica sociologica, fantasticul este definit ca o tulburare a raportului
“reflectare/oglindire” si printr-o trdire mai intensa, in spiritul in care Edgar Allan Poe
vorbea de o “experientd a limitelor”. Este meritul acestuia de a fi recunoscut ca lirismul
poate aspira la expresia absolutului, chiar fird sa se intrebuinteze categoriile poeziei
filozofice.In "Principiul poetic", Poe denunti cu energie “deosebirile abisale intre
modul de actiune al adevarului si poeziei”, recunoscand celui din urma un continut
transcendent, de vreme ce el nu se rezolva “nici 1n privelisti, nici In sunete, nici in
parfumuri, nici in culori”.

Intre realism si fantastic deosebirea tine de intensitatea trairii, de unde Franz
Hellens vorbea de un “fantastic real” (Le fantastique réel, 1967), tot astfel cum,
inventdnd termenii, Marin Besteliu sustine, in extenso, un ‘“realism fantastic”
(Realismul literaturii fantastice, 1975).

Se desprinde adevarul ca fantasticul este consubstantial si, totodata, antitetic cu
realismul, avand contingente si prezentand afinitati cu straniul, terifiantul, miraculosul,
fabulosul feeric, enigmaticul, alegoricul, absurdul, grotescul si chiar cu senzationalul.
(AL Philippinde, Fantastic si senzational, in “Contemporanul”, nr.8/1969).

Deci fantasticul apare, de regula, impreuna, prin contaminare, cu aceste categorii
de care, neexistand un fantastic pur, este greu de despartit.in concluzie, se poate spune
ci existd mai multe tipuri de fantastic (asociat categoriilor expuse mai sus).Iin functie de
definitia datd literaturii fantastice, fantasticul fiind “o dispozitie a spiritului uman,
dintotdeauna si de pretutindeni”.

Elocventa este si situatia mitologiilor prestigioase ale antichitatii, saturate de
elemente fantastice care se circumscriu sferei fantastice a literaturii, numita “fiica
mitologiei” de Mircea Eliade. Fantasticul mitologic si-a pastrat vigoarea din vremurile
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indepartate si pana astazi, revalorificarea si reinterpretarea vechilor mituri constituind
un nesecat izvor de inspiratie, deoarece “ Mitul este o realitate culturald extrem de
complexa care poate fi abordatd si interpretatd 1in perspective multiple si
complementare”.Istoricul religiilor, Mircea Eliade, acordad o atentie deosebitd mitului,
afirmand ca “Mitul povesteste o istorie sacrd; el relateaza un eveniment care a avut loc
in timpul primordial, timpul fabulos al inceputurilor...Mitul nu povesteste decat despre
ce s-a Intamplat realmente....Persoanele miturilor sunt fiinte supranaturale....Miturile
releveaza asadar activitatea lor creatoare i dezviluie sacralitatea ( sau numai caracterul
supranatural al operelor lor).In fond, miturile descriu diversele si uneori dramaticile
izbucniri in lume a sacrului (sau supranaturalului)”.

Un alt filozof roman, Lucian Blaga, considerd ca miticul si magicul nu vor
dispare niciodatd din constiinta umanitatii, deoarece sunt forme permanente ale
spiritualitatii. El face distinctia dintre gandirea miticd si gandirea magica, mitul
reprezentand “Incercarea de a releva un mister cu mijloace de imaginatie”, pe cand
magicul contine “ o convertire imaginard a misterului” si presupune ideea unei
“substante magice “, a unei “puteri magice”. Nu se conditioneazad reciproc miticul si
magicul In orice situatii, existand “mituri fara motive magice” si “magie fara motive
mitologice”, dupa cum existd §i “forme mixte de intrepatrundere a mitului cu motive
magice”. Dupa Blaga, ideea magicului este “cea mai polivalenta idee a spiritului
uman”, la care a recurs “poezia mare a tuturor timpurilor”, magicul fiind “sarea oricarei
culturi”. “O cultura se umple de magic, ca buretele de apa”.

Teoreticianul rus, V.L.Propp, evidentiaza raportul dintre mit si basm si considera
mitul ca unul din izvoarele basmului, iar G.Célinescu arita ca basmul “este departe de
a fi o manifestare a primitivului”, considerandu-1 posterior mitologiei.Fantasticul
basmului consta 1n prezenta unor “fiinte himerice, inzestrate cu puteri supranaturale, de
obiecte cu virtuti magice si de unele actiuni specifice ca 'metamorfoza’ si "proteismul' «.

La intrebarea 1n ce masura literatura romana manifesta o vocatie a fantasticului,
au raspuns Al. Philippide, Eugen Simion, Adrian Marino, Marin Besteliu, Ovidiu
Ghidirmic s.a, unii considerand ca fantasticul ocupd un loc neinsemnat in literatura
romana (Philippinde, Marino), altii, dimpotrivd, considerd ca fantasticul este o
predispozitie a spiritului uman, manifestindu-se in toate literaturile, ca atare, existd o
vocatie a fantasticului in literatura roméana, ilustrand-o cu operele unor scriitori precum
M.Eminescu, L.Rebreanu, Mihail Sadoveanu, Mircea Eliade, care au elaborat opere de
notorietate, in care fantasticul ocupa o pondere Insemnata.
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DE LA MEMORIA CRITICA LA INOVATIA FRACTALA IN RECEPTAREA
TEXTULUI POETIC

Nicoleta IFRIM
Universitatea ,,Dunirea de Jos” Galati

Abstract: The reading theories have imposed different interpreting patterns on the literary text by
which the act of reading is directed towards getting the ultimate signification; but, the literary
text can be regarded upon as an open dynamic space which gets in touch with the
interdisciplinary fields of enhancing sense by means of the newly-occured fractality. Thus, the text
offers new values which can be analised as fractalic connotations within the literary creative
perspective.

Key words: critical memory, fractal innovation, interpreting patterns, signification

Textul poetic, ca spatiul deschis interpretarilor critice, isi pune in valoare, odata
cu fiecare incercare de surprindere a sensului sau, propria ,,memorie critica” structurata
in diferitele pattern-uri lectoriale, care s-au succedat diacronic de-a lungul demersurilor
exegetice. In acest fel, ,,paradoxul interpretarii” pune in relatie doud campuri tensionale
aflate intr-un permanent conflict: pe de o parte ,,memoria criticd” a textului care se
impune ca ,autoritate de sens”, proiectdnd, prin diferitele directii critice, invariante
interpretative uneori clasicizate, functionand ca standard de lecturd la care cititorul
adera involuntar, si, pe de altd parte, textul insusi care anuleaza, cu fiecare lectura,
Htirania” modelului critic. Astfel, textul poetic pare a eluda, cu fiecare incercare de
decriptare a sensului, autoritatea pattern-ului critic, incercand sa-si dirijeze intrinsec
diferenta de sens, de multe ori inedita prin ruptura fata de metoda.

Intr-o scurtd privire diacronica, reductionismul critic, ca impunere a unui sens —
autoritate, cunoaste mai multe forme de manifestare. Pe de o parte, amintim filtrul
biografic, empiric, de ,intrare” 1n text, dar si metodele care absolutizeazad functia
contextului ideologic sau cultural caruia fi apartine opera. In acest caz, textul este o
structurd traversatd de coduri culturale si estetice care 1i impun un anumit sens
dependent strict de contextul exterior. Pe de altd parte, functia expresiva a discursului
poetic transmite calitatea creatorului de instantd impersonala, existenta in operd sau de
instantd personalizatd manifestd prin opera, ceea ce inseamna o cautare reductionistd a
marcilor de semnificatie auctoriale in discurs. Disputa conceptuala din jurul notiunilor
de eu social / superficial / empiric (critica biografistd) si eu profund / poetic (critica
textualistd, psihocritica, critica feministd si postcoloniald etc.) nu a facut decat sa
grupeze metodele interpretarii operei literare (si a celei poetice, in particular) in cele
doud mari orientari: reductionismul extern si cel intern.

Critica hermeneutica recenta selecteaza din ansamblul semnelor textuale pe cele
reductibile la o interpretare coerentd continutd intr-o ordine precisa epistemologica si
ideologica. In acest sens, Marcel Cornis-Pop pune in discutie scenariile critice ca tipare
de cautare a diferitelor semnale din perspectiva a patru modele dominante. Modelul
mimetic i modelul expresiv reduc actul interpretativ la identificarea semnificantilor
obiectivi sau subiectivi. Modelul reforic (estetic) presupune, la randul sdu, configurarea
unei structuri particulare de elemente materiale individuale. ,,Chiar §i In varianta
structuralista actualizatd a modelului retoric, se asteaptd de la critic sd opereze o
interpretare imanentd — o cautare a matricilor de adancime ale operei.”[1] Modelul
cathartic, care interpreteaza sensul drept efect al textului asupra lectorului, propune
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identificarea ,temei identitare” a cititorului, asa cum procedeazd modelul receptarii
hollandiene. Articulatiile poststructuraliste ale receptérii privesc textul in dependenta sa
fatd de conventiile exterioare; pentru critica feministd, de exemplu, interpretarea
urmareste principial identificarea sensului in contextul unui ,,cadru teoretic deja elaborat
al realitdtii construite social, ideologic si lingvistic”[2], al carui functie primard este
aceea de subminare a ideologiei falocentrice de enuntare. Intr-un astfel de context al
metodei, citirea textului poetic devine ,,act politic” ce indica ,,pericolele patriarhatului’:
,,Recunoscand rolul limbajului (poetic — n.n.) in a face ca socialul / construitul sa para
natural, feminismul preia intertextul drept pretext si context, rediscutdnd (si
ridiculizand) reprezentarile femeii drept concavitate (lipsd), parte din natura (nu
civilizatie), cu scopul evident de a constientiza si instrui publicul cititor.”[3]

De fapt, aga cum observa Marcel Cornig-Pop, ,,poststructuralismul promite sa
integreze lectura intr-un praxis cultural extins (...). Atentia criticd este refocalizata de la
intrebarea ce face ca literatura sa fie literatura? la aparatul sociocultural care pune
stapanire pe literaturd, o organizeaza, o traduce si o refracta.” [4] Un rol primordial il
joaca lectorul, invitat sa rescrie textul intr-o atitudine dinamic-participativa: ,,Cititorul
trebuie sd opereze (...) trei serii de transformari fenemenologic-retorice: una de la
suprafata textului la structura de adancime a textului, o transformare ulterioara de la
structura de adancime la seturile derivate de abstractiuni ideologice (ideologia
procesului narativ si ideologia lumii reprezentate) si, in final, la intelesul estetic-
ideologic total.”’[5] Castigurile interpretative ale teoriilor orientate asupra lectorului par
a veni, in viziunea teoreticianului, din trei directii: ontologia textuala lasa loc dialecticii
lecturii (o orientare exterioard catre performanta interpretativa a lectorului, implicat
acum 1n construirea sensului), analiza formalista este inlocuitd de receptarea esteticd
(,,Desfatarea cititorului incepe in momentul in care el insusi devine productiv” - Iser) si
defavorizarea mesajului literar fata de producerea si receptarea acestuia prin lectura.

In contextul actual al postmodernititii, care vizeaza subliminal detasarea si
ruperea irevocabild de orice reprezentare a centrului si a autoritatii, putem vorbi de o
ineditd ,,decanonizare criticd” a textului, de ipostaza operei care-si fabrica singura
metoda de lecturd. Din acest punct de vedere, textul poetic devine o ipostaza fractalica a
formei complexe mandelbrotiene, configurand critic o ,,celebrare a diversitatii” (Alain
Boutot [6]). Astfel, postmodernitatea fractalica propune o viziune diferita, inovatoare,
asupra metodelor interpretdrii textelor literare, in general, si a celor poetice, in
particular. Asa cum afirma Lyotard, “un artist sau un scriitor postmodern este in situatia
unui filosof: Textul pe care 1l scrie, opera pe care o produce nu sunt, in principiu,
guvernate de regului prestabilite si nu pot fi judecate conform unei judeciti
determinante, aplicand categorii familiare/cunoscute textului sau operei.” Nascutd din
epistema postmodernistd, fractalitatea ca metodd de interpretare a textului
deconstruieste iconoclast orice canon critic, nemaifiind subordonatd unei singure
perspective subiective: acum opera se afla deasupra grilelor interpretative, creandu-si
propriile exigente si recastigandu-si autonomia specifica.

Premisa unei astfel de perspective critice asupra textului poetic este ca acesta se
structureazd ca spatiu dinamic al reprezentarii imagistice care respectd principiile de
auto-formare fractalicd identificate de Mandelbrot 1n studiul sau despre formele Naturii
[7]: primatul detaliului, non-liniaritatea s$i omotetia internd. Depasind regularitatea
staticd a metodelor interpretative reductioniste, noua perspectiva valorifica demersul
analitic in sensul credrii unui descriptivism contemplativ care nu mai expliciteaza
modulatiile interioare ale imaginarului literar, ci le potenteazd pentru a surprinde
diversitatea intrinseca a dinamicii formelor. Opera poeticad devine astfel o proiectie a
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Naturii mandelbrotiene, complexd in multiplicitatea valentelor ei, generand o
paradoxala solidaritate intrinseca intre cosmos si anthropos.

Primatul detaliului, ca principiu de esentd mandelbrotiana al ,,intrérii in text”,
permite observarea modulatiilor interioare ale textului poetic din punctul de vedere al
omniprezentei detaliului revelator la diferitele sale nivele de organizare. Pluralitatea
semnificantd a detaliilor genereaza astfel complexitatea textuala la nivel formal dar si
imagistic incat textul devine o ,libera diversitate” fractalicd ce-si potenteaza sensurile
viziunii specifice nu atat prin unitdtile tematice dominante, cdt mai ales prin
diferentierea lor calitativa prin detaliu. Metoda interpretativa fractald, care propune un
demers regresiv din detaliu in detaliu, la o scara din ce in ce mai mare, nu conduce la o
crestere a simplitatii panad la identificarea semnificantului textual ultim si invariabil, ci
provoaca o implicita crestere a complexitatii. Vorbim aici de iluzia veridica fractalica ce
,,he invitd parcd sa credem ca fiecare coltisor din univers, oricat de mic ar fi el, inchide
in sine un nou univers, cel putin la fel de complex ca si precedentul.”’[8] Fractalitatea nu
mai inseamnd reducere la elementar, opunandu-se ireversibil filosofiei actuale care,
pentru R.Thom, ,,face ca analiza unui sistem prin componentele sale ireductibile sa fie
primul demers care trebuie indeplinit de cercetator in dezvaluirea naturii sistemului.”[9]
De exemplu, asumarea unui astfel de deziderat fractalic in interpretarea textului poetic
eminescian permite apropierea de detaliul textual cu intentia manifestd de contemplare a
sensurilor inculcate de acesta, intr-un proces interpretativ care urmareste, aga cum cerea
Mihai Dréagan, ,,dezvoltarea, in etape succesive, a spiritului creator, intruparea lui in
forme poetice care cresc una din alta, amplificindu-se arborescent intr-o structura
romanticd si modernd totodata.”[10] Astfel, ,,intuitia de totalitate”[11] eminesciand se
metamorfozeaza succesiv, cu fiecare text si detaliu al viziunii, intr-un spatiu artistic
multifatetat si coerent, unde ,,imaginatia poetica reitereaza, intr-o dezvoltare progresiva
(...) aproape toate emotiile §i intuitiile initiale. Totul se desfasoard intr-o miscare
concentricad si imprevizibila, de adancire si deschidere infinitd, nostalgia perfectiunii si
cautarile dureroase intensificandu-se mereu, odata cu varstele fiecarui text.”’[12]

Non-liniaritatea instituie un demers specific de explorare a lumii dinamice a
formelor, contrastand cu ideologia tehnico-stiintifica pozitivista care percepea universul
drept un continuu-um static perfect ierarhizat. Schimbarea de paradigma implica
reconsiderarea fragmentului ca sursd generica a discontinuitatii, caci ,,dupd un sfert de
veac, eruptia neliniaritatii a produs o profundd schimbare in esafodajul fizicii,
comparabila cu cea produsa de revolutia cuantica sau de cea relativista, revolutii care au
marcat inceputul secolului al XX-lea. Printre nenumaratele consecinte ale acestei
evolutii, una din cele mai importante este elaborarea progresivd a unei descrieri a
Naturii prin care se renuntd la separarea miezului viu de materia inerta; si asta, mai ales
datoritd ludrii in consideratie a neliniaritatilor, surse ale unor comportamente de o
infinitd diversitate.”[13] Discontinuitatea si fragmentarismul devin astfel instrumente
inedite ale analizei textului poetic, convertit acum In topos imagistic diseminat si
polivalent, unitar insd prin auto-similaritate. In aceasti perspectivd, organizarea
imaginarului poetic nu mai adera la tiparul perspectivismului cartezian (modelul vizual
dominant al modernitatii) care a impus conceptul spatiului izotopic, rectiliniar, abstract
si uniform. ,,Un asemenea spatiu, afirma Ciprian Mihali, se lasa interogat cu privirea,
dar nu cu ochii implicati in lucruri, participand la devenirea lor, ci cu ochiul abstract,
singular si detasat, al mintii.”[14] In tipul cartezian de raportare la spatialitatea textului
poetic mai importanta este conceptualizarea cantitativa, abstractizarea si nu diferentierea
calitativa a elementelor structurante caci, asa cum observa Martin Jay, ,,perspectivismul
cartezian a fost (...) aliat cu o viziune stiintifica a lumii, care nu mai citeste in mod
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hermeneutic lumea ca un text divin, ci mai degraba o vede ca situata intr-o ordine spatio
— temporald reglatd matematic, umpluta cu obiecte ce pot fi observate doar din afara de
catre ochiul nepasionat al cercetdtorului neutru.”’[15] Si de data aceasta, textul
eminescian devine un exemplu ilustrativ de functionare a non-liniaritatii i
fragmentarismului fractalic. Mihai Cimpoi afirma in acest sens : ,,Trebuie sd tinem
seama neaparat de faptul cd Eminescu se situeaza — nu temporal, ci prin esentialul
operei si personalitatii sale — in faza de tranzitie de la sistematism la fragmentarism, de
la viziunea impersonala asupra lumii la cea marcat personald si temporald (...). Nu e
vorba de bucéti rupte dintr-un intreg, de resturi ramase din el ca in cazul binecunoscut al
fragmentelor presocraticilor. E la mijloc o mutatiune de orizont ontologic, o forma de
mentalitate care substituie sistemul prin fragment, substituire alimentata de congtiinta —
scepticd, nelinistitd, mereu cazand in aporiile cunoasterii — cd unitatea infinitd a
sistemului condamna fatal la nelmplinire, la o scufundare in imparatia semnelor.”’[16]
Fragmentul devine astfel, In viziunea noastrd, un nucleu fractal omotetic ce intrd in
jocul combindrilor, constituindu-se ca element textual initiator care genereaza
permanent alte inceputuri. Pentru Eminescu, poet de structurd romantica, fragmentele,
,privite dinspre ele insele (...), sunt puncte de stabilizare, de centrare, sfidand haosul;
privite insa dinspre sistem, ele sunt puncte de destabilizare si descentrare, producand ele
insele haos (...). Limitarea la fragment nu inseamna blocarea definitiva, ci stabilire intr-
un punct din care comunica — secret, ezoteric — cu alte puncte. Unitatea
fragmentarismului e de domeniul tainei, a corespondentelor subadiacente.”’[17]
Refacerea arhitecturii ipotetice despre care vorbeste Calinescu, care a pus in relatie
textele definitive (in sens maiorescian) cu variantele si metamorfozele lor manuscrise,
reprezintd pentru noi o Incercare de a surprinde unitatea fragmentara a operei, un model
fractalic in care partea reflectd omotetic esenta intregului in cadrul unui comportament
specific — diviziunea fragmentara.

Omotetia interna este definitd in teoria mandelbrotiana in termeni de
autosimilaritate a formei fractale, in cadrul careia partea reprezintd o imagine
succedanee a Intregului, sintetizdnd si reiterdnd toate elementele structurante
caracteristice ale formei fractalice globale. Nu este vorba despre o simpld reflectare
simetricd a Intregului in fragment, ci de ,.cresterea” modelului fractalic cu fiecare
fragmentare succesiva a partilor sale, intr-o directie intensiva care merge regresiv, din
nivel 1n nivel, dar recuperand in fiecare ,,intrare in forma” specificul generic al totalitatii
originare. Din acest puct de vedere, orice text poetic poate fi privit ca un fractal
complex, care admite principiul omotetiei interne ca fir organizator al imaginarului
artistic, atdt din punctul de vedere al dinamicii deschise a variantelor textuale care
,cresc” unele dintr-altele intr-o genezad interioard plurimorfa, dar si din punctul de
vedere al consubstantialitatii omotetice a viziunilor intra-textuale care asigura coerenta
semnificatiei globale. In acest fel, cu interpretarea fiecarui text poetic apartindnd unui
autor anume, lectorul se adanceste intr-un demers analitic activ-recuperator al unitatii de
viziune, altfel spus, parcurge un drum retrospectiv pe durata caruia descopera, in fiecare
proiectie textuala, o omotetica manifestare a identitatii originare a gandirii creatoare. O
astfel de abordare cere reconsiderarea instrumentelor de intrare 1n text, deoarece
»lumea” operei poetice nu mai este asimilabild ca proiectie staticd, liniara, reductibila
prin periodicitatea ei de sens la un numar finit de invariante; din contra, privita fractalic,
opera poetica a fiecarui creator surprinde prin dinamismul formelor, prin complexitatea
de sursa omotetica; parafrazandu-1 pe Grégoire Nicolis, am putea spune ca orice univers
poetic potenteazd ,,0 lume de instabilitati si fluctuatii care sunt in cele din urma
responsabile pentru uimitoarea varietate si bogatie de forme si structuri [...]. Noi
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concepte si noi metode sunt evident necesare pentru a descrie natura (operei — n.n.), in
care evolutia si pluralismul devin cuvinte cheie.”[18] Nota comuna a acestor observatii
pare a fi izomorfismul parte — intreg, dublat de procedeul diviziunii succesive,
constituindu-se, in esentd, intr-un model creator asumat de orice text poetic (sau
ansamblu de texte apartindnd unui poet), cu reale extensiuni de semnificatie.
Fragmentarea de tip intensional, care implicd o dezvoltare internd a complexitatii
(partea devine co-referintd intrinseca a fragmentarii), impune astfel criteriul omotetic ca
regula a ,cresterii” fractalice. Din acest puct de vedere, modelul mandelbrotian al
cascadei ascendente structureaza un pattern de constituire a discursului poetic, pe
acelasi principiu dominant al auto-similaritatii, acesta contribuind la motivarea viziunii
holografice a imaginarului, prin care individualul recupereaza generalul, localul
potenteaza globalul, iar partea reitereaza functiile si specificitatea intregului.

Astfel privita, fractalitatea ca ,,decanonizare” si eludare a ,,memoriei critice” a
textului poetic se intoarce intensiv spre modulatiile interne ale producerii discursului si
sensului, carora le conferd relevanta specificd dincolo de autoritatea canonica a
diferitelor grile de lectura.
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FEMEIA SI DUMNEZEU IN POEZIA LUI ION MINULESCU

Oana Iuliana ILINCA-STEFANESCU
Universitatea de Medicina si Farmacie, Craiova

Résumé :Quand on parle d’amour dans la poésie de lon Minulescu, on n’oublie pas de penser au
romantique Lamartine et a Musset.

Cet article est premiérement une parallele entre symbolisme, modernisme et romantisme en tant
que I’histoire d’amour et de croyance. On parlera donc, tour a tour d’Eminescu qui apportait sa
bien aimée dans la forét, de Verlaine qui compare la femme qu’il aime a un gros dahlia, de
Baudelaire qui évoque les perversités inédites et on arrive finallement a Minulescu.

Par une étrange évolution de I’ame, la femme redevient dans la poésie de lon Minulescu une
vision néo-romantique, divine.

Mots-clés: modernisme, romantisme, symbolisme

Cand vorbim de iubire in poezia lui lon Minulescu, nu putem sa nu amintim gi de
romanticul Lamartine si de Musset.

Astfel iubirea melancolicd a romanticului Lamartine, cel care idealizase femeia
pana la divinizare, - deviazd prin Musset, reusindu-se astfel o nuantare a decadentei
romantismului — sub influenta unor misogini recunoscuti ca Schopenhauer, Nietzsche,
Strindberg — acestia din urma nemaivazand in femeie un inger, ci din contra, o fiinta
perversd, mincinoasa si cruda.

Decadentul stie insa ci « Frumusetea femeii se afl in nervii barbatului. » In cele
din urma, Rimbaud ajunge la concluzia ca « Dragostea trebuie reinventata ... »

Femeia fiind in viziunea unora o finntd rea, modernul se indeparteaza de sufletul
ei. Insa, aceastd depirtare de suflet, aduce cu sine o apropiere patimasa de trupul ei, iar
iubirea eterica de altd data se reduce acum la : ,,Vom petre’intreaga noapte mangaindu-
ne cu dintii” §i la cea mai fizica dorinta ,,ca felinele”.

Eminescu la randul sdu isi chema iubita 1n codrii, visdnd la o floare albastra pe
malul lacului romantic; in timp ce Ion Minulescu 1si intalnea curtezana pe pavajele
umede de ploaie, sub privirea indulgenta si mioapa a felinarului:

,, Ploua,

Pe trotuarul negru felinarul deseneaza

O enorma violeta —

Violeta ca umbrela japoneza ce-ncadreaza

Chipul ei oval si palid

De nocturna si cocheta

Magdalena ” (Triptic banal)

Tot astfel, Verlaine compara curtezana cu o dalie grasa, Charles Guérin
vagabonda pe ulitele:

,,OU la prostituée écume les ténebres.”

Asemeni lui Baudelaire, decadentul nostru evocd perversitati inedite, senzatii
rare, tot acel ,,libido” etern si vesnic nou. Astfel, in fiecare zi de intdi mai o necunoscuta
canta ,,din balconul evocatorului Versailles”, - altddata vazut ca templu al dragostei
rafinate:

,,Lesbos mi-a dedicat un templu,
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Citera, altul,

Iar Corintul

Mi-a daruit Arhipelagul cu toate florile

Si-argintul

Monezilor cu efigia lui Eros - blond” (Romanta necunoscutei)

Necunoscuta aceasta simbolizeaza iubirea profand, odinioara glorificata.
Cantecul ei evoca de aceastd datd gloria moartd printr-un colorat procedeu istorico-
geografic: din Orient a trecut in ,sicriul de pergament” al Artei iubirii la Roma;
caravanele arabe au purtat-o sub coviltire; in Florenta a fost purtatd ,,in taina prin parcul
rosiilor crini”; Venetia i-a oferit gondola; pe cind in Vatican, Voluptatea profana
»pontificatul alcov de purpura”. Astazi, insa:

,Parisul n-a coborat pe bulevarde,

Iar restul marilor orage moderne, ma privesc

cu mila —

O vagaboanda ce se vinde multimei pe monezi,

de argila.”

Banalizata dragoste fizica de azi, nu potoleste nsda dorul de necunoscut si de
raritate al poetului. Si atunci, in sufletul nou ia nastere ceva nou. Oricat de urata si de
trupeasca ar fi viziunea dragostei la decadenti, el tot viseaza la o castitate ideala, care va
deveni catolicism la Verlaine, misticism si panteism la poetii simbolisti mai noi.
Aceasta este raza ce va umple nihilismul lor sufletesc. Astfel, Guérin isi ordonad in
public sa fie ateu, cu acelasi cinism cu care lon Minulescu declara:

in gesturi port sfidarea a tot ce-i Dumnezeu.”

Dar, uneori, decadentul francez Incearca si se elibereze si sa alunge departe de el
,,bratara grea a voluptatilor ...”

Este aspiratia pornitd din nihilism sufletesc spre castitate. Dorinta de purificare a
viciosului Verlaine si-a regasit linistea Intru-un Dumnezeu catolic, iar scepticismul lui
Ion Minulescu nu are leac. Pentru a-si calma dorul de puritate, Ion Minulescu va adora
,,0 fantoma de dragoste”, un ideal inexistent de femeie, la fel cum au iubit §i romanticii
de la Chateaubriand pana la Samain. Poetul da impresia ca-si vede imaculata viziune
aievea, intruchipatd in orice trecatoare ce poartda doliu, doliu ce pare sa intunece restul
de dorinte voluptoase, sau vagile semne ale unei voluptati negustate. Pe ea a vazut-o de
mult, vaporoasa , trecand ,,ca-nfiorarea unei umbre pe-nserate”.

A trecut.......

Era’mbracata ca miresele Iui Christ
Cand coboara-ngandurata albul treptelor tocite.......

A trecut......

Si’n umbra celei ce purta cu ea secretul

Frazelor tulburdtoare de seninuri fara pata,

Am ramas sa-i sorb parfumul

Si sé descifrez regretul

Asfodelelor fanate ce-i cdzusera din piept.......” (Celei din Urma)

Si 1n urma ei, patruns de vraja aceasta de o clipa , poetul se intreaba trist:
,»Cine-a fost fantoma —n doliu cu ochi mari de dezgropata?

N-o fi fost necunoscuta ce m-agteapta
Si-o astept?”’(Celei din urma)
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Poate ca reprezenta idealul dragostei dorite, limanul viselor de puritate ale Iui Ion
Minulescu.

Printr-o ciudatd evolutie sufleteasca femeia redevine in poezia lui lon Minulescu
0 viziune neoromanticd, dumnezeiasca. Dar in incercarea sa de a reda aceastd viziune
noua asupra dragostei, Minulescu a continuat sa ramana un poet decadent, minor.

Wagner si ,transpozitiile sale de artd”, caracterizeaza nu numai poezia lui Ion
Minulescu ci si a tuturor epocilor de decadentd. Drama lui Wagner este fuziunea mai
multor arte: muzica, poezie, pictura si sculptura. Exista intre muzica si poezie sau intre
poezie si picturd anumite zone obscure in care artistul poate realiza de pilda muzica sau
picturd sau, de ce nu sculptura in versuri. Sunt zonele in care se misca arta decadenta.
Chénier sculpeaza o figurd de Tanagra; Henri de Régnier lucreaza un vas antic de lut.
Intre toti acestia, pentru Ion Minulescu iubita este o statuie bizara:

,»Tu pari o Venus de la Milo

Ce-si cata bratele ...”(Celei care trece)

Dar este deseori cuprins de indoiald in ceea ce priveste iubirea sa :

,,Tu crezi c-a fost iubire adevarata......

Eu cred c-a fost o scurtd nebunie......

Dar ce anume a fost,

Noi nu vom sti-o poate niciodata........... ”(Celei care pleaca)

Dragostea sa nu este Insa nimic altceva decat un vis, iubita sa este ceva inexistent
. Ion Minulescu continud insa sa o cante in versuri:

,,A fost un vis,

Un vers,

O melodie,

Ce n-am cantat-o , poate, niciodata......... ” (Celei care pleaca)

Atunci cand iubeste, insd, Minulescu are viziuni de-a dreptul picturale legate de
iubita sa:

,»,Cu maini subtiri i albe ca mainile de sfanta

Pictata pe-un perete de templu bizantin ...”(Acelei ce va veni)

Slefuieste lucruri pretioase, amintind astfel de indemnul dat de Mallarmé
poetilor, ca versurile lor sa fie ,,Une virtuelle trainée de leux sur des pierreries”:

,,S1-n cinstea ta, -

Cea mai cinstita din cate-n lume au fost cantate,

Din fiecare vers voi face

Cate-un breloc de-argint,  in care

Gandurile-mi vor sta alaturi ca niste pietre nestimate

De-apururi Incrustate-n bronzul

Unei coroane princiare.” (Odeletd)

Si orchestreaza iubitei simfonii barbare:

.- Ce glas de clopot —

Ce glas de clopot spart si ruginit!

Asculta-1 bine ...

Tu ce porti pe buze purpura-nserarii

Si-n glas canti crepusculare ...!(Celei Invinse)

Dar poate ca asteptata necunoscutd ce intruchipeaza nazuinta poetului spre
puritate, a redevenit cindva reald, asa cum a vazut-o in visurile lui. Si tarziu intr-o zi
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ploioasd, plimbandu-se alaturi de ea, poetul si-a dat seama ca atita ndzuintd si voluptate
a lasat in sufletele amandoura un sentiment de gol, de oboseala:

in orasu-n care ploua

De cinci ori pe saptamana

Un bétran si o batrana

- Doua jucarii stricate —

Trec tinandu-se de mana ...”(Acuareld)

Despre femeia din poezia minulesciana se poate vorbi insa foarte mult. Ea este
prezentd in majoritatea poeziilor sale , este am putea spune omniprezentd, sub forma ei
reald sau ca o fantoma , dar In mod sigur iubita sau amanta a poetului.

Aceasta este drama cu care s-au confruntat toti poetii din framantata generatie lui

Ion Minulescu, si — poate drama tuturor celor insetati de viata si de ideal.
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ACCENTE POETICE IN OPERA DESPRE NATURA A LUI
MIHAIL SADOVEANU

Loredana IVAN
Colegiul National”’Dinicu Golescu” Cimpulung

Abstract: Sadoveanu first works of literature are related to poetry and his "inner disere to say
something unusual about nature”. (George Calinescu,).

Sadoveanu also creates entire poetry after starting to write poetical prose in which he inserts
more or less valuable lines, of folk influence, cultivated verses or original ones. However his
poetical concern remains very constant all along his activity as a man of letters.

George Calinescu statement that”after he wrote his first poems. Sadoveanu proved himself a
constant and remarkable poet, a creator of lyrical views and poetic voices”, finds a complete
image only in his maturity work.

Key words: folk influence, poetic prose, language expresivity

Primele manifestari artistice ale lui Sadoveanu in sfera literaturii se leaga de
poezie si de ,,ndzuinta intima de a spune ceva neobisnuit despre natura”1. Preocuparile
poetice au ramas insd o constantd a intregii sale activitati literare, desi formele de
manifestare ale poeticului au fost diferite:versul si proza. Notiunea de poetic
fundamentatd cu semnificatia ei esteticA complexd de catre romantici(a cauta
implicatiile romantice ca permanente ale poeticului, In opera sadoveniana, nu inseamna
deci a demonstra apartenenta autorului la curent)defineste un sector al tréirilor interioare
pe care limbajul le poate exprima diferit in functie de raporturile care se stabilesc intre
trasaturile celor doua planuri ale sale:fonic si semantic. 2Nivelul semnificatiei contine
totdeauna, obligatoriu pentru conditia poeziei substanta poeticului, insa nivelul sonor nu
potriveste acestei substante, intotdeauna, regulile sau pseudo-regulile prozodice, dand
nastere situatiei de compromis a prozei poetice. Celelalte situatii posibile sunt proza
versificata(-fonic, -semantic), poezia integrala(-fonic §i semantic)si proza
integrald(fonic si semantic). Semnele noteaza absenta sau prezenta trasdturilor poetice.
Poezie integrald a creat Sadoveanu si dupa ce a inceput s scrie proza poetica in cadrul
careia a intercalat versuri mai mult sau mai putin valoroase, de influenta populard, culta
sau originale, astfel incat calificarea lui George Cilinescu, aceea cd”Mihail Sadoveanu,
dupa intdii pasi in versuri s-a relevat un statornic si considerabil poet, creator de
privelisti lirice si al unui grai poetic”lisi gaseste o ilustratie deplind abia in creatia de
maturitate. Fiindca luatd in ansamblu, si spre inceputuri mai ales, creatia in versuri se
»evidentiazd”prin multe Insusiri prozaice care o indeparteazd de sfera esteticului.
Paradoxal, insusirile prozaice au lipsit tocmai acolo unde trebuia sa existe, astfel ca de
acelasi tratament s-au bucurat si incercarile dintr-o perioadd mai tarzie in directia prozei
integrale, a romanelor obiective. 3.

Situatia de compromis, adica transferul sensibilitatii poetice iIn domeniul prozei a
pastrat constiinta permanentei orfice:”’sunt daca vrei poet, obignuit am ramas la aceasta
indeletnicire™4. si totodata i-a adus consacrarea, valoarea estetica a prozei datorandu-se
in cea mai mare parte calitatilor poetice pe care le intrupeaza. Renuntarea la expresie
desi nu este totala, limbajul prozei distingdndu-se el insusi prin modulatii si cadente de
vers este o dovada a trdiniciei elementelor de continut.

Sadoveanu intra in literaturd cu sentimentul marturisit al istoriei, cu presimtirea
in consecintele ei a succesiunii temporale, careia ii apartineau fenomenele din jur si cele
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din interior, fiind supuse toate legii celor trecatoare. Aplecarea deosebita fata de istorie,
”primul obiect de predilectie” se facea prin intermediul memoriei, “totdeauna tovaris
fidel”’si se datora instinctului de primitiv, denumire-aceasta din urma-ce exclude
existenta unei alte determinari care sa poata fi explicatd in termenii artei.

In studiul siu ,,Poezia”Croce giseste pe plan artistic mai multe echivalente
acestui sentiment. ”Daca 1n sentimentul de care poetul se patrunde este cuprinsi istoria
si freamatd alaturi de gandire poezia secolelor ce se transmite si se transfigureaza in
noua expresie”, artistul’e solicitat deopotrivd de impulsul de a crea original si de
necesitatea de a se armoniza cu glasul poeziei ce a rasunat inaintea lui”. Constiinta
trezita i dicteazd (precum muzele lui E. Lovinescu)imperative categorice:”Fii ti Insuti,
fii credincios naturii;Urmeaza marile modele!”.

»Armonizarea cu poezia dinainte are un aspect pozitiv si unul negativ. Negativ
intrucat recepteaza niste influente pe care in general nu le dapaseste(si acest lucru l-a
facut Sadoveanu 1n majoritatea poeziei sale versificate de natura eterogena, dar mai ales
Eminescu si Alecsandri, prin intermedii epigonice );pozitiv, intrucat sesizeaza si
urmeaza directia traditiei literare in contextul sensibilitatii timpului. Modele i-au fost
Marele creator anonim al ,,Mioritei”, al creatiei populare valoroase in genere, Neculce si
Creanga, scriitori cu multe implicatii populare 1n opera lor, care i-au scris cele dintai si
cele de pe urma carti de capatai.

Timpul initierii lui Sadoveanu in tainele naturii a fost copilaria, “libera si
nesupusa niciunui frau”, iar lipsa niciunui ritual era o ipostaziere a acestei libertati
absolute, la periferia societatii, unde se afla”ca simplu tigan ori derbedeu”. ”Ma lasam
dus deocamdatd —spune-de instinctul meu de primitiv”’care a generat integrarea in natura
specifica primitivului. In naturd ciuta ceea ce-l uimea si pe primitiv-tainele existentei,
dar 1l intereseazd deopotriva valul de frumusete sub care erau ascunse. De aceea
»inifierea mea s-a facut prin poezie §i instinct cum arat aici”.

Excursia In mijlocul naturii a facut-o Sadoveanu ca vandtor sau pescar,
indeletniciri de care se leagd inceputurile umanitatii. Ele satisficeau in primul rand
sentimentul istoriei, datoritd primitivismului lor l-au apropiat de universul sufletelor
simple care le practicau, au dezvoltat in sfarsit simturile vazului si auzului,
fundamentale in receptarea frumosului natural. “Instinctul vietii neguroase de la
inceputul anilor , cand fiii pamantului descopereau arme de aparare si de atac, capcani si
adaposturi, trdia ascuns in mine si In multi. Pasiunea vanatului si a pescuitului ne vine
de departe si de demult, asa de departe si de demult, incat cugetdnd simt un fior aspru.
Vine dintr-o epoca obscura cand tot ce au astazi oamenii era numai o intentie In ochii §i
mintea si in bratul primilor luptatori”. ”Adeseori pescarul de astdzi se afld in situatia
celor dintdi pescari de odinioard”. Identitatea psihica era insd in concordantd cu
cerintele unui alt timp, ale timpului prezent, de aceea ,,vanatul nu inseamna astazi la noi
ca la primitivi prigoana si distrugere;vanatoarea omului de astazi se poate asocia cu alte
sentimente care i dau frumuseti si noblete”. In aceste conditii vanatoarea si pescuitul au
facut ele insele trecerea spre universul artei, datorita placerilor diverse de domeniul
jocului, vecine cu emotiile estetice, pe care le provocau:’Plicere ca a noastrd, a
vanatorilor si a pescarilor n-o pot avea alti muritori, pescuitul e o placuta indeletnicire
chiar cand nu prinzi nimic, e o petrecere cum ar fi un cantec, ori o poezie de V.
Alecsandri”.

Asadar pe langa educatia morald pe care o realizeaza cele doud indeletniciri in
sensul antic(initiat iIn lumea romand de Cato cel Batran)deoarece”aceasta scoald a
rabdarii poate forma un om”. “Expeditiile vanatoresti provocaserd in parte aceastd
atitudine noud de uimire in fata fenomenelor vietii, de atentie fatd de ceea ce e 0 minune
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necontenit schimbatoare. Atitudinea noud cerea si o forma deosebitd de
exprimare:Astfel m-am indemnat a divaga in versuri. Inti a fost vanatul si pe urmi a
venit literatura. Nu este insa un raport mecanic de anterioritate ci o conditionare interna
omului poetic realizdndu-se simultan cu vanatoarea. Raspunzand lui Ibraileanu, in
studiul sau”Tara de dincolo de negurd”intrebat de unde scoate atatea peisaje, Sadoveanu
spune:”’Le scoteam dintr-un rezervoriu umplut cu nemiluita ani si ani 1n toata copilaria
acum atdt de departatd in periada secundard a pamantului. Poezia de care eram
inconjurat, pe care o respiram in orice clipa inca nu se vadea, ci se stratifica Incet incet
in fiinta mea cu semintele ei”. 4.

Din momentul in care acumulatoarele interioare se umpluserd cu substantd
poeticd si impulsul spre descarcarea lor in opere de artd se produsese, in evolutia
interioard a scriitorului incepea o noua fazd. Este faza cunoasterii prin recreere a
frumosului, propulsatd de telul marturisit cd”mi-i dat in timpul meu sa realizez treptele
umanitatii”. Frumosul initial de la care a plecat a ramas ulterior o sursd nesecatd de
putere creatoare:”Cand eram trudit de lupta cu uriasii scrisului, evadam spre natura,
maica noastra generoasa, careia il ceream puteri proaspete ,,.

Sadoveanu valorifica frumosul estetic, realizeaza deci o cunoastere estetica
obiectivata prin creatia de frumos artistic supus el nsusi receptarii.

In primul rand existdi poezia certitudinii senzoriale, a materiei care cade
nemijlocit sub simturi, o poezie a lui —acesta-ipostaziat —aici- §i —acum-Fiind intr-o
continud miscare §i transformare, materia invadeaza simturile, printr-un flux din ce in ce
mai abundent, de aceea creaza impresia contrarie ca nu ea invadeaza simturile ci
organismul Insusi, posesorul simturilor invadeazd materia. Invazia se produce printr-o
concepere naiva, aidoma simulacrelor lui Lucretiu. Descoperirea substantei, a naturii, la
Lucretiu se face din nevoia de argument, desi dincolo de principiul meditativ lumea
exista ea insasi. Invizibili atomii au luat locul homeomeriilor antice. Ei se gasesc in
continud migcare datoritd fortei propulsatoare a vidului. Sticla e penetrabild vederii
datoritd dispunerii recte a spatiilor vidate;multe lucruri sunt penetrabile de altele datorita
vidului. Sunt in continud miscare, in continuu amestec, acesta fiind principiul etern al
fiintarii si desfiintarii corpurilor. Atomii vii sunt §i ei in excursie permanenta intre
anima si animus. Dar omul nu este amestecat lucrurilor, el are limitele sale de care trece
doar prin intermediul simturilor. Desi repeziciunea vederii se calculeaza in functie de
oglinda, de pe suprafata corpurilor se desprind valuri fine de atomi care o invadeaza.
Lumea este deci o proiectie a unui atom urias care actioneaza pe doua lungimi de unda,
omul fructificAndu-le pe améandoua. La Sadoveanu comunicarea imateriala, in masura in
care lumina insdsi e sau nu imateriald, se face dupa legile perceptiei, importanta
simturilor in surprinderea frumosului fiind covarsitoare. Corespunde asta cu o definitie
a frumosului care este”tot ce place prin intermediul senzatiilor de vaz si de
auz”(Gheorghe Aghitei , Frumosul si valoarea esteticd”)Esenta acestor simturi are
semnificatia unei transcendente in functie de care este conceput in intregime travaliul
artistic:’Dupa moartea mamei...dintr-odatd mi s-au deschis ochii i mi s-au ascutit
urechile. Viata ei distrusa trebuia sa o rascumpdar eu. In ceea ce spun aici , e mai putin
sentimentalism decét s-ar crede. Nu-mi daduse ea oare privirea, auzul si zdmbetul
pastorilor din veac?...Zi cu Zi , clipa cu clipa, a patruns in fiinta mea in aparentd
insensibila, prin ochi, prin auz, prin miros, in forme infinite, jocul vietii innoit prin
moarte, imens etajat i inexplicabil amestecat in cicluri in care timpul nostru omenesc e
indiferent...Nu ma gandesc la nimic, dar stiu ca intrd in mine nesimtit tot ce suna si tot
ce se vede, ca soarele care lucreaza in mazga pamantului si in apa”. Ar mai trebui
amintit faptul cé in ,,Anii de ucenicie”’se gaseste un capitol intitulat”Ochii si urechile”.
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De aceea opera lui este mai intdi o estensie a senzorialului, creatia preponderent
imagistica fiind prima treaptd in evolutia sa interioara. La Sadoveanu poezia concretului
senzorial epuizeazd virtutiile simturilor. Irigatiile spectrului cromatic proiecteazd un
univers edenic, in care arta ¢ a imbinarilor. Auzul prinde de la fosnirile delicate ale
frunzisului toatad gama, mai mult sau mai putin muzicala a sunetelor, pana la modulatiile
indepartate ale ecoului. Ansamblul de forme , de culori, de lumini, de sunete, de
contururi nu formeazi insia un haos. Inviluindu-le in aburul dulce al poeziei, le
armonizeaza totodatd In peisaje, cu minutiozitatea unui naturalist . Datoritd invaziei
abundente a senzatiilor Sadoveanu a dobandit virtutiile gandirii concrete, realizand la
acest nivel ceea ce Hartman numeste”Intoarcerea la primitivitate”Procesul este destul de
complicat. La un moment dat, din cauza abundentei , receptorul nu mai vrea sa
primeasca senzatii §i se deplaseaza el insusi la izvorul lor pe calea transpunerii
simpatetice. Sintagma este Tmprumutatd din esteticd deoarece fatd de frumosul natural
peisagistul insusi are atitudinea unui estetic. Empatia sau simpatia este metoda
confundarii cu exteriorul §i a valorificérii lui pe baza impresiilor care rezultd din
confuzie. Probabil , cea mai completa definitie a dat-o Vicktor Basch . Dupa el simpatia
estetica Inseamna a se confunda in obiectele exterioare, a se proiecta, a se infuza in ele;a
interpreta eurile altora dupa propriul nostru eu, a trai miscarile lor, gesturile lor,
sentimentele si gandurile lor, a anima, a personifica obiectele lipsite de personalitate,
...a ne imprumuta ceea ce nu suntem noi, cu o asemenea fervoare, incat in timpul
contemparii estetice sa nu mai avem constiinta imprumutului nostru, a darului nostru, si
sd credem cd am devenit cu adevirat-linie, ritm, sunet, vant, roca si parau”. Rezultatele
transpunerii  simpatetice sunt, cum spune definitia, In functie de obiectul
cunoagterii:natura , omul, creatia artisticd. Sadoveanu le-a cunoscut pe toate. evident
fara implicatii savante, de aceea la el se cere sesizatd legatura intre semnificatia
sintagmei”simpatie-esteticd”cu a notiunii de circulatie mai largd”simpatie”fara sa
insemne asta o vulgarizare. Maxime celebre spun ca pentru a exista sym-patie, trebuie
sd existe mai Intai suferintd. Esteticienii nu tin seama de acest adevar cuprins in sensul
etimologic al cuvantului, desi crearea unei opere implicd aproape Intotdeauna
,labor”(sbucium si chin).

La Sadoveanu exista suferinta ca un cadru general pentru care se desfasoarda
cunoasterea. Natura si omul suferd mutilarile civilizatiei, omul suferd exploatarea altui
om, si-si gaseste refugiul in naturd, concretizare a ,,spiritului pandur” despre care
vorbea Ralea. In acest sens intreaga opera peisagistici a lui Sadoveanu e o conservare a
frumosului natural, o demonstrare a valorilor ei in opozitie cu haosul masinist , dupa
cum fintreaga operd este o pledoarie impotriva exploatirii. Intr-adevarsunt mai mult
decdt numeroase mpinse pana la obsesie, condamnarile directe ale civilizatiei care
distrug mediul Inconjurator , distrugandu. i poezia.

Impunand conservarea frumosului natural inseamna ca scriitorul avea si motive.
La modul general, natura este pentru el realizarea concretd a timpului si a spatiului
existentei umane. In functie de mediu, de particularitatile Iui s-au format constiintele
oamenilor cu insusirile etnice respective. Timpul naturii este eternitatea, de aceea nu s-a
modificat in ipostaza ei minerala si vegetala de la inceputurile umanitatii, servind drept
martori si vorbind acelora care stiu s-o asculte. Ea conserva fondul etnic primitiv al
neamului, ramas si el constant, ca fiind naturalul din om. Primitivism”inseamna de
aceea existenta formelor oricét de evoluate ale civilizatiei in functie de antecedentele lor
istorice, nepunerea lor in contrast sub influenta civilizatiei altor popoare, cu alta istorie,
lipsa instriinarii si nu neaparat un psihologism naiv:”in partile acelea ale Apusului s-a
prapadit rAnduiala lui Dumnezeu odata cu peisajul primitiv. intelegeam nevoia intrrii
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acestui neam in curentul de europenizare si in acelasi timp ma biruia parerea de rau ca i
s-ar prapadi In asemenea prefacere toatad originalitatea. M-am intrebat incd de atunci
cum ar fi cu putinta sa fie castigat pentru lumea noua”.

In contextul acestor atitudini numai dupa ce se forteaza si inliture suferintele,
Sadoveanu realizeazd ceea ce esteticienii numesc transpunere simpateticd. Termenii
folositi in descrierea fenomenului sunt mai nuantati §i reusesc sa sugereze mai bine
esenta fenomenului:’M-a interesat intotdeauna orice peisaj in orice imprejurare §i in
orice clipd a vietii. fard sd md oboseasca, fard sd ma plictiseasca;M-a interesat nu cu
vointa mea, ci numai printr-un fenomen de participare, osmoza si simbiozd. Ma
incorporez lucrurilor i vietii, am simtire ca totul traieste in felul sdu particular:brazda,
stanca, ferigd, tufis de zmeurd. arbore, si tot ce pare nemiscator. Faptul de a avea o
asemenea cunoastere ma face sa iau parte la viata tainica a stancii, arborelui, smeurei si
ferigii. Cu atat mai vartos , alianta aceasta a vietii nenumarate se manifesta intre mine si
salbaticiuni, zburatoare, gaze si fiare...Garlele capritioase, dumbravile de plopi, salcii si
arini, campia grea de lumind, pana la pacle vanata a muntilor, toate le port inca in mine,
intrate pentru totdeauna in fiinta mea ca un filtru al vietii nemuritoare din care inca ma
impartasesc”. 1. pag. 26.

Problema pe care si-o pune in urma acestui proces il duce pe Sadoveanu pe
drumul filozofilor care analizau raportul dintre spirit si corp, dintre spirit si celelalte
corpuri, raportul corpurilor intre ele.

,»Toate ale naturii sunt armonic legate”spune Sadoveanu (Revista”Carpati”’Capra
Neagrd). Aceastd viziune este o trasatura a poeziei dupa Croce deoarece poezia”leaga
particularul de universal, primeste in ea deopotriva durerea si placerea inaltind mai
presus de ciocnirea partilor viziunea partilor in intreg, mai presus de conflict armonia,
mai presus de ingustimea finitului Intinderile infinitului. Aceastd pecete de
universalitate si de totalitate este caracteristica ei, iar acolo unde par sd existe totusi
imagini, dar acest caracter este slab sau lipseste, se spune cad lipseste plenitudinea
imaginii, imaginatia suprema, fantezia creatoare, poezia din adanc”(Estetica, pag. 30).

Problema taranimii este analizatd amanuntit de Sadoveanu in opere cu destinetie
precisa, in operele despre naturd, ea este prezentd mai ales in ipostaza meditativa,
rezolvarea fiind o intoarcere si o revenire in timp. Mai presus de asta insd oamenii sunt
niste intelepti de tipul Iui Nastratin Hogea de exemplu din ,,Ostrovul Lupilor”,
intelepciunea lor incadrindu-se in sfera mai alrgd a spiritualititii orientale. In
raportulrile dintre ei , in gesturi desfasoara un ceremonial care inainte de a fi bizantin
poartd semnele aurtohtonitatii. Politetea cum ii zice Tudor Vianu(in ,,intelepciune si
politete)nu este conceputd de aceea ca un semn de inferioritate, ea este un mod de a
gandi labirintic, dezarméand cu meandrele lui pe interlocutor si obligdndu-1 si vind cu
sufletul deschis la intalnire. Pe langa astronomie , au intelepciunea naiva , dar profunda
a sufletelor simple ce unii care preficand pe aceste locuri experienta Inaintesilor au
participat la plamadirea proverbelor. Apropiindu-se de ei deci Sadoveanu s-a apropiat in
acelasi timp si de poezia populara. Alfonse Carre 1l intereseaza ca tehnologie cinegetica,
Turgheniev cel din ,Istorisirile unui vanator”ca literatura de aceeasi factura, Fabre cu
preocuparile lui biologice inviluite n poezie. Fatd de operele acestor autori insa ca si
fatd de multe alte opere nu a adoptat transpunerea simpateticd asa cum a facut cu
literatura populara a nacdjitilor si obiditilor, precum si cu cea cultd de factura
populara(Neculce, Creanga).

Caracterul acesta privilegiat al creatiei populare explica spre exemplu”Baltagul”
si infuzia rusticd generala din majoritatea operei. Intelepciunea autohtonilor, felul lor de
a gandi si de a se inscrie in circuitul existentei, desi au coordonatele generale ale
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Orientului realizeazd un univers de valori specific crednd prin umanitate insusirea
esentiald a oricdrei poezii cum zice Croce. De aceea Sadoveanu a considerat poporul
parintele sau literar, iar creatia populara ,,Un izvor de apa vie de la care vin si se adapa
toti cei care canta si se simt ai acestui pamant”.

»Sadoveanu trece , cu drept cuvant, ca cel mai de seama poet descriptiv al
literaturii noastre. Natura vazuta i se prezinta lui Sadoveanu numai in aspecte de lumina
difuza, in culori fantomatice, in aratari de pacle si neguri, cuvinte foarte des
intrebuintate si acestea, in schimb universul lui sonor prezintd o mare diferentiere a
senzatiilor. Murmurul, freamatul, susurarea, galgditul apei, ciuruirile indepartate de
unde, fognetul zavoiului, ecourile prelungite, vuietul slab al unei vijelii indepartate, apoi
fierberea ei sunt notatii pentru care exemplele s-ar putea aduna cu sutele”5.

In evolutia interioard a poetului se disting trei etape in functie de atitudinea pe
care o adoptd fatd de naturd si de dominantele care insotesc fiecare
certitudine:certitudinea senzoriala, aflatd sub imperiul imaginilor complete;departarea in
spatiu si timp prin intermediul meditatiei de tip negativ;depasirea ratiunii prin umor.
Evident ele se gédsesc simultan, dar dominante sunt in aceastd succesiune. Etapa din
urma, valabild pentru opera de ansamblu, se intalneste im opera despre natura mai ales
in naratiuni §i de aceea ea are un statut poetic mai sarac, Sadoveanu neputind din cauza
continutului afectiv cu care insoteste peisajul sa realizeze ca Hogas contrastul comic la
nivelul lui.

Fatd de poezia certitudinii aul reactioneaza pozitiv intr-un adevarat”joc de-a
vacanta”, adevarat’carpe diem”in maiera preluatd de Lucretiu de la Epicur. Extazul,
voluptatea, euforia sunt traite de eul prea plin de lucruri, sigur de existenta lui, aici si
acum prin ele.

Poezia departarilor in spatiu si timp realizeaza distantarea de la imaginea
concretd la meditatia cdreia i revine spre rezolvare intreaga povard a existentei.
Amintirile care cheama im trecut reinvie parca lumea celor disparuti si desi echilibrul se
realizeaza pana la urma, ramane ecoul unui trist ,,memento mori”. Detasarea prin umor
se face In urma echilibrului ca reintoarcere la universul certitudinii senzoriale.

Trasaturile de forma in stransa legaturd cu cele de continut, alcatuiesc impreuna
ceea ce se poate numi caracterul popular al artei sadoveniene. Printre alte implicatii pe
care le presupune acesta, locul dominant il ocupa Insusirile operei , derivand din
influenta directa a folclorului. Modalitatea generald de expresie, structurarea interna a
continitului, cat si elemente de continut sunt luate din creatia populard cu care
Sadoveanu a fost in raport de simpatie estetici:”in chip instinctiv deci am cautat
expresiunea ariginala si giuvaerul literar in poezia populard. Toatd atmosfera baladei ne
indeamna sa patrundem cu alta intelegere in ceea ce se numeste psihologia populara.
Primiticii acelstia au ceva nobil si distinct, numai al lor, deci numai al nostru. Lirismul
acesta epos, , adica acestd contradictie imposibild si confuziune a genurilor isi are
semnificatia ei pentru cel ce cautd specificul, nota originald a literaturii noastre culte.
Lirismul obiectiv sau ,,materialismul liric”’cum zice Eugen Lovinescu este o trasaturd
specifica a creatiei sadoveniene, in aceasta constdnd esenta prozei poetice, fiindca
lirismul este nota dominanta a poeziei , iar epicul a prozei.

In ceea ce priveste continutul trebuie legat in primul rand de statutul afectiv al
perceptiei, care oferd conditia esentiald a imtoarcerii spre un mod de cunoastere primitiv
(perceptiile inceputului sunt considerate aproape exclusiv afective)compensand lipsa
finalitatii, a interesului imediat.

Sadoveanu si-a marturisit de nenumarate ori sentimentalismul séu explicandu-1
ca pe un mod de cunoastere de care ceilalti oameni sunt lipsiti:”’Cunosc zdmbetul unora
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dintre contemporanii mei fatd de acest sentimentalism. Acesti oameni care afecteazd o
superioritate intelectuali se simt desficuti de povara trecutului si a mortilor. in
realitaten-au ochi pentru tot ce ne inconjoara si urechi pentru tot ce vine din veacuri.
Fiecare neam se dezvolta cu un destin propriu §i cuprinde in el viata atentd a generatiilor
cazute. De aceea unii zdmbim si plangem intrand in armonia fatald a rasei si a
pamantului. Altii se cred superiori fiindca n-au radécinile noastre vii”.

Caracterul popular implica insa si limite. In”Marturisiri ,, Sadoveanu arata ca
scriind pentru popor si trdind in aceastd atmosfera s-a simtit indemnat sd plasmuiasca
lucruri cu un continut accesibil. De aceea a cultivat teme de factura traditionala din sfera
eposului, modalitatile de tratare a lor fiind cum a ratat Tudor Vianu opuse, si anume de
factura lirica. Sadoveanu trebuie considerat astfel la hotarul dintre traditie si inovatie, nu
ca o separare a lor ci ca sintezd. Analizand trasaturile moderniste Tudor Vianu in
studiul”’Patru  decenii de la publicarea primei opere a domnului Mihail
Sadoveanuscoate in evidentd impresionismul ca modalitate generalad de realizare a
liricului . A prefera impresiile mobile si a le pune in locul imaginilor statornice ale
lucrurilor, inseamna a le supune pe acestea din urma unei structurari interioare pentru a
le elebora intr-o viziune fragmentara si instantanee, alta decat ordinea lor obisnuita.

Camil Petrescu vorbea despre necesitatea literaturii de a tine pasul cu evolutia
generald a epocii, cu descoperirile moderne ale stiintei si filosofiei, si de obligatia de a
se desparti de postura creatorilor omniscienti, epuizatd datorita solicitarii ei indelungate.
in opozitie cu aceste forme traditionase Sadoveanu introduce tehnica monologului
interior, aducand segmentele naturii in fluviul constiintei, perspectiva subiectiva si
momentand a impresiei, ceea ce Inseamna o noud formula literard de tip impresionist.
”Se va spune-zice Tudor Vianu in studiul citat-ca toate acestea sunt mai degraba
precedee poetice decat narative”. Considerarea poeziei sadoveniene prin prisma
impresionistd duce cu gandul la cautarile picturii in acest sector de modalitatile de
realizare a cadrajului:”Departare, apropiere $i panoramic, acesta din urma corespunzand
asteptdrii si linistii, deci cufundarii 1n sine. Aburul de partarii la Pissaro este constituit
din reflexele prelungite ale razelor solare, nemijlocirea lui Monet, forteaza ochiul pana
la amorteald, linistile lui Whistler aduc fiorii transcendentei. Sunt trasaturi si ale lui
Sadoveanu legate in ultima instanta de functia picturald pe care o indeplineste cuvantul.
Ochiul si urechea sunt facute sa vada si sd auda ce se decanteazd in cuvinte,
suprasenzorialul gi afectivul stabilind definitiv legatura de lucru. Tudor Vianu , a asezat
pe aceste considerente intreaga opera a lui Sadoveanu in interiorul curentului de
europenizare al prozei , initiat de Chateaubriand.

Intreaga poezie a operei peisagistice este rezultatul transpunerii simpatetice in
frumosul natural, o transpunere a realitatilor contemporane in mitul omului-natura al
romanticilor. Nu au lipsit nuantarile critice ale realismului. Legat de aceasta, aparitia
socialismului care a reusit sa puna capat suferintelor de veacuri, a pus capat, cel putin
teoretic, simpatiei estetice:Sa 1dsadm trecutului si literaturii poezia peisagiului, a
costumelor, a datinilor;tdranimea sa participe la viata lumii moderne, sa beneficieze de
toate castigurile tehnice. Evenimente marete se desfdsoard in lume”(,,Lumina vine
dinspre rasarit”1945).

In universul sadovenian se intr in ticere. Trebuie ascultate foirile misterioase ale
baltii cdnd magnetismul cosmic cheama vietdtile sub franghioarele de ploaie, trebuie
ascultatd soapta zarii in care vibreazd mirajul departarilor unde se aduna spre infinit
tipatul cocorilor;prin fereastra subconstientului pandeste intunericul speciei si astrul i
srtuneste caii fantastici pe drumurile timpului. Frunzisul susura despletit de vanturi,
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dumbravencile plutesc poloagele de fan;la margine e casa mohoratd a pandarului, pitita
subcoala unui fag, asteptand greutatea uitarii.

in universul sadovenian se intrd fird graba. Trebuie vazuti ochii jivinelor
clipocind in noapte, tremurul céldurii In haul muntilor, ratele, ciupercile tisnite din
odihna frunzelor, serpii iscoditori prelungindu-se in apa, spuma salcamilor in care se
zbate albina...Viata transcende in valori nemuritoare.
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MIRCEA ELIADE - TN INIMA FANTASTICULUI MITIC

Moto: ”In nuvelele mele incerc mereu sa camuflez fantasticul in cotidian”
(““ Incercarea labirintului”)

Anca Daniela MANU
Colegiul National “Dinicu Golescu”, Cimpulung

Résumé : Cette ouvrage veut évidentier la liaison indestructible entre les deux aspects majeurs de
I’oeuvre de Mircea Eliade,l’oeuvre scientifique,de chercheur des religions,de mythographe et I’oeuvre
littéraire, les deux en générant I’une a I’autre.

Le role de I’historiographe des religions est celui de récupérer la place du mythe dans la société
moderne.

Pour Eliade le fantastique ne représente pas la fissure qui intervient dans I’espace réel,mais
I’intrusion du Sacre dans I’intérieur du Profane se produise avec discrétion.

Mots-clés: mythographie, littérature, science

Mitul reprezinta o realitate culturala complexa, functia principala a mitului este de a
releva modelele exemplare ale tuturor riturilor si ale tuturor activitatilor omenesti
semnificative. Notiunea de mit (gr’poveste”) imagineaza explicarea concreta a fenomenelor
si a evenimentelor enigmatice cu carcter spatial si temporal,petrecute in existenta psihofizica
a omului, in natura inconjuratoare si in univers, in legatura cu destinul conditiei cosmice si
umane si care le atribuie tuturor acestora obarsii supranaturale. Nietzche considera ca mitul
are doua izvoare primordiale: apollinicul(ceea ce e pasnic, maret,echilibrat,artistic) si
dionisiacul(ceea ce e orgiastic si exaltat). Mitul este « un element essential al civilizatiei
umane(...), o realitate vie la care se recurge mereu » (Malinovski), « gandirea salbatica
construindu-si mereu diferite modele de lumi » (Claude Levi-Strauss).

De-a lungul timpului miturile au fost impurificate de sincretism (manifestat prin
transmiterea orala de la o generatie la alta), de eclectismul teologic(dogma ) si de
literaturizare. Pentru omul religios durata temporala profana poate fi oprita prin introducerea
cu ajutorul riturilor a unui Timp Sacru nonistoric.

L a anumite populatii din America de Nord la trecerea anului se spunea ca « a
trecut Pamantul » cosmosul fiind tratat ca o unitate vie care se naste, se dezvolta si se stinge
in ultima zi a anului ca apoi sa renasca odata cu Anul Nou. Lumea se reinoieste in fiecare
an, isi regaseste cu fiecare inceput de an sfintenia originara, cu care se nascuse din mainile
Creatorului. Fiecare An Nou aducea un Timp Nou,curat si sfant, adica un timp care nu
fusese uzat. Mitul relateaza o intamplare sacra, adica un eveniment primordial care s-a
petrecut la inceputurile timpului. Mitul infatiseaza izbucnirile diverse ale sacrului in lume.
Autorul valorifica in special aceasta idee in opera sa literara care nu intamplator in mare
parte apartine fantasticului. Pentru Eliade fantasticul nu reprezinta fisura, ruptura ce
intervine in real, ci intruziunea sacrului in profan, acest fapt producandu-se cu discretie.
Autorul subliniaza in repetate randuri faptul ca in interpretarea operei sale literare nu trebuie
cautate neaparat simbolurile, ci sa fie privita ca un alt univers, creat prin prisma propriei sale
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subiectivitati, un alt mod de a percepe lumea,recreand-o. Poate tocmai de aceea Mircea
Eliade exploateaza si valorifica in opera sa elemente biografice transformandu-le ulterior in
linii de forta ale propriei creatii. Prin de numirea nuvelei « Pe strada Mantuleasa »,folosirea
exacta a unui element biografic vine sa sustina aceste afirmatii caci fictiunea nu reprezinta
inselaciune, iar fantasticul nu inseamna fantasmagorie, ci topirea prin intermediul propriei
sale subiectivitati a unor intamplari traite, construirea si mai ales descrierea unui univers
individual, dupa cum afirma autorul.

Literatura reprezinta particularizarea universului, care are atatea date concrete si
totusi este perceput diferit de fiecare individ in parte. Numerosi critici au vorbit despre o
anume poeticitate a prozei lui Mircea Eliade. Poeticul este un dat al Cosmosului,al
Anthroposului si al Logosului, lumea,omul si limbajul sunt informate poetic, poeticul si
prozodicul fiind componente ale cunoasterii umane, care genereaza doua moduri diferite de
perceptie si creatie, ele reprezentand locul de intalnire al unui spatiu real, al unuia mental si
al unuia lingvistic. Textul literar nu are o simpla structura lineara,ci reprezinta o
suprapunere de straturi ce comunica intre ele si ii dau volum. Jean Starobinski,adept al
criticii totale propune o abordare globala a operei literare, vazuta ca o lume condusa de
legitatea ei proprie, dar si ca o lume intr-o lume mai mare. Textul literar este o lume in sine,
conectata prin fire multiple la lumea extrapoetica. Literatura este purtatoarea fondului
ontologic si biologic al umanitatii-fondul genetic si a fondului comun de cunoastere-fondul
epistemologic. Fondului genetic ii apartin structurile ontologice ale imaginarului, cele care,
cristalizate in imagini, arhetipuri, simboluri, mituri, intra intr-un circuit cultural, fie sub
forma punctuala,fie sub forma de motive,teme,transpuneri...

Fondului epistemologic ii apartin cunostintele aszupra lumii reale, care intra si
ele,sub forma de coduri culturale, in acelasi circuit. Cele doua fonduri se intalnesc,formand
impreuna aria intertextualitatii.

Dar literatura nu este o abstractie, ea este creatia unui individ care vine in actul
creatiei cu propriul sau bagaj genetic si socio-cultural si care uzand de bunul comun numit
« limba »,va crea «cuvantul », textul sau propriu ce poarta marca inconfundabila a
personalitatii sale biologice si psihice, stilul sau care da viata propriei viziuni. Stilul si
viziunea se vor intalni in aria textualitatii. Intre cele doua arii se situeaza textul literar.

De aceea in opera literara a lui Eliade, pe langa valorificarea miturilor este esential
rolul memoriei, acesta conducand spre scopul marturisit de autor « pasiunea de a salva
Timpul »'. Memoria este un concept esential la Mircea Eliade in toate variantele ei,
memoria colectiva care pastreaza miturile, memoria individuala, perisabila, dar extrem de
importanta (in « Incercarea labirintului » autorul povesteste un vis in care este chinuit de
posibilitatea pierderii memoriei) si anamneza in sens platonician, ca aducere aminte a
ideilor pe care sufletul le-ar fi cunoscut intr-o viata anterioara.

In finalul aceleiasi lucrari autorul insista asupra importantei memoriei, discutand
cu privire la nuvela « Pe strada Mantuleasa » . Claude Henry Rocquet intuieste ca « Zaharia
Farama este geamanul si dublul fratesc al lui Mircea Eliade »*, adevaratul rol al istoricului
religiilor fiind acela de a restitui memoria omenirii,salvand-o. Ca si Zaharia Farama, are
rolul de a le arata semenilor originile si adevarurile primordiale, chiar daca acestia nu
inteleg din demersurile lui decat obtinerea unor iluzorii foloase materiale, a unor comori, in
fapt inexistente.
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Zaharia Farama, asemenea Seherezadei, se salveaza prin povestire de teroarca
istoriei, spre deosebire de cei obsedati de material si care vor fi distrusi de tavalugul
vremurilor. Comorile atat de mult cautate sunt ascunse in fiecare individ,arhetipurile,
matricile originare, miturile si mai ales scopul,rostul omului pe pamant, dragostea.

Mircea Eliade afirma ca literatura orala trebuie sa reprezinte un model, sau cel
putin un punct de plecare pentru notiunea de literatura « caci ea nu reflecta nici realitatea
exterioara, nici evenimente istorice, ci dramele, tensiunile si sperantele omului, valorile si
semnificatiile sale, viata spirituala concreta. »°

Remarcabil mitograf,recunoscut cercetator al religiilor eseist,dar si romancier si
mai ales nuvelist,Mircea Eliade a considerat cele doua laturi ale spiritualitatii sale, cea de
cercetator al religiilor si ce a de scriitor, ca pe o coincidentia oppositorum, autorul subliniind
legatura intrinseca dintre cele doua aspecte ale creatiei sale. « S-ar putea ca cercetarile mele
sa fie considerate intr-o zi ca o tentativa de a regasi izvoarele uitate ale inspiratiei literare »*.

In « Incercarea labirintului »autorul marturiseste ca a oscilat permanent intre
regimul diurn al spiritului reprezentat de cercetarea stiintifica si cel nocturn-imaginatia
literara care este si imaginatie mitica si care descopera noile structuri ale metafizicii » lumea
fiind o suma de principii opuse,care se atrag si din aceasta atractic magnetica,din aceasta
tensiune a contrariilor rezulta energia necesara creatiei,la orice nivel.Experienta accidentala
lI-a facut sa constate instrainarea definitorie a omului de sacru,fapt care-1 duce la haos,la
indepartarea de centru.De aceea pentru autor Ulise este un personaj esential,un alt concept
important fiind acela de labirint.Din ce in ce mai mult omul modern se aseamana cu
vesnicul ratacitor,cautator al centrului,asa cum Ulise este modelul calatorului haituit care isi
cauta permanent drumul spre Ithaca,spre sine insusi.Incercarile initiatice ii amana
sosirea,dar intotdeauna exista riscul de a te rataci in labirint.Scopul redescoperirii esentei si
drumul parcurs dau sens existentei umane usurand povara de a fi in lume,cautarea Sacrului
avand un rol determinant « Sacrul este revelatia realului,intalnirea cu ceea ce ne mantuieste
dand sens existentei noastre »°

Toti protagonistii nuvelelor parcurg un astfel de drum labirintic,chiar daca e
vorba de tipul « initiatului »din nuvelele interbelice,ca Andronic sau Suren Bose,sau de cel
al mediocrului surprins de aparitia sacrului ca Gavrilescu,lancu Gore.

Tragismul conditiei omului modern izvoraste tocmai din instrainarea de
origini,din pierderea legaturii cu sacrul.Chiar intr-o societate hipertehnicizata,din care
vegetalul aproape dispare,aceasta legatura cu miturile,cu propria spiritualitate poate fi
mentinuta,caci « examinarea cerului nesfarsit ii dezvaluie omului transcendentul,sacrul »’

Mircea Eliade marturiseste ca lumea de simboluri si mituri prin care a
calatorit atatea zeci de ani a fost un labirint plin de tentatii si de pericole,cu rol
initiatic,adevarate aventuri ale cunoasterii care la un moment dat reprezentau un pericol de
natura psihica.

In « Nuvele »totul se invarteste in jurul ideii de timp si de imagine a unor
lumi care coexista,se intrepatrund.In nuvelele postbelice sunt schimbati,sunt indivizi
comuni,mediocri(Gavrilescu),laudarosi,superficiali(Gore),spre deosebire de nobletea Iui
Egor,Andronic sau Domnisoara Christina,desi trebuie subliniat faptul ca este vorba si de un
alt tip de fantastic,in operele de dinainte de razboi,elementul fabulos sau personajul

206



intermediar intre cele doua lumi fiind prezent.,pe cand in celelalte e dominanta
discretia, firescul cu care protagonistul aluneca intre cele doua lumi.

Nuvelele publicate in 1963 in volumul cu acelasi titlu sunt scrise intre 1945-
1959 si au o impresionanta unitate de stil si de atmosfera,desi sunt programmatic
« mediocre »ca limbaj,ilustreaza mai bine decat altele originalitatea fantasticului eliadesc.

Subtilitatea tehnicii literare este principala virtute a textelor,construirea
ambiantei fantastice fiind relevanta,autorul fiind un extraordinar creator de atmosfera.Spre
deosebire de povestirile fantastice romantice ,in care se construia un altfel de univers adesea
exotic,un paradis terestru pentru ca personajul sa evadeze dintr-o lume ostila,la Eliade se
pastreaza permanent legatura cu realul,cu plauzibilul,planul realitatii fiind doar presarat cu
intamplari uimitoare,desi detaliile fizice sunt aparent aceleasi.
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PENTRU O ,RECITIRE” A LITERATURII ROMANE VECHI
(HAGIOGRAFIA IN ,,OGLINDA” EI SUD-EST-EUROPEANA)

Dan Horia MAZILU
Universitatea Bucuresti

Résumé: Le XIV-éme siecle représente la fin pleine d’éclat d’une évolution particulierement
remarquable qu’avait connue, a l'intérieur de la littérature byzantine, la hagiographie. Nous
nous proposons d’en présenter quelques reperes.

Mots-clés: hagiographie, littérature byzantine, reperes

Secolul al XIV-lea reprezintd — dupd opinia bizantinologului H. -G. Beck' - un
ultim moment, o ,,incheiere” plind de stralucire a evolutiei cu totul remarcabile pe care
o cunoscuse, in interiorul literaturii bizantine, hagiografia. A fost intr-adevar o evolutie
si nu o simpla sporirea cantitativa, intrucat textele bizantine din secolele al XIII-lea si,
mai cu seamd, al XIV-lea, legifereaza pe deplin, in spiritul unei orientdri ce prinsese
contur inca in scrierile luiSimeon Magistrul si Logofatul (Metafrastul)", panegiricul,
transformarea — adicd — a vechii viefi iIn encomionul ce uza din plin de procedeele
prozei oratorice.

Aceste realizari ale hagiografiei bizantine, vizibil retorizante apelurile repetate la
ars ornandi covargesc conventionalismul traditional al ,traseului biografic”™), cu
deosebire cele apartindnd scriitorilor isihasti (care, mai cu seamd dupaconciliul
favorabil lor din 1351, se precipitd a nemuri — prin scris — personalitdtile din care se
revendicau si fac sa apara viefile lui Grigore Sinaitul, Theodosie de Tarnovo, Petru
Athonitul, Sava cel Tanar, Gherman de la Athos Grigorie Palamas), au ajuns repede la
indemana carturarilor sud-slavi.

Scriitorii bulgari isi vor apropia unele dintre aceste realizari ale hagiografiei
bizantine abundent ornate si vizibil retorizante. Ei tdlmacesc, de pilda, viefile lui
Grigorie Sinaitul si Tehodosie de Tarnovo, scrise de Callist, Viata Sf. Romil, precum si
alte compuneri ale isihastilor bizantini, incumetdndu-se acum sa traduca si lucrari cu
caracter hagiografic de tip metafrastian, evitate pand in acea epocd din pricina
dimensiunilor si a dificultitilor de ordin lingvistic." In acest cadrul, Eftimie, patriarhul
Tarnovei, cel mai important autor bulgar de scrieri hagiografice si, desigur, cel mai
insemnat orator religios bulgar va urma niste cdi bine statornicite. Sapte dintre
,subiectii” asupra cdrora s-a oprit (intr-un efort bine dirijat) apartin martirologiei
bulgare: Viata Sf. loan de la Rila, Viata Sf. llarion, episcopul Meglenului, Viata Sf.
Filotheea, Viata Sf. Parascheva, Panegericul S. Mihail din Potuka, Panegiricul Sf.
loan, episcopul Polibotului, Panegiricul Sf. Nedeles, cea de-a opta scriere tratind o
tema extraordinara acestui cer: Panegiricul Sfintilor imparati Constantin si Elena.

Imprejuririle, cu un rol bine determinat in aparitia unei viefi de sfinti in vechea
literaturd romaneasca, (unde literatura hagiografica in circulatic la sud de Dunare,
inclusiv viefile §i cuvintele de lauda redactate de Eftimie al Tarnovei, a fost cunoscuta
si copiatd la scurtd vreme dupa compunere), sunt configurate In majoritatea cazurilor, de
gestul facut de unii voievozi sau boieri romani, care au tinut sa-si inzestreze ctitoriile si
sd le sporeasca renumele prin aducerea, in tard, a unor relicve sacre. In alte situatii
contextul ,,generator” era preparat de obisnuitele ,,acte de protectorat”, intreprinse in
spatiul ortodoxiei rasdritene de aceiasi domni ai Tarilor Romane. Demersul cauta,
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evident, sd impund asezamantul respectiv (ori domnia in chestiune) printr-un plus de
faima, dar avea in acelasi timp si lesne de deslusit sens de ,,proteguire”, caci moaste cu
pricina erau transportate de reguld din teritorii ce erau amenintate sau cazusera complet
sub stapanirea turceascd, fiind, deci, salvate si ocrotite.

Unele dintre textele ivite 1n aceste circumstante (alcatuiri originale sau prelucrari,
cu rol de ,localizare”), apartinand unui adevarat ,,curent” ce reflecta ,,un mod de a
recepta si de a crea”, nu s-au pastrat. Existenta lor poate fi, insd, presupusa, cici o
»cutuma” literard impunea aparitia lor. Mai mult, chiar alcdtuirile respective pot fi
,reconstruite” — cum se poate opera in cazul Vietii lui Nicodim de la Tismana, scrisa
de ucenicii sai — cu ajutorul refacerilor ulterioare, realizate pe baza unor traditii literare
de necontestat.

Primul ,,caz”, intr-o ordine aproximativ cronologicd, care a prilejuit compunerea
sa adaptarea unei viefi, trebuie s fi fost oferit de incheierea, in Tara Romaneasca, a
peregrindrilor moastelor Sfintei Filoteea. Etapele ,,balcanice” produsesera deja cateva
texte demne de luat in seama. Intaia ,.etapa” a fost Tarnovo: Eftimie patriarhul scrie deci
Viata i traiul preacuvioasei maicii noastre Filotheea, In care descrierea mutarii
relictelor 1in capitala Bulgariei constituie, ca si in alte situatii de altfel, (E. Turdeanu),
singura contributie originald. Prin 1393-1394 moastele calatoresc, in refugiu,la Vidin si
ofera mitropolitului Ioasaf al Vidinului ocazia de a redacta si el o viatd, cu larga
utilizare a versiunii eftimiene. In fine, dupa 1396, dar nu mai tarziu de 1404, relicvele
vor ajunge la Curtea de Arges, urmand un” traseu al salvarii”, lucru cunoscut de cei din
jur, intrucat un adnotar al Sobornicului de la Lovec 8Bulgaria) stia, pe la jumatatea
secolului al XV-lea, ca acea Filoteea despre care a scris Eftimie se afla la Arges
(Filotee Argiskoi)”. Cercetatorii au presupus cd, impreund cu moastele, a ajuns la Curtea
de Arges si o variantd a vietii sfintei (,,Eftimie” sau ,loasaf”’; oricum Viata Sfintei
Filotheea, scrisa de Efitimie, a fost copiatd in cateva randuri in Moldova de un sir de
scriitori ce incepe cu celebrul Gavriile Uric"). In tot cazul, Paul de Alep declard ci a
vazut. In 1653, la Curtea de Arges un sinaxar consacrat sfintei in chestiune™. Este
vorba tot de o viata, predscurtata, realizata fara indoiala de carturarii romani pe baza
traditiei sud-slave, dar cu vadite adaosuri ,locale”. Aceste ,,participari” ulterioare vor
crea in cele din urma o traditie proprie a vietii sfintei, de care se va folosi citre
jumdtatea secolului al XVIII-lea mitropolitul Neofit Cretanul, autor si el al unui nou
sinaxar, in greceste™".

Aducerea, la Suceava, din porunca lui Alexandru cel Bun a moastelor lui Ioan cel
Nou de la Cetatea Alba a fost glorificata intr-o scriere ce a facut ,,carierd” in literatura
romana veche Mucenicia sfantului §i slavitului mucenic loan cel Nou, care a fost
chinuit la Cetatea Alba de Grigorie, ,,monah si prezbiter in marea biserici a
Moldovlahiei”, cel mai important scriitor roman din Prerenastere.

Cei patru frati Craiovesti, ctitorii Manastirii Bistrita din Oltenia, aduc, in 1497, in
lacasul pe care il inzestraserd cu generozitate (dupd cum atestd un hrisov din 16 martie
1491 de la Vlad voievod Calugarul) si moastele Sfantului Grigorie Decapolitul™. Ca
urmare, in Prologul pe lunile septembrie si februarie (culegere de viefi rezumate,
insotite de slujbele consacrate sfintilor respectivi, cuprinsa intr-un manuscris slav de la
inceputul secolului al XVlI-lea, fost la Manastirea Bistrita) va fi inclusa si Viafa
Sfantului Grigorie Decapolitul. O insemnare dintr-un manuscris romanesc, prescris in
1745 la Manastirea Bistrita®, a descoperit cercetatorilor ,,istoria”, verosimila, a
elabordrii versiunii slavone a acestui text hagiografic si i-a convins ci, dupi ce a
cumpdrat din Serbia relicvele (addpostite acolo la caderea Constantinopolului™) si 1-e
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adus in tard, Barbul Craiovescu a pus si se traduca in slavona, din greceste, si viafa
sfantului.

Operatia a fost facuta, credem, de carturarii Manastirii Bistrita si textul realizat
de ei, acea versiune slavd pe care Emil Turdeanu o banuia ca intermediar intre textul
grecesc™ si traducerea romaneasca™, va intra, alaturi de altele, in sinaxar, amintit mai
sus.

Catre sfarsitul celui de-al doilea deceniu al veacului al XVI-lea, mai precis in
intervalul dintre anii 1517 (anul sfintirii ctitoriei lui Neagoe Basarab de la Curtea de
Arges) si 1521 ( anul mortii lui Neagoe), chir Gavriil Protul, ,,adicd mai marele
Sfetarei”, a scris un text (ale carui rosturi sunt departe de a fi religioase) ce ,,istoriseste”
intalnirea unui prelat al ortodoxiei rasaritene cu spatiul cultural romanesc: Viafa si traiul
sfintiei sale parintelui nostru Nifon, patriarhul Tarigradului, care au stralucit intre
patemi i ispite in Tarigrad si in Tara Munteneasca.

Maniera aceasta va persista incd in secolul al XVII-lea cand intdmplarile unei alte
martire despre care scrisese Eftimie al Tarnovei, Sfanta Paraschiva, vor suscita —
evident, dupa ce relicvele sfintei ajung, in 1641, in Moldova — interesul scriitorilor
romani. Inainte de acest eveniment, Matei al Mirelor, egumen la Ministirea Dealu,
redactase si el, in greceste, o viata a sfintei remaniind fundamental versiunea lui Eftimie
si transformand panegiricul scriitorului bulgar intr-o viatd obisnuitd, de felul celor
cultivate in sinaxare, unde faptele povestite isi recistigaserd ponderea traditionala™.
Varlaam mitropolitul, introducand in Cazania sa Invatiturd de viiata preacuvioasei
maicei noaste Paraschiva, va fi primul intre cei ce opereaza ,,autohtonizarea” textului.
El talmaceste liber, cu suprimari si reductii, o variantd ,eftimiand” amplificatd si i
adaugd o incheiere originala cu sensuri edificatoare™. Dupa el, Dosoftei include in
Vietile sfintilor o noud versiune romaneasca, facutd dupa o redactie de minei, cu vizibile
amplificari si cu destule elemente ce reflectd ,,etapa moldoveneascd” a peregrindrilor
sacrelor relicve™'. Ciclul il va incheia tilmacirea, realizatd dupd masiva culegere a
ucraineanului D. Tuplato-Rostovskyj, prezenta in colectia de la Méanastirea Neamtu.

*

Compararea versiunii romanesti pe care a dat-o, In Cazania sa, mitropolitul
Varlaam Muceniciei sfantului si slavitului mucenic Ioan cel Now™ cu originalul
slavon al scrierii (unul dintre putinele — dacd nu cumva unicul — izvoare ale marii
»colectii din 1643 in legaturd cu care existd un acord deplin intre filologi) ar putea
furniza date interesante in legaturd cu maniera de lucru a lui Varlaam-traducdtorul
(premisa necesara fiind ,,coincidenta” sau ,,apropierea” dintre textul pe care a operat
mitropolitul carturar si versiunea pastrata in copia lui Gavril Uric din 1439, caruia i s-au
adresat, de reguld, cercetdtorii). Asemenea examene au fost Intreprinse, desigur, in unele
dintre istoriile noastre literare fiind inserate concluziile stabilite de cercetarea
comparativd a celor doua texte. incheierile acestea vad in versiunea lui Varlaam o
Htraducere foarte liberd”, o ,,prefacere” sau o ,,prelucrare” a originalului slavon.

Suspectand aceste ,,calificari” datoritd, in primul rand lipsei de ,,dovezi concrete”
(sintezele amintite nu opereaza cu texte puse in paralel), cercetatorul bulgar G. Petkov a
realizat o ,lecturda comparativd” a celor doua versiuni. El a ajuns la urmatoarea
formulare 1n urma acestei operatii: ,,Lectura comparativda a traducerii romanesti si a
originalului slav aratd o adecvare demnd de invidiat. Mitropolitul Varlaam a urmat
indeaproape structura textului lui Tamblac, a pastrat episoadele, pasajele si frazele ce
caracterizau stilul autorului. Traducédtorul a transmis cu usurintd si exact sensul si
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continutul textului original, ale dialogurilor, ale citatelor biblice etc. Dovezi in legaturd
cu aceasta se pot afla aproape la fiecare rand™"'. Existd — remarca G. Petkov -, in
traducerea romaneascd, unele ,,plusuri” si ,, contrageri”, neinsemnate insa si fara efecte
modificatorii la nivelul ansamblului fundamental, ,,de idei si emotional”, al versiunii
originale. Fard indoiald ca asa stau lucrurile: tinuta de temelie a textului din secolul al
XV-lea nu este alteratd, caci Varlaam nu-si propusese sd dea o noud versiune a
Muceniciei lui loan cel Nou. Interventiile sale pe parcursul realizarii traducerii, foarte
numeroase (depistabile ,,la fiecare rand”, cum precizeaza G. Petkov in legaturd cu
similitudinile) si de facturi variate, tradeaza maniera ,,activd” in care a fost abordata
versiunea slavona, marcheaza — indiscutabil — existenta unui set de intentii si chiar a
unei ,,ideologii”, din perspectiva carora s-a Infaptuit actul transpunerii in roméaneste.

Examinate unul langa celilalt, demersurile celor doi ,,intervenienti” — egumenul
Theodosie de la Neamtu in 1534 si mitropolitul Varlaam in 1643 — pe drumul parcurs de
Mucenicia lui loan cel Nou in literatura romana veche evidentiaza deosebiri importante.

Scriind in prima jumatate a secolului al XVI-lea, cand “cultul” lui Ioan cel Nou
se consolidd adunidnd — gratie eforturilor carturarilor roméni — instrumentele literare
adecvate (un tropar, o rugdaciune si slujba consacrate sfantului), egumenul Theodosie
participa la aceasta actiune §i compune un panegiric, si el la fel de trebuincios. Printr-o
serie de prescurtdri, care nu afectau structura ideatica a textului de baza, prin adaugarea
unei ,,introduceri” si a unei ,,incheieri”, Theodosie de la Neamtu a ,,performat” vechea
mucenicie (specie avand propriile canoane compozitionale) intr-un cuvdnt de lauda in
care determinanta era relevarea elementelor participante la realizarea encomionului.
Theodosie a schimbat doar factura textului, transferandu-1 din cadrul unei ,,specii” in
alta. Substanta compunerii, fondul de idei dominat de o anume ,imprecizie
hagiografica”, data de nazuinta refacerii modelelor ,,clasice”, n-au fost modificate. Cele
cateva ,,modernizari” lexicale pe care le introduce Theodosie nu aveau cum s produca
alterari.

Varlaam 1in schimb, pastrdnd (cu rigurozitate chiar) succesiunea partilor
componente si ,,neamestecandu-se” prin amplificari pe care, poate cititorul le-ar fi
asteptat (ar fi putut sa scrie un ,,epilog” cuprinzand ,,miracolele” — pe care am vazut ca
le colectiona — faptuite de moaste dupa aducerea lor la Suceava izbuteste o remarcabilad
actualizare a scrierii prin cateva interventii in setul de elemente ce asigurau orientarea
textului. Modificand chiar titlul (Maceniia svantului si slavitului mare mdacenic loan
Movii de la Soceava, ce sa praznuieste gioi dupa Rusalii), caci loan era demult un
»Stant al tarii”, si ignorand numele autorului, al acelui ,,Grigorie, monah si prezbiter n
marea bisericd a Moldovlahiei”, Varlaam introduce in text — in privinta determinarilor
de facturd geograficd si istoricd — propriile lui informatii, stiri ale timpului sau, care
produc o inevitabild actualizare. Sa ludm, spre exemplu, fixarea, prin raportare la
zonele vecine, a locului unde se gasea Trebizonda, orasul de bastind al lui loan.
Varlaam face sa diaspard nebulosul antichizant (ce 1i pomenea si pe “asirieni”) din
textul original si furnizeaza date mult mai precise. In fapt avem de-a face cu doua
“localizari” complet diferite : ,,Spre rasarit, unde sa chiama Anatolia, iaste o cetate mare
si vestitd la care toate corabiile de pe mare nazuesc, pentru bisugul si pentru avutia ce
iaste intr-ansa, ce sa chimd Trapezonta. Dintr-aceastd cetate era si svantul loan. Si
pentru ca era cetate langa mare si cetdteanii cu corabiile pre mare imbla de negutatoriia
pentr’aceaea si loan mult negot lua si pre mare calatoriia (ed.cit., p.451).

Ca urmare a introducerii in text a unor date cunoscute lui si valabile pentru epoca
sa, Varlaam va produce inevitabil si anacronisme, ca in cazul eliminarii dintre teritoriile
apartinand Moldovei si carmuite de Alexandra cel Bun (despre care Grigorie prezbiterul
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stia cd domneste ,,peste toatd Moldovlahia si peste tinuturile de langd mare”, Pomorie —
in originalul slavon) a ,,Pomoriei”, cazutd intre timp sub stdpanire turceascd. Cand i se
pare cd poate furniza elemente suplimentare in directia unor dermindri mai exacte,
Varlaam avanseazi cu ,,date” de tot felul si ajunge la ,, localizari” proprii. Despre acel
,,Oras Alb”, local unde ar fi fost martirizat Ioan din Trebizonda, versiunea originald da o
indicatie concisa dar destul de lamurita: ,,[...] jakot vii bégradii nice naricaemyj pristas,
ize kit Vasporon”. Acest ,,Bosfor” (gr. ,,stramtoare”), limpede denumit in text, un poate
fi — au aratat cercetatorii — decat ,,Bosforul cimerian”, adica strimtoarea Kerci din
Crimeea. In aceastd zond trebuie asezat, deci, acel port ,,alb” spre care se indrepta
corabia cu marfurile negustorului din Trebizonda. Citind Bélgradii in loc de Bélyjgradd,
Varlaam a crezut cd este vorba de Cetatea Alba, oras romanesc, port moldovean la
Marea Neagra pe care putea prezenta in detaliu. Procedeaza, deci, in consacinta : ,,[..]
deaca sosira in cetatea ce sa chema Cetatea Alba, la Marea Neagra in margine de catra
tara Moldovei” (ed.cit., p.452). Si asa, in urma interventiei lui Varlaam, intemeiata pe o
lecturd si o interpretare eronate, s-a nascut o ,.traditie”, cea a Cetatii Albe din Moldova
ca loc al patimirii, careia i-au acordat crezare mai multe generatii de savanti. Si nu s-ar
putea spune cd acest ,,credit” a diminuat prea tare iTn momentul de fata.

Intrarea in scenda a conducdtorului acelui ,,Oras Alb” despre care originalul ne
spune ca era ,pers”, 1i prilejuieste lui Varlaam modificarea ,,cheii” intregului text.
Schimband cateva registre in cadrul actiunii sale de ,,actualizare”, Varlaam il arata pe
,,mai-marele cetatei” ca fiind ,,turc, iubitoriu foarte §i socotitoriu credintei turcesti”. O
inraurire a starii de fapte cunoscute traducatorului (Cetatea Alba era stipanitd de turci)
nu poate fi exclusa. Mersul demonstratiei intreprinsa de Varlaam ne face sa socotim
drept probabila, ca explicatie a acestei substituiri, o intentie cu o arie de cuprindere mult
mai largd: gdndul de a da intregii scrieri o clara orientare antiotomana.

In consecinti, o buni parte din text va fi subordonati acestei strategii, cu intreg
inventarul de rigoare. ,,Para”, pusa la cale de cépitanul corabiei, ,francul”, ,,de eresa
latineasca”, il prezintd pe loan ca pe un individ gata sd-si renege ,,mosia” (,,figurd”
realizatd printr-o identificare — ,,credintd - tard” e frecventa in epocd) si sd treacd la
mahomedanism (citdm 1n paragraf i pasajul din versiunea slavond, spre a se observa
deosebirile ce nu tin numai de substituirea ,,credintelor”):

,»91 Intr-acesta chip para pre svantul, dzicand: «laste un om ce au venit cu mine
aicea, de va sa sa leapede de credinta crestineasca si sds sa instraineadze de mosiia sa, si
va sa ia leagea turceascd, sa hie cetag sementiei voastre. Pentr-acesta lucru de multe ori
si cu giuramant mare s-au giurat catra mine, viind pre mare in corabie cu mine. Pentr-
aceaia nu zabavi, ce de sirg s faci intrebare cu dansul, ca si-1 pleci in leagea voastra,
cu multa cinste veri avea de la imparatul pentru dans» [...]"*".

Atmosfera astfel conturatd (si controlatd nu numai prin substituiri, ci $i prin
eludari: Varlaam elimina, de pilda, din ,cuvantarea de induplecare”, rostita de
conducatorul orasului, elementele ce detaliau acel ,cult al soarelui”, pentru ca
mahomedanismul ingilor in discutie sd nu fie subminat in nici un fel), va fi permanent
consolidata ,,terminologic” (,,persanului”, numit in originalul slavon ,,ighemon”, ,,iparh”
ori ,,judecator”, devenit ,,turc” si se atribuie functia de ,,cadiu”) si la nivelul lexicului de
uz general (sunt utilizate calificative si sintagme apartinand traditionalului ,,dictionar” al
raporturilor de inimicitie romano-otomane: ,,legea ghiaurilor”, ,,necurat si pagan suflet
turcesc” etc.). Rezultatele sunt concludente. Lui Ioan cel Nou, protector al Moldovei,
,martirizat de turci”, i se pun in seama astfel, in cod simbolic, noi disponibilitati in
planul fortificarii capacitatii de rezistenta, atat de necesard unui popor oprimat. Textul
Moaceniei din Cartea romdneascad de invatdaturd ne convinge ca Varlaam nu era doar un
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protestatar ce-si transmitea nemultumirile sub protectia unor scrisori private (sa ne
amintim ca n epistola adresatd tarului Mihail Feotorovici mitropolitul vorbea de ,,ména
grea a agarenilor” impilatori, care suprimase neatdrnarea politicd si, deopotriva,
libertatea actiunilor spirituale) ci si un militant nelipsit de curajul demersurilor fatise.

Este, credem, foarte greu, daca nu chiar imposibil, ca fie numai si pe baza acestor
exemple (in ansamblul textului cazurile In care Varlaam se indeparteaza de versiunea
slavona sunt mult mai numeroase), sd poata fi acceptatd teza unei ,traduceri fidele”.
Realitatea ne aratd cd mitropolitul Varlaam, tdlmacind scrierea lui Grigorie monahul si
prezbiterul, a prefdcut totusi - intr-o masura considerabild — compunerea din veacul al
Vl-lea. S-a servit de vechea opera slavona ca de un fel de ,,urzeala” pe care a tesut cu
mestesug propriile sale ,.teze”, dictate de un program ideologic (dar si politic) foarte
limpede.

Constituirea unui martirologiu national (chiar ,region” caci era vorba de ,,sfinti
ai Moldovei”; nu intdmplator editorii munteni ai Evangheliei cu invafatura de la
Manastirea Dealu ce vor folosi masiv textele Cazaniei lui Varlaam, vor lasa totusi in
afara Maceniia lui loan Novii...) reprezenta, la randul ei, tinutul unui ,,program”
special. Schitat de carturarii din prima jumatate a secolului al XVII-lea, cu realizari
remarcabile in Cartea romdneasca de invatatura din 1643, acest ,,program” va fi
dezvoltat mai tarziu de catre Dosoftei™, in cadrul unui efort mereu cu nobile teluri de
intarire a constiintei nationale.

1Vezi G.-G. Beck, Kirche und theologische Literatur im Byzantinnischen Reich, Miinchen, 1959, p. 697-698.
i Pentru structura ,,modelului hagiografic metafrastian”, cu fopi consacrati de retoricile bizantine, vezi Emil
Tudeanu, La littterature bulgare du XIV-e siécle et sa diffussion dans del pays roumains, Paris, 1947, p. 70-
71.

il Vezi Klimentina Ivanova-Konstantinova, Njakoi momerti va balgaro-bizantijskite literaturni..., Sofia, 1971,
p. 237 ¢i urm.

" Vezi Klimentina Ivanova-Konstatninova, op. cit., p. 239.

¥ Vezi E. Turdeanu, op. c it., p. 84-86.

VE. Turdeanu,op. cit., p. 88; G. Mihaila, Cultura si literaturd romdnd veche in context european, Bucuresti,
Edituera stiintifica si enciclopedica, 1979, p. 265. vezi, de asemenea, cercetarea fundamentala a lui D.R.
Mazilu, Sfinta Filoteia de la Arges. Lamurirea unor probleme istorico-literare, in Analele Academiei
Romdne, Mem.sect lit., seria III, tom VI, 1933, p. 218-316.

" Vezi Emilia Cioran, Calatoriile Patriarhului Macarie de Antiohia in Tarile Romdne, Bucuresti, 1900; D.R.
Mazilu, op. cit., p. 248; E. Turdeanu, op.cit., p. 89-90.

_Vi“ Vezi. E. Turdeanu, op. cit., p. 90; D.R. Mazilu, op. cit., p. 249.

™ Vezi Gh. 1. Moisescu si col., Istoria bisericii romdne, vol. I, Bucuresti, 1937, p. 272.

* Insemnare semnalati de E. Turdeanu, Varlaam si Ioasaf. Istoria si filiatiunea redactiunilor romdnesti, in
Cercetari literare, vol. 1, 19345, p. 26, nota 2.

X Vezi N. lorga, Manuscripte din biblioteci straine relative la istoria romdnilor, 1,in Analele Academiei
Romdne, seria Il,, Mem. sect. Ist., tom XX, 1899, p. 243, 246; E. Turdeanu, Legaturile romdnesti cu
mandstirile Hilandar si Sf. Pavel de la Muntele Athos, in cercetari literare, vol. 1V, 1940, p. 70.

M Versiunea greceasca a fost editatd de F. Dvornik, La vie de st. Grégoire le Decapolite et les Slaves
macédoniens au IX-e siécle, Paris, 1926.

*il Vezi E. Turdeanu, Legdturile romdnesti..., p. 71; G. Mihiila, Originalul slavon al , Invatatorilor” si
formatia culturald a lui Neagoe Basarab, in Invataturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul sau, Theodosie,
Bucuresti, Ed. Minerva, 1970.

*V Vezi Tulian Stefanescu, Viata sfintei Paraschiva cea noud de Matei al Mirelor, In Revista istoricd romand,
tom III, 1933, p. 347-373; E. Turdeanu, La littérature bulgare du XIV —e siécle... p. 98.

* Stilistic si sub raportul ,,orientarii”, moralizarea finala pare a-i apartine intr-adevar lui Varlaam: ,,Pentr-acea
si noi, iubitii miei crestini, sa tinem in mente lucrurile sventei acestiia. Deaceia sa luam amente si cintea ce-au
luat de la Dumnedzau. Au doara n-au fost si aceasta muiare? Au doard n-au avut trup ca si noi? Dard cum au
sahastrit? Cum au implut voia lui Dumnedzau? Ca n-au maincat mult ca noi, nice au facut lucrurile cele
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dracesti ce le facem noi in vremea deacum: giocurile, cantecele, betiile, curviile. N-au iubit lumea ca noi, nice
binele ei...” etc.

™ Vezi E. Turdeanu, op.cit., p. 99

il Este notoriu interesul aritat de Varlaam scrierilor apirute in Moldova in legiturd cu Toan cel Nou si
legendelor tesute, mai cu seama in mediile monahale, in jurul acestui ,,personaj”. Se stie ca, in 1629, cand s-a
intdlnit la Kiev cu Petru Movild, Varlaam i-a istorisit aceluia un ,,miracol” infaptuit, zice-se pe la 1610 de
moastele lui Ioan cel Nou. La Moscova apoi, Varlaam le va fi vorbit si rusilor despre ,,sfantul” ocrotitor al
Moldovei (Ioan cel Nou fusese canonizat de biserica rusé in veacul al XVI-lea) si despre , literatura” produsa
in jurul acestui subiect, starnindu-le interesul. Ca asa s-au petrecut, probabil, lucrurile ne ajuta s& presupunem
un pasaj din scrisoarea pe care acelasi Varlaam, devenit intre timp mitropolit al Moldovei, o transmitea tarului
Mihail Feodorovici: ,,[...] intamplandu-se s vina acolo, in imparatia voastra pravoslavnica, boierul domnului
nostru, am trimis si eu slujba si martiriul Sf. Ioan care a suferit martiriu la Bielograd si corpul lui zace intru
neputrezit, facdnd minuni prin vindecare §i in mitropolia mea a Sucevei. Am trimis §i chipul lui spre
binecuvantarea si intdrirea tarii voastre[...]”.

il \ezi G. Petrov ,,Mdcenie na Ioan Novi Bjalgradski” ot Grigorij Camblak v prevod na rumdénski ezik ot
mitropolit Varlaam”, in Tarnovska knizovna Skola.

™ Varlaam, Cazania, ed. J. Byck, Bucuresti, Ed. Academiei (1943), p.

** In tomul III al amplei sale culegeri de Viefi ale sfintilor (foaia 152 r), Dosoftei insista explicit asupra
canonizarii unor conationali si, fireste, asupra povestirii faptelor atribuite acestora, in texte cu mari sensuri
pilduitoare si invatatoare: ,,Ca si-n vremea de-acmu multi svinti sant de petrec cu noi, carii numai

Dumnadzau ii stie la inema lor.

Dari tocma si din ruméani, multi sunt carii am si vadzut viata si traiul lor, dara nu s-au cautat, fara
numai Daniile de Vorona si Rafail de Agapia, i-am sarutat si svintele moastii. Apucat-am in dzélele noastre
parinti nalti la bunatati si-n podrig, si plecati la smerenie adanca: parintele Chiriac de Beserecani, gol si
ticalosit in munte 60 de ani. $i Chiria de Tazlau, Epifanie de Voronet, Patenie de Agapia. Dar loan de Basca,
arhiepiscopul acel svant i minunat, Inochentie de Pobrata si Istratie? Ca Dumnadzau, svintiia sa, nice un
neam de rodul omenesc pre pamant nu lasa nepartinic de darul svintiii sale, ce preste toti au tins mila sa g-au
deschis tuturor use de spasenie”.
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RELATIILE TARANULUI ROMAN CU OFICIALITATILE SATULUI IN
ROMANUL “FETELE TACERII” AL LUI AUGUSTIN BUZURA

Mirela MIRCEA
Colegiul National “AL.D.Ghica” Alexandria

Résume : Dans la littérature de l'obsédante décennie ' 50-' 60, le roman ,, Les faces du silence” a
pour l'année de sa parution, 1974, le trait dominant du courage civique et esthétique d'analyser
les graves problemes des horreurs et des abus du régime communiste. Le trait définitif du roman
d'Augustin  Buzura est le polémisme. L'auteur se propose d'écrire comme personne ne l'avait
Jjamais fait sur la période de la coopérativisation et d'opposer aux vieux clichés une vérité plus
grande. Le roman, "Les faces du silence” expose la réplique délibérée aux proses idylliques avec
des membres militants du parti qui, une fois apparus dans un village résolvent rapidement et
nettement tous les problemes nés, en réussissant en temps reccord, de convaincre tout le village et
de le diriger vers une nouvelle direction sociale.

Dans ce roman, un journaliste, Dan Toma assiste, avec une grande indifférence, aux souvenirs
de quelques événements acharnés de la période de la collectivisation de l'agriculture qui ont
opposé deux personnages importants: l'énergique membre militant du parti, Gheorghe Radu et
Carol Magureanu, l'une des victimes, le fils d'un paysan cossu, du vieillard Magureanu, fermier
d'élite du village.

Mots-clés: communisme, polémisme, obsédante décennie ' 50-' 60

In literatura obsedantului deceniu *50 — *60, romanul Fetele ticerii are, pentru
anul aparitiei sale, 1974, trasatura dominantd de curaj civic si estetic de a pune in
dezbatere problemele grave ale ororilor si abuzurilor regimului comunist. Tema
dezviluirii crimelor comuniste inscrie o lungd serie de romane, care prezintd diverse
grade de virulenta critica i demascatoare, ordonate, de reguld, in “pasi” mici dar
insistenti de dobandire a libertatii de expresie: Cordovanii (1963), Suferinta urmasilor
(1978), Fiul secetei (1979) de lon Lancranjan, Pasarile (1970), de Alexandru Ivasiuc, F
(1969), Vanitoarea regala (1973), Ploile de dincolo de vreme (1976) de Dumitru
Radu Popescu, Cel mai iubit dintre pamanteni (1980), de Marin Preda. De altfel, toate
romanele lui Augustin Buzura apérute Tnainte de 1989, Absentii (1970), Fetele tacerii
(1974), Orgolii (1977), Vocile noptii (1980), Refugii (1984), Drumul cenusii (1988),
prezinta crize politice si de constiintd generale de atitudini abuzive ale puterii totalitare.

Trasatura definitiva a romanului lui Augustin Buzura este polemismul. Autorul
isi propune sa scrie o carte cum nu s-a mai scris despre perioada cooperativizarii §i sa
opuna vechilor sabloane o cit mai mare cantitate de adevar. Fetele tacerii infatiseaza
replica deliberata la prozele idilice cu activisti de partid care odata aparuti Intr-un sat
rezolva in chip rapid si luminos toate problemele ivite, reusind in timp record lamurirea
intregului sat si introducerea lui armonioasa pe o matca sociald noua.

“In Fetele ticerii valoarea si interesul cartii nu rezulti in primul rand din
originalitatea constructiei romanesti (impresionantd, fireste, prin masivitate epicd si prin
amploarea deschiderii spre un proces social complex si contradictoriu), ci din
dezbaterea dintr-un unghi dramatic a unor probleme esentiale in istoria satului
romanesc”' din perioada colectivizarii. Organizarea intregii cirti ca o dezbatere ii
imprima cateva particularitati, care-i confera un loc aparte in contextul prozei din
ultimii ani.
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In ordinea importantei, esentiali este gravitatea tonului. Gravitatea care
dezviluie, prin intentii §i demers, o structurd de moralist: experiente de viata, idei, sunt
confruntate in vederea extragerii unui sens, a unei solutii cu implicatii etice.

In acest roman, un jurnalist, Dan Toma, asisti, cu o anume detasare, la
rememorarea unor evenimente crancene din perioada colectivizarii agriculturii care au
opus doud personaje puternice, energicul activist de partid Gheorghe Radu si Carol
Magureanu, una dintre victime, fiu de chiabur, al batranului Magureanu, gospodar de
frunte al satului, care a muncit cu tenacitate pentru a-si reface averea si refuza sa o
cedeze de bunavoie, prin inscrierea in gospodaria agricola colectiva.

Ca si D.R. Popescu, G. Béldita, Virgil Duda in romanele lor, autorul Fetelor
tacerii foloseste tehnica “anchetei”, si la fel ca acestia nu pentru a gasi cheia unor
intamplari nedumeritoare cat spre a limpezi aspecte morale si psihologice.

Asadar unuia din eroi-tdnarul ziarist Dan Toma — autorul 1i incredinteaza
misiunea de a investiga o realitate ca laturi cetoase In ce priveste, mai ales, reactiile de
constiintd ale protagonistilor in fata evenimentelor triite. Interesant este ci
“anchetatorul” procedeaza implicandu-se, el insusi proiectandu-se in spatiul analizei,
alegand unghiuri de evaluare a faptelor care i-ar putea da indicii despre felul cum ar fi
actionat el insusi in imprejurari carora nu le-a fost un martor direct.

Principial, pozitia lui Toma nu este a judecatorului, caci nu urmareste sa dea
verdicte, sa incrimineze ori sd absolve, ci inainte de toate sa intelead Augustin Buzura
nu ocoleste in romanul lui mai ales inclestarile. Mari portiuni ale realitatii au fost
ignorate in prozele sale precedente. De aceea, vor fi prezenti In romanul lui si chiaburii,
si activistii de partid locali, si cei trimisi de la centru, si banditii din munti. “Fetele
tacerii Incearcd o acumulare de date in dorinta de a suplini lacunele prozei pe care, prin
romanul lui o contestd nu fara indreptatire””. Ceea ce se intdmpla in roman, oricit de
senzational in aparentd este o relatare peste ani a lui Carol, in calitate de personaj-
narator.

Similara este , in esenta, alcatuirea romanului “Fetele tacerii” un fost activist
de partid, acum pensionar, si unul din fostii sai adversari politici, Carol Magureanu,
reconstituie in paralel fiecare incercand sa-si explice si sd-si justifice actiunile,
evenimentele dramatice petrecute Intr-un sat din vremea colectivizarii; iar cele doua
confesiuni, sincopate, suprapuse, interferate, sunt ficute unui tanar gazetar, insa fara
voia acestuia. Ca si medicul din Absentii, ziaristul Dan Toma suportd astfel o
interventie brutald a exterioritatii, pe care nu a provocat-o, dar pe care e silit sd o
accepte; implicat fard voie in trecutul tulbure si dureros al celor doi, el intrd in
stapanirea unui urias depozit de fapte, contradictorii i dramatice, din valtoarea carora se
recompune imaginea unei epoci crude, in care sensul vietii sufera modificari radicale.
Batranul Magureanu este silit, prin violentd extrema asupra fiilor, sd-si scrie cererea de
renuntare la proprietatea individuald si de inscriere cu toatd averea in colectiv. Omul
cheie, care conduce intreaga actiune de colectivizare fortata, este activistul Gheorghe
Radu, care foloseste toate mijloacele de intimidare si de violentd pentru a executa
ordinele primite pe linie de partid. Pentru a-si salva tatal si pe cei doi frati mai mari,
Iuliu si Ilie, retinuti si torturati de militie, tAnarul Carol Méagureanu, ascuns de tatal sau,
pentru a fi protejat de vicisitudinile unei istorii aspre si absurde, dincolo de un perete
fals, zidit chiar din casd, Incearca sa-si ajute tatil, ducandu-se la autoritati pentru a se
preda, convins cé va face o tranzactie in avantajul tuturor: “Credeam cé, pana la urma,
voi face o simpla tranzactie: ma voi duce eu in locul lui, adica in locul meu, el va iesi,
iar liber fiind, avea posibilitatea si facd diferite demersuri pentru a ne elibera pe toti”.
Face insa, prin aceata, un pas gresit, care se intoarce, in cele din urma, impotriva sa. La
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militie se actioneaza de pe pozitii de fortd, fara nici o umbra de umanism: “Cand am
intrat, Tuliu si Ilie, invinetiti, plini de noroi si sdnge, stiteau jos, rezemati cu spatele de
perete, iar tata, pe un scaun, langd masa lui Lupse, continud sa priveasca atent geamul.
N-avea voie sa vorbeasca, sau era derutat; oricum, ticea impietrit, alb”*.

Tatal incearca sa dea impresia ca stapaneste inca situatia: “Vorbea foarte sigur
pe el, voia si lase impresia, ci el este cel care face concesii”’, dar reprezinti, in opinia
anchetatorilor sai, un element descompus si dusmanos, care nu prezinta incredere pentru
noul regim, desi trecusera sase ani de la proclamarea republicii populare. Batranul
Magureanu este fortat sa scrie §i sd semneze cererea de inscriere in colectiv, In speranta
desarta ca fiii sai vor fi liberi sd plece acasa. I se atrage insa atentia, cd nu se afld in
situatia de a pune conditii, singura concesie, plind de cinism, fiind stiloul cu care este
ajutat sa scrie.Baietii vor rdmane inca in stdpanirea de fier a tortionarului. Tatal s-a
apropiat de activisti si le-a spus cu o voce de inflexibil testament: “Daca li se intampla
ceva biietilor, te gisesc si in cealalti lume, sd nu uiti asta si de acolo vin”° ... Ideea de
justitie transcendenta, aliturati afirmatiei "... doar n-a murit dreptatea pe pamant!”’,
aduce o nota de tdcere grea in incaperea plind pana la refuz cu activisti de partid,
aserviti pana in maduva oaselor noului regim.

Carol Magureanu, fiul batranului Magureanu, a stat ani in sir zidit intr-o
pivnitd, de unde a urmarit istoria satului. Anii de claustrare I-au rupt de realitate, omul
traind prin lecturile facute acolo, in subteran. Dacd activistul este condamnat la exces de
actiune, Carol este condamnat la inactiune, la reflectie excesiva “Sunt fetele tacerii;
istoria e una singura, dar istoria i-a dat la o parte, unica, indestructibila”®.

De fapt, ca si in Morometii II, Augustin Buzura scrie romanul unui sat in anii
deceniului sase, dar nu satul il intereseaza in primul rand pe romancier, ci cantitatea de
adevir existenta in orice act uman. Personajul — anchetator, ziaristul pleaca in cautarea
unui adevér abstract cu furia cu care plecase, in Absentii, Mihai Bogdan.

Personajele lui Buzura au darul speculatiei, si confesiunea lor atinge
problemele cele mai variate, de la raportul dintre clasa sociald si individ pand la
chestiuni mai delicate de metafizici”’. Ziaristul Dan Toma, spirit justitiar, este vizitat
de viitorul lui socru, Gheorghe Radu, Fost activist de partid multi ani in satul Arini.
Relatiile dintre ginere si socru sunt neprietenesti. De la logodnica lui, Melania, gazetarul
a aflat ca batanul a fost un instrument al violentei acelor ani, a comis, chiar, crime.
Socrul vine sa-i ceard ajutor intr-o chestiune delicatd: ramas in satul pe care l-a
colectivizat, si-a construit cu greu o casa §i, in ziua cand s-o sarbatoreasca, cineva i-a
dat foc. Banuie pe vechii lui adversari politici, Magurenii. Romanul incepe de la acest
punct. Ziaristul Toma ascultd, mai intdi, confesiunea batranului activist, apoi, spre a
verifica lucrurile, ascultd §i pe banuitul incendiator, Carol Magureanu, singurul
supravietuitor dintre fiii lui Magureanu.

E vorba de doud destine, de doua justificari sociale, de doua drame. Activistul
da o versiune a faptelor. A fost, desigur, un dur, dar nici altii n-au fost mai blanzi cu el .
Violenta s-a nascut din violenta i, ca sa-i apere pe taranii din Arini §i sa introduca noile
forme sociale in sat, el si-a riscat de multe ori viata. Din povestirile lui iese la iveald o
epoca plind de fapte de spaima. Regiunea era terorizata de o banda de legionari, condusa
de capitanul Sterian. Banda avea sustinitori in sat, si activistul crede ca nici familia
Maigureanu nu era straina de aceste actiuni. El i-a distrus pe Magureni, dar nu putea face
altfel, altfel l-ar fi distrus ei pe el.

in roman este evident faptul ¢ Gheorghe Radu, activistul de partid trimis in sat
pentru a grabi colectivizarea, ca si sustinatorii lui — militianul, securistul, presedintele
sfatului popular, secretarul organizatiei PCR din localitate, actioneazd Impotriva
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taranilor romani si se poate usor intelege ca ei sunt instrumentele unei forte de ocupatie,
lipsite de orice functie civilizatoare.

Ziaristul Toma, devenit fara voia lui judecdtorul unor evenimente teribile,
asculta si cealalta explicatie. Carol Méagureanu s-a salvat stand zidit in casa parinteasca.
Magurenii, ctitori de biserici, luptdtori patrioti din tatd in fiu, erau de sute de ani in acel
sat. Batranul Magureanu a lucrat in mina a refacut averea familiei si si-a dat copiii(trei
baieti) la scoald. Autoritatile fac presiuni asupra lui sa se Inscrie in cooperativa agricola
si, tocmai cand batranul se hotarase si-si chemase fiii acasa (erau studenti) pentru a-i
pune sa semneze, brutalitatea, inabilitatea activistului Radu strica totul. Interpretand
gresit intentiile Magurenilor, Radu 1i aresteaza 1i umileste, iar cand doi dintre tinerii
Maégureanu scapa in urma unei incaierari, ei sunt deja culpabili. Este inceputul unei
lungi perioade de umilinte. Carol, al treilea fiu, descoperit dupa multi ani de recluziune
voluntara, este un om sfarsit. Ceilalti doi Magureni sunt impuscati de Radu (o versiune)
sau se sinucid (o alta interpretare).

Fapt sigur este ca aceastd familie taraneascd este urmaritd si acum de ura
batranului activist, scos si el, in cele din urma, din functia pe care o detinea. E pensionar
intr-un sat unde nimeni nu vrea s stea de vorba cu el, toti il urasc (sau asa crede el).
Dovada: casa ce a fost distrusa. Insia Carol Magureanu crede ¢ nimeni nu a dat foc
casei. Radu insusi, pentru a-si infunda Inca odatd adversarii, si-ar fi incendiat locuinta.
Si acest fapt pare verosimil. Batranul activist vrea sa se intoarcd la oras si casa este
singurul lucru ce-1 mai tine legat de sat. Cartea se Incheie cu trei plecari spre oras: a lui
Carol Magureanu, care merge la doctor, a batranului activist, care vrea sa se angajeze
din nou in fabrica, si a ziaristului Toma, care si-a asumat un rol ce-i depaseste puterile.
El insusi are un destin Incircat, e un tip incomod, mutat dintr-un loc in altul din cauza
incapacitatii lui de a accepta neadevarul.

“Practic, Augustin Buzura intenta un proces comunismului, cu mijloacele
prozei de analiza. Era un proces incomplet-referitor nu atat la dezastrul din industrie,
agriculturd, invatamant, urbanistica etc., cét la alienarea fiintei umane -, era un proces
disimulat in analiza psihologica, pentru a se crea impresia ca totul ramane in spatiul
literaturii, si totusi spiritul justitiar al scriitorului a fost sesizat si incriminat de ideologii
epocii”'”.

latd cd procesul comunismului devine explicit si mult mai cuprinzitor in
secventele din romanul Fetele ticerii referitoare la colectivizarea fortata a agriculturii.
Distrugerea familiei Magureanu, prin uciderea a doi dintre frati, Ilie si Iuliu, prin
héituirea celui de-al treilea, Carol, nevoit sa stea ani la rand ascuns intr-o pivnitd, prin
ingenuncherea batranului Magureanu, tatal lor, un taran demn, a carui cedare reprezinta
o tragedie, ca prabusirea unui stejar, si prin indolierea definitiva a sotiei lui, ilustreaza,
cu fortd epica, distrugerea insasi a civilizatiei taranesti din Romania.

! Apolzam, M., Casa fictiunii, Dacia, Cluj, 1978, p.81;

2 Ungheanu, M., Arhipeleag de semne, Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 1975, p.204;

3 Buzura, A., Fegele tdacerii, Albatros, Bucuresti, 1991, p.253;

4 Ibidem;

5 Ibidem;

6 Idem, p-254;

" Ibidem;

8 Ungureanu, C., Proza romdneasca de azi, Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1985. p.538;
% Simion E., Scriitori romdni de azi, vol.IV, Litera, Chisinau, 1998, p.122;
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19 Stefanescu A., Istoria literaturii romdne contemporane, Masina de scris, Bucuresti, 2005,
p.547.
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RECUPERAREA BLAZONULUI - NOTE PE MARGINEA PAJERELOR LUI
MATEIU I. CARAGIALE

Marius NICA
Universitatea Petrol-Gaze Ploiesti

Abstract: The paper presents a new critical perspective on Mateiu 1. Caragiale’s poems. The
interpretation focuses on both the symbolic level of the terminology and the structures of literary
imagery that can be depicted in the sonnets. We have tried to identify the realities on which the
fiction grafted onto and, in this regard, we have identified few medieval patterns both national
and occidental ones that may function as starting point in any critical approach. The figure of
Negru Vodd is brought to attention as it may help identifying a specificity of the lyrical “coat of
arms”’. Moreover, we suggest — for the first time in Romanian critique — an interesting approach
of the lyrical figures to the medieval one of the “prince of the world”.

Key words: fiction, lyrical figures, literary imagery, symbolic levels

Volumul Pajerelor construieste imagistic o lume ce obliga orice lectura sau
interpretare la o recunoastere a spiritului medieval tarziu, al acelei lumi ce mai pastreaza
incd un cod cavaleresc, dar care, in aceeasi masurd, isi dezvaluie decaderea, apusul cel
in purpurd. Versurile mateine traduc incd din momentul publicarii lor (anul 1936)
aplecarea scriitorului spre Trecutul mult mistic §i bogat In aura onoarei si decaderii.
,,Cronicaresti ritmuri, poeme ca niste paftale aurite. Puse pe degete de voievozi, inele
vechi cu pietre de rubin sau turcoaz, in care citesti taina sangelui jertfit in intrigi
medievale cumplite, albastre safire, ca jarul de gheatd din vinele vreunei mari vite de
Bizant sau Normandia — sunt aceste nobile capricii cu nume glorios ca o stema Pajere.
Sunt nestemate, ochi stranii, pe care oamenii altor veacuri le sarutau pe degetul Iui Voda
si in care se arata mari varsari de sange, lupte grozave pentru putere, pedepse nemiloase
savarsite cu palosul, cu barda si hangerul. Cea mai potrivita acestor petreceri arhaice e
nestemata amurgului, rubinul, strop greu de sange voievodal.”' In Lauda cuceritorului,
in Prohodul razboinicului si in aproape toate poemele mateine se concretizeaza un
sentiment de raportare necesara la vremurile voievodale, de fapt la lumea acelor timpuri,
o lume ce 1si afla in dezvoltarea ei un cod princiar, ce se repercuta in mod evident
asupra individului si a gesturilor acestuia.

Titlul volumului de versuri — Pajere — contine in simbolismul sugerat multiple
conotatii ale termenului. Cel putin doua pot face subiectul studiului nostru: pe de o
parte, recunoscuta pasare de prada, iar pe de alta, Insemnul, imaginea reprezentativa a
vreunui blazon. Urmarind cea de a doua sugestie, se poate afirma ca sonetele mateine
deschid interpretarea spre structurile imaginare ale evului medieval, din inca
semnificatiile cuvantului titlu. Daca poemele se constituie — dupa cum am putut observa
in capitolele anterioare — 1n imagini hieratice ale voievozilor sau domnilor, acestea
trebuie sa poarte un Insemn, in cel mai pur spirit medieval-matein. Reprezentarea eroilor
(indiferent dacad este grafica sau imagistic-liricd) se Intregeste prin blazonul pe care
fiecare il poartd. Ne sunt cunoscute desenele si acuarelele pe care autorul insusi le-a
schitat pentru unele dintre poemele sale”. In acest sens, un studiu mai larg al acestora si
a simbolurilor ascunse de imaginile grafice si culorile folosite ar putea oferi noi si
interesante interpretari. De retinut deocamdata nevoia pe care Mateiu Caragiale a simtit
de a concretiza tablourile lirice in ,,steme” si ,,blazoane”. in aceeasi masurd si
personajelor de la Curtea Veche autorul le oferd consacrare grafica, fapt ce a indus de
multe ori 1n eroare Incercarile de a afla adevaratul numar al crailor.
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Acest sentiment al necesittii ,,blazonului” nu este, in nici un caz, unul gratuit.
Este ,,obsesia” heraldistului care stie ca individul de staturd nobiliard se subordoneaza
unei imagini, a unei reprezentdri — mai mult sau mai putin simbolice — ce contine in sine
esenta existentei respectivului personaj. Pajerele, in intelesul lor de emblema, sunt
insemne prin excelentd ale cavalerilor medievali, insemne ce ascund expresia
superioritatii spirituale, a transcendentei si, nu 1n ultim rand, a contemplérii i luminii
intelective. In plus, vulturul cu douid capete (simbol se pare de origine hititd) a fost
reluat de Evul Mediu pentru a exprima si accentua, dincolo de dualitatea evidenta,
simbolismul general al vulturului: ,autoritate mai mult decat regald, suveranitate cu
adevirat imperiald, rege al regilor.”® Vulturul bicefal poate fi regasit chiar in spatiul
romanesc, el fiind emblema care Insoteste tablourile ce il reprezintd pe Mircea cel
Batran®. Mateiu Caragiale pare sa foloseasca simbolul aceluiagi insemn pentru a oferi
scrierilor sale in versuri blazonul necesar si, astfel, necesitatea unei raportari la trecutul
medieval. Drept e ca in universul poetic al Pajerelor nu apare imaginea vreunui vultur
sau vreunei alte pasari ,,nobile”. Din contrd, in Lauda cuceritorului, versurile afirma
existenta unei alte vietati Inaripate, ce ar parea sa nu se ridice la superioritatea nobiliara
a pajerei:

[...] zburau cu veselie
Deasupra-ti corbii, si de-atata sange
Rasar si astazi rosii flori din glie (s.n.).
Sau, Intr-un alt sonet, aceeasi pasare ce pare a prevesti doar nenorociri isi face
aparitia Intunecand versul matein si structurile interpretative:
Desprins din stemd parcd, spre deparari senine,
Un corb batran si-ntinde puternic negrul zbor,
Si-n linistea adanca, din cand in cand, usor,
Din ulmi cad frunze moarte rotind in clipe line (s.7.).
(La Arges)

Sa contrazicd imaginea corbului pe cea a pajerelor? Sa fi ajuns analiza propusa
intr-un impas? Nu, deoarece imaginea corbului vine, de fapt, in completarea sugestiei pe
care termenul din titlul volumului de versuri o presupune. Si corbul este o pajera, caci
este ,,desprins din stema” — §i imaginea sa poate functiona ca blazon, desi poate o prima
lectura ar refuza aceasta afirmatie. Este evident ca o astfel de reprezentare simbolica nu
ar putea fi realizatd decat pentru un negru Domn ( ,,O! negre Domn, care-ai starnit
furtuna / De navaliri, de-ai zguduit pamantul...” — Lauda cuceritorului). Dar istoria
evului mediu romanesc ne invatd ca a existat un domnitor caruia i s-a conferit apelativul
de ,,Negru Voda”. Aceastd sintagma nu este insa altceva decét ,,cognomenul celui care
si-a hotarat o pecete cu corb, personaj presupus’, creat dupa modelul din Moldova, unde
un Dragos voda — acesta real — isi alcatuieste o pecete cu bour...”° Iati ci unele Pajere
mateine refac parca un ev mediu balcanic, in care voievodul isi hotaraste emblema cu
corb, dupa modelul bourului moldovean si, credem noi, foarte probabil si dupa cel al
vulturului specific blazoanelor europene. $i astfel, numele ii va fi cunoscut purtdnd pana
in secolele moderne apelativul de ,,Negru”, iar Mateiu Caragiale il va relua imaginativ
in versurile sale (mai mult sau mai putin constient de aceastd apropiere) sub forma:
,,negre Domn”.

Volumul de versuri se constituie din reprezentari lirice ale unor eroi ce ar fi
putut exista vreodata la o curte medievala: voievozi, domnite, inteleptul, boieri. Acestea
se alaturd alcatuind un panoptic al Trecutului mult cautat de Mateiu Caragiale si
concretizeazd totodatd lumea apusd a unor veacuri de demult. Melancolia mateind da
nastere unor tablouri asemanatoare celor ce fiecare ctitor de lacas bisericesc din epoca
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medievald se asigura sa fie zugravite in cronici sau pe zidurile edificiului. Gestul
traduce credinta in forta recuperatoare a imaginii. Dupd cum am putut observa in
capitolul anterior, fotografia (adica imaginea individului surprinsi la un moment dat)
poate ,,stdpani” si reface ordinea temporala. La fel tablourile de voievozi (fie ele real
zugravite sau imaginate liric) opresc in consistenta lor Trecutul, clipa ce va fi retraita la
fiecare noud privire sau lectura. Orice incercare de luare in stapanire a Timpului, de
oprire sau de materializare a acestuia echivaleaza, de fapt, cu o eschiva din fata mortii.
Céci fiinta surprinsd in duratd reprezintd, in mod absolut, inevitabilitatea mortii.
Calugarita se va tangui in ,,sfanta manastire de-ai mei parinti ziditd” ce va pastra cu
sigurantd chipul acestora zugravit in exonartexul bisericii. La fel Curfile Vechi vor
pastra imaginea vechilor boieri, a lumii de altd data, ce se va reface cu fiecare amurg de
purpuri:

Si-n tainuita culd, tintind priviri viclene,

Zambesc catre domnite boeri cu lunga barba,

Purtand pe nalta cuca surguci cu mandre pene.

Meditatia asupra Timpului va determina si o gandire asupra mortii. lar poemele
lui Mateiu Caragiale ascund 1n aceeasi masurd sentimentul duratei cat si, inevitabil, pe
cel al limitei acesteia, al sfarsitului fiintei. Este, trebuie sd recunoastem, una dintre
temele fundamentale ale scrierilor mateine, tema ce poate fi regasita, dupa cum vom
avea ocazia sa analizam, la toate nivelurile imaginarului literar. Se poate afirma ca este
o tema universala ce nu ar putea dobandi relevanta in analiza de fata, insa am observat
un lucru extrem de important atat in poeme cat si in scrierile in proza (in mod special in
Craii de Curtea-Veche), si anume ca meditatia mateina asupra mortii se ,,calchiaza” pe
modelul celei medievale. Raportdndu-se mereu la Trecutul mistic, verbul matein si, de
fapt, structurile simbolice pe care le guverneaza acesta, vor surprinde moartea in cel
putin trei ipostaze. Iar acestea sunt chiar principalele motive artistice ale evului mediu.
,La inceput a fost motivul: ce s-a facut cu toti cei ce au umplut pe vremuri lumea cu
stralucirea lor? Apoi a urmat motivul constatérii cutremuratoare ca tot ce a fost candva
frumusete omeneascd putrezeste. in sfarsit, motivul dansului macabru, moartea care
taraste dupa ea oamenii din orice clasa sociala si de orice vérstd.”’ La fel si imaginatia
mateind i§i structureaza meditatia funebra pe cel putin aceste trei directii. Prima dintre
ele, ubi sunt qui ante nos, este pe deplin reprezentatd in cel de-al doilea poem al
Pajerelor, Lauda cuceritorului:

O! negre Domn, care-ai starnit furtuna
De navaliri, de-ai zguduit pamantul,
Daca-al tau nume 1l sdpase runa

Cea tainica pentru-a-ti slavi avantul,
L-a sters neimpacata-apoi uitarea,
Precum ti-a spulberat cenusa vantul.

Povestea ta pierdutd e-n valtoarea,
De ani apusi ce vremea-a spulberat,
Dar umbra ta le mohoraste zarea ...

Cel de al doilea nucleu meditativ il constituie perceptia decaderii si coruptiei
fizice a fiintei umane. Acesta se constituie ca o reprezentare particulard a conceptiei
despre efemeritatea existentei. lar aceasta deoarece, imaginatia evului mediu propune
forme simple si directe de raspandire a noilor credinte, cea despre moarte neputand
prelua astfel decat un singur element: notiunea de efemeritate. Mateiu Caragiale nu doar
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reface in sonetele sale lumea disparutd a unor vremuri trecute, dar o realizeaza prin
recuperarea modelului de meditatie specific. ,,Frumoasd-am fost odatd, senina, fericita”
marturiseste Calugdrita, ce parca aminteste de Domnisoara Hus a lui Ion Barbu, cea
care se putea lauda in tinerete ,,cu picioare ca pe fus, / Largi salvari / Undeva” si care isi
va trai si degradarea in ,,...picioarele in coji / Numai noduri, numai dare, / Unde ani si
ger, riboj / Incrustard: cu satire!” Perceptia efemerititii este insd cel mai acut
reprezentatd in imaginea disparitiei fiintei umane si (specific imaginarului matein) a
sentimentului de imposibilitate de recuperare a timpului:

Dar, ca odinioara, de ce azi nu mai vine

Domnita sa priveasca din ‘naltul foisor [...]

— Nu, caci de mult ea doarme in ruinatul schit
De taina-imbalsamata si florile uitarii
i troienesc posace mormantul parasit.

Evenimentul mortii pare sa guverneze lirismul matein, iar acesta se va
prelungi in scrierile in proza, recuperand noi si noi semnificatii. In Pajere, in aceasta
curte imaginar-medievald pe care o propune scriitorul, toti eroii sunt damnati unui
inevitabil sfarsit, fie ei boieri sau domni, trantori sau intelepti. Domnita ,traieste, se-
nfioara si moare de tristete” supunandu-se necesar conditiei umane pe care traditia unui
posibil cod princiar o afirmase. Undeva, pe un perete neatins de muschi al Curtilor vechi
s-ar putea imagina un tablou in care moartea atrage in suita sa indivizi de toate varstele
si din toate clasele sociale, un dans macabru in care se prind toi eroii Pajerelor mateine.

Evul Mediu poate oferi, dupda cum putem observa, un model valid de
interpretare a operei lui Mateiu Caragiale, scriitor ce si-a cautat perpetuu motivatie
ontologica in genealogii de ,,dinasti”. Urmarind realitatea istorica a secolelor XIII-XIV
si termindnd cu cea a secolului XV, vom afla ca aceasta reprezintd o perioadd de
prefaceri, in care idealurile traditional cavaleresti Incep sa decada. Modelele de onoare
si servitute cunosc un declin in latura lor etica, iar sacrificiul personal va regresa in
derizoriu. La un prim gand am fost tentati s afirmam ca in versurile din Pajere, Mateiu
Caragiale prezinta o lume ce nu 1si pierde deocamdata caracteristicile. Am fi putut afla
atunci In imaginarul sonetelor un univers pastrator al Traditiei, al visului de eroism si de
dragoste, de fapt, al unui Trecut sacru, valorizat in mod pozitiv. Insi lectura profunda
obligd la observarea unor sugestii ale degradarii calitative a existentei i a lumii
prezentate. Simbolic, sonetul Curtile vechi traduce destramarea nu doar a cladirii, a
spatiului, ci, mai ales, a unei lumi dimpreuna cu traditia, moravurile si modul ei de
existenta:

De veacuri, pardsite pe-ascunsele coline,

Zac curti pustii... Acolo ticerea stipaneste

Si-n verde mantd muschiul cuprinde si-nveleste
Surpata zidarie si frantele tulpine;

Si-mpodobind cerdacul cu grelele-i ciorchine,
Salbaticita vita pe stalpi se-ncolaceste

Cu iedera cea neagra ce-n stragini impleteste
O lucie cununa uitatelor ruine.

Adénc ca de o vraja par ele adormite,
Pe iaz viseaza-ostrovul de salcii despletite;
Nu tremura o frunza, nu misca fir de iarba,
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Si-n tainuita culd, tintind priviri viclene,
Zambesc catre domnite boeri cu lunga barba,
Purtdnd pe nalta cuca surguci cu mdndre pene (s.n.).

Daca Evul Mediu presupunea acceptarea ideii cavaleresti, a idealului de
onoare, secolele de sfarsit ale acestuia, amurgul istoric pe care il va experimenta va
instaura decddereca tocmai a acestui ideal, codurile etice prefacandu-se in simple
conventii ce vor asigura noile manifestari ale epocilor urmatoare. Iar ultima strofa a
poemului tocmai acest fapt il prezinta: schimbarea codului erotic din admiratie si chiar
idolatrizare in invitatie sugestivd si disponibilitate! Fragmentul ar fi trecut poate
neobservat dacd nu am fi incercat analogia acestuia cu o reprezentare semnificativa a
realitatii sfarsitului de ev mediu occidental. Este vorba de asa numitul Print al lumii,
grup statuar ce continud prezentarea coruptiei fizice si morale pe care motivele funebre
o sugerau. ,,Acest personaj [...], [este] un cavaler zvelt, surdzator, care intinde vecinei
sale un mar sau un buchet de flori. [...] Cérturarii germani il numesc «Printul lumii» iar
cei francezi «Seducatoruly, acestia din urma limitand semnificatia la simbolul strict al
marului edenic. Este o aparitie distinsa, surdzatoare, ca si chipurile fecioarelor care il
admira sau ca Voluptas insdsi, care la Freiburg-im-Briesgau se afld agezatd alaturi. Dar
in spatele cavalerului vesmintele apar, iIn mod neasteptat, despicate si pe trupul gol se
ivesc serpi si broaste, o Intreagd vermind care contrasteaza cu tinuta ingrijitad. Prin
urmare, Printul lumii reuneste doud ipostaze: eleganta vesmintelor purtate in lumea
vizibild si fauna diabolicd ce misuna pe trupul sau, infatisindu-ne traséaturile lumii sale
morale.”® Aceastd reprezentare traduce in fapt constientizarea de citre societatea
medievala a propriei decaderi si a pierderii definitive a inaltelor idealuri si a codurilor
morale. Cavalerul figurat cu trupul devorat de vietiti sugereazd dubla naturd pe care
acesta a ajuns sa o intrupeze: pe de o parte, atitudinea presupus cavalereascd de onoare
(pe care partea din fatd a vesmintelor o asigurd), iar pe de altd parte, degradarea fizica si
morala, lipsa de onestitate si pierderea oricaror atribute specifice idealului princiar-
cavaleresc.

In versurile mateine o lecturd atenti va putea observa acest erotism nobil al
admiratiei si idolatrizarii domnitei decazut in vulgaritatea gestului sexual gratuit: ,,Si-n
tainuita culd, tintind priviri viclene, / Zambesc catre domnite boieri cu lungéa barba...”
Este gestul specific pe care Printul lumii il realizeaza in fata ,,fecioarelor nebune”; este
invitatia fatisga la pierderea purititii atat de slivite de conceptia medievala. in
reprezentarile sculpturale, Printul oferd cu mana dreaptd un mar, un buchet de flori sau
chiar o punga cu bani celor cinci fecioare nebune de care aste aldturat in grupul statuar’.
Sentimentul acut al efemeritatii conditiei umane este, iatd, observat si in efemeritatea
virtutilor, a valorilor ce decad si se transforma in viciu.

In poezia lui Mateiu Caragiale, decaderea nu este doar a curtilor domnesti, ci a
unei Intregi lumi, a tot ceea ce reprezintd aceasta: traditie morald si ideal etic. Analogia
propusd mai sus poate fi extinsd si la nivelurile imaginarului din romanul Craii de
Curtea-Veche, unde Arnotenii sunt o sugestie evidenta a destramarii. ,,Stirpea nobila” a
acestora se declaseaza prin familia lui Maioricd, prin gesturile si depravarea de care
aceasta este in stare. ,,Fecioarele” intdlnite in cladirea patrata ,,si cu un singur rand” a
Arnotenilor refac simbolic reprezentirile medievale. In complexul sculptural al Printului
lumii si al fecioarelor nebune, ,,cea mai apropiatd, partenera sa in intreaga compozitie,
ridica cu mana stanga un fald al rochiei, in dreptul sanului, intr-un gest de nedisimulata
cochetarie, In vreme ce cu dreapta lasa sa-i scape candela, pe care o vedem rasturnata la
picioare. Surasul impudic al acestei fecioare nebune raspunde zambetului larg al
Printului in care sculptorul a reusit si strecoare o notd de siretenie.”'” Este, trebuie si
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recunoastem, pentru mentalul medieval un gest ce depaseste valorile unei simple
invitatii erotice. lar aceeasi conotatie a depravarii o vom regasi si in descrierea pe care o
face Povestitorul celor doud fete ale lui Maioricd: Mima, ,batdioasd si pornitd, i-era
destul sa vaza un barbat ca sa necheze si sa-i sara de gat”, iar, pentru a intregi parca
tabloul vulgaritatii, sora sa mai mica, Tita, ,,desi nici ei nu i se Intampla sa zica vreunui
musteriu: «nu»!, isi da poalele peste cap numai la intuneric.” Apare evident ca la
Arnoteni, craii afla imaginile pervertite ale ,fecioarelor nebune”, a completarii
simbolice pentru desfraul din viata de noapte caruia i se oferisera gi caruia ei insisi par
a-1 cauta inteles si motivatie.
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compozitii de costum de paradd, indicatiile de culoare fiind notate cu acuareld sau comentate
numai cu legende marginale. De dimensiuni mai mari (pe spatele unui plic cdruia i s-a smuls
clapele), un desen in acuareld infatigeaza trei siluete — aluzie, poate, la cei trei crai — randuite egal,
ca pe o pagind de album documentar. Inainte de orice, desenele in discutie atestd, o datad mai mult,
domeniul atat de gingas al limbajului semnelor grafice. Cursiva si elasticd, linia sa are siguranta,
stie sa fie incisiva in delimitarea conturelor (sic), stie sa se topeasca in albul hartiei sugerand
valorile cromatice. Desi este vorba despre desene cu un vadit caracter documentar, nu pot fi
neglijate indicatiile sensibile ale ductului liniilor, dacd dorim sa intelegem cat ar fi putut depasi
Mateiu Caragiale, in conditiile unui efort organizat, stadiul unui amator de calitate in arta de a
constru imagini plastice” (Vasile Dragut, Manuscriptum, anul 111, nr. 3 (8) / 1972 apud Al Oprea,
op. cit.).

3 Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Dictionar de simboluri, vol. 111, Artemis, Bucuresti, p. 480

* La ménistirea Cozia pot fi regdsite trei reprezentiri ale lui Mircea cel Batran (biserica
mandstirii, bolnita, fereastra bisericii), toate trei purtand ca semn distinctiv vulturul bicefal.
Insemnul se subordoneaza imaginii domnului, a cavalerului, transferand acesteia forta conotatiilor
sale simbolice.

51n 1979, in nr. 8 (41) al revistei Magazin istoric, apare un articol intitulat Negru Vodd personaj
istoric real semnat de Gheorghe D. Florescu si Dan Plesia. Completat ulterior de alte articole in
aceeasi revistd (Temeliile stravechi ale Tarii Romdnesti, anul V, nr. 11 (56), noiembrie 1971 si
Ion Hurdubetiu, Negru Voda intre traditie si istorie, anul XVI, nr. 2 (179), februarie 1982),
studiul afirma existenta reald a unui domnitor ce a ramas cunoscut sub acest nume.

® Chihaia, Pavel, De la Negru Voda la Neagoe Basarab, Interferene literar artistice in cultura
romdneascd a evului de mijloc, Editura Academiei R.S.R.. Bucuresti, 1976, p. 106

7 Huizinga, Johan, Amurgul evului mediu, Univers, Bucuresti, 1970, p. 213

8 Chihaia, Pavel, Sfarsit si inceput de ev, Eminescu, Bucuresti, 1977, p. 70

? Acest tablou este uneori asociat (catedrala din Strasburg) cu imaginea lui lisus insotit de
fecioarele intelepte invesmantate in rochii lungi. Este o altd sugestie a dualitatii dintre Bine si
Viciu, temd frecventd in arta medievala (v. Pavel Chihaia, Sfdrsit §i inceput de ev, Eminescu,
Bucuresti, 1977, p. 72 s.u.).

9 Chihaia, Pavel, Starsit si inceput de ev, Eminescu, Bucuresti, 1977, p.71
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EXPRESIVITATEA EPITETULUI IN LIRICA SIMBOLISTILOR ROMANI

Carmen NICOLESCU
Colegiul National ,,Ion C. Bratianu”, Pitesti

Résumé : Dans la lyriqgue symboliste, la fréquence et la nouveauté des associations d’un certain
épithéte y conférent une force expressive spécifique, en augmentant de cette fagon [’émotion esthétique
et contribuant a la construction d’un universe lyrique caractérisé d’une certaine originalité.
L-épithete, soit celui ornant, chromatique ou synesthésique, réussit a créer une image ample et
unitaire des traits stylistiques du symbolisme, en y attribuant un coté distinctif, dans le paysage
Iyrique, plus ample, de la poésie en général.

Mots-clés: épithete, esthétique, symbolisme

Epitetul (cf. T. Vianu) are functia stilisticd de determinant al unui cuvant printr-un
altul, in scop estetic. Nu orice adjectiv sau adverb constituie o determinare de tip epitet, ci
numai acelea care plasticizeaza obiectul sau actiunea determinate si care le pun intr-o
lumind noud, mai putin obisnuita, sugerand imagini vizuale, auditive, olfactive, care incita si
solicitd imaginatia cititorului. Acesti tropi isi pot extinde sfera expresivitatii lor, impreuna
cu unitatea lexicala determinata, si catre alte figuri de stil (metafora explicitd, comparatie
implicitd, oxymoron, hiperbold), si de aceea ei dobandesc o valoare sporitd prin raritatea,
prin ineditul, prin contrastul lor cu termenul asociat, relevand mai intens o insusire a
acestuia. Pe de altd parte, prin repetarea si prin stereotipia lor in opera reprezentantilor
aceluiasi curent literar, epitetele pot construi un univers stilistic specific, delimitandu-i net
pe acestia de alte curente si miscari literare, cu care se pot interfera, dar nu se pot nicicum
confunda. In lirica simbolista si frecventa, dar si noutatea combinarilor unui anumit epitet ii
confera acestuia forta expresiva, sporind astfel emotia estetica si contribuind la conturarea
unui univers liric de o anumita factura si de o originalitate aparte.

Figura de stil definitorie cu privire la raportul formatia scriitorului — orizontul sau
lingvistic, literar si cultural, epitetul reflectda modul in care creatorul de imagini artistice
percepe realitatea Inconjuratoare, iar supunandu-I unei estetici a priori, el poate sa contureze
multiple si subiective, autorul alegind, dintr-o bogatd recuzitd, cum este cea a liricii
simboliste, acele epitete care se potrivesc mai bine intentiilor lui artistice. De aceea, poeti
simbolisti ca I.M. Rascu, N. Davidescu, D. lacobescu, B. Nemteanu, Al. T. Stamatiad, Al.
Obedenaru, M. Demetriade sunt receptati drept scriitori cu o inclinatie vizibild spre macabru
si morbid, epitetele prezente in poeziile lor construind o imagine de acest fel. La alti poeti,
cum ar fi Macedonski (in Rondeluri) sau 1. Minulescu, E. Farago, Claudia Millian-
Minulescu, E. Stefanescu-Est, epitetul construieste un univers intim, strabatut de o usoara
tristete, fara a fi, totusi, profunda, nevrotica, ci o trdire mai degraba exterioara, melancolica.
Din analiza consacrata acestei figuri de stil, rezultd faptul ca poezia simbolista incepe cu
exemplele, mai mult sau mai putin tematice, pe care le ofera Macedonski, poetul a carui
inclinatie romantica persistd, si continud cu toti membrii cenaclului Literatorul, la care
existd mai mult macabru si morbid, iar imaginile sunt cultivate cu aceeasi obstinatie, fara a
se ajunge insa la substantd: M. Demetriade, Al. Obedenaru, I. C. Savescu, C. Pavelescu, D.
Karnabatt, Tr. Demetrescu, Gh. Orleanu, Al. T. Stamatiad, C. Cantilli, Al Petroff. Se cauta
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apoi o altd laturd, aceea a uratului citadin si a vietii solitare in marile aglomeratii urbane,
unde sensibilitatea artistica trece prin filtrul unei formatii intelectuale de exceptie, in grupul
de la Vieata noua: Ov. Densusianu, Al Gherghel, E. Sperantia, M. Cruceanu, N. Davidescu,
N. Budurescu, V. Paraschivescu, C. T. Stoika, .M. Rascu, Al. Colorian, B. Fundoianu, B.
Nemteanu. Mai sunt cativa poeti care, chiar daca au colaborat sau nu la cele doud cenacluri
literare ale epocii, au scris poezie simbolistd, publicdnd chiar si in alte reviste, uneori fard
nici o legatura cu miscarea literara (Viata romaneasca, Samanatorul, Contemporanul $.a.):
D. lacobescu, B. Solacolu, M. Romanescu, E. Farago, M. Saulescu, D. Anghel, E. Isac, G.
Donna, A. Mosoiu, E. Stefanescu-Est, I. Pillat, I. Minulescu, G. Bacovia. Dintre acestia, se
disting cativa poeti care, prin abordarea originald si prin Insusirea profunda a esteticii
curentului, au izbutit sa creeze opere de o remarcabila valoare §i cu un acut sentiment al
tristetii coplesitoare: St. Peticd, D. Anghel, I. C. Savescu, Tr. Demetrescu, 1. Pillat, I. M.
Rascu, M. Saulescu, B. Fundoianu si G. Bacovia. La Bacovia, sentimentul de apésare
sufleteasca devine o stare generalizati de spleen, de disperare profundi. in schimb, la E.
Farago, E. Stefanescu-Est si I. Minulescu tristetea artificiala uneori, declamativa de cele mai
multe ori, este transmisd lectorului intr-o armonie cromaticd degajata, completatd de o
muzicalitate ritmicd, proprie.

Sursa epitetului pentru poetii simbolisti este, de cele mai multe ori, elementul
lexical din categoria adjectivelor cu sens negativ, sugerand izolare, disperare, nevroza,
obsesii morbide: trist, pustiu, gol, singur/solitar, vechi, batran, mort, funebru, funerar,
indoliat, negru, cenusiu, de plumb, groaznic, nebun. Aceste notiuni se impun nu atat
printr-o frecventd insemnatd, cat prin expresivitatea impresionantd pe care ele o confera
imaginii artistice. Sensibilitatea, de o importantd decisiva in conturarea originalitatii si
unitatii de conceptie a universului liric, isi are punctul de plecare in estetica simbolista a
cunoagterii profunde a eului, prin explorarea domeniului subconstientului si transcenderea
catre o lume a ideilor pure, care duc la un nou tip de emotivitate, caracterizatd prin
anxietate, spirit decadent, gust al morbidului si bizarului, langoare si sentimentalitate.

St. Munteanu face urmatoarea distinctie cu privire la trasaturile limbajului artistic:
,Limbajul artistic, intrucat este o forma de comunicare expresivd, mediazd cunoagterea
universalului prin faptele individuale in care sunt implicate adevaruri traite, confruntate cu
experienta sufleteasca, colectiva si recunoscute de aceasta ca fiind propria ei cunoastere si
experienta. (...) Prin continutul ei, tradus in formele specifice ale limbajului, opera poetica
vizeazd imprevizibilul, ea determind sentimentul noutdtii §i al surprizei, ca forma a
cunoasterii”'. Prin urmare, trebuie si se tind seama de ,,doud realititi distincte: opera literara
ca produs al artei si limbajul artistic ca expresie lingvistica, elemente care fuzioneazi in
mesajul poetic™?. Este foarte important ca factorul expresiv sa se identifice si s se confunde
cu valorile semantice generale ale cuvantului, sa alcatuiascd o fuziune, un tot unitar, in care
sa nu mai poatd fi facutd vreo distinctie intre latura expresiva si cea notionald a cuvantului.
Epitetul reprezintd o modalitate de expresie destul de frecventa in lirica simbolistilor
romani, cu anumite valori expresive date de contextul poetic la diferitele niveluri ale limbii
si poartd marca originalitatii prin cele trei tipuri: epitetul ornant, cu o valoare
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generalizatoare, imaginile expresive generate fiind ilustrative pentru sentimentele negative,
de descurajare ale unui spirit decadent si morbid; epitetul cromatic, echilibrat ca nivel de
aparitii, reuseste s confere o imagine cromatica interesantd unui univers in care nevroza $i
spleen-ul predomina; epitetul sinestezic, cel care reuseste sa dea viatd atmosferei generale a
unui spatiu liric incdrcat vizual si olfactiv, sonor si tactil. $t. Munteanu considera:
»expresivitatea poetica va fi pentru noi nu numai facultatea limbajului de a spori forta de
comunicare a cuvantului, ci insasi acestd fortd realizata in actul armonios al ,,potrivirii”
celor doua laturi ale cuvantului, care fac posibild reprezentarea profunda si revelatorie a
ideii ca imagine, in formele gandite de autor””, fapt ce conduce la delimitarea originalitatii.

Nota definitorie a textelor simboliste este vizibila la nivelul temelor, al motivelor
comune si prin evidentierea anumitor epitete care apar sistematic In operele poetilor
simbolisti. In totalitatea lui, simbolismul este miscarea literara care se constituie in punctul
de plecare al poeziei moderne, pentru ca ii oferd acesteia statutul de artd suprema, artd a
imaginatiei, datd de puterea intrinsecd a cuvantului si menirea de a incerca mereu noul si
ineditul®. Este miscarea literard care ii dezvolta constiintei artistice dorinta de a dispune de
un limbaj propriu, cu imagini virtuale si structuri determinative personalizate si
personificatoare. Prin genul de epitete pe care lirica simbolistd le cultiva, se identifica
aceeasi concentricitate si restrangere a ariei expresive doar in jurul temelor si motivelor
simboliste, iar uneori, chiar se ajunge la impresia de redundanta a unora dintre acestea: trist,
dulce, greu, pustiu, gol, vesnic, mare, sfant, alb si negru.

Epitetul ornant, considerat epitetul cel mai vechi si simplu de folosit, fiind prezent
in toate epocile evolutiei poeziei, ,,nu evocd un aspect particular”’, mentinindu-se in sfera
notiunilor abstracte. T. Vianu spunea despre poezia Mai am un singur dor a lui M.
Eminescu, unde poetul foloseste doar epitete ornante si generalizatoare, urmatoarele:
»Senindtatea naltd si resemnatd a acestei elegii se datoreste, in mare masurd, felului
epitetelor sale. Dand acesta functiune stilisticd epitetului ornant, Eminescu a atins
simplitatea sublima a clasicismului”®. Aproximativ acelasi lucru se poate afirma si despre
epitetul ornant simbolist care, In mare masura, reugeste s contureze o atmosfera specifica si
unicd, prin simplitatea si directia lui precisa: M. Romanescu: ,soapte sfinte” (Roua),
tainica oglinda” (Ruine); D. Anghel: ,sfAnta pace” (Melancolie); G. Bacovia: ,trista
poema de foi” (Romanta); Al. Vitianu: ,triste ore” (Comediantii); N. Davidescu: ,,pragul
eternei intAmplari” (Spleen); Al. T. Stamatiad: ,,condeiul sta trist si uitat, la o parte”,
,parcul e pustiu de flori”, ,,gandul pustiu”, ,,un sicriu ingust si pustiu” (Simfonia toamnei);
A. Calugaru: ,,Visu-mi trist” (Pe drum), ,,Pe fusurile arborilor goi”’(Cdntec de ploaie); E.
Farago: ,tristul astazi” (Lumini de amurg); Macedonski: ,,magia noptei este sfanta”
(Corabia), ,Jimba sfanta” (Noaptea de februarie), ,,Jumea larga” (Noaptea de noiemvrie),
,caracterul meu bizar”, ,,vocea ciudatd” (Noaptea de decemvrie), ,,papusa mica” (Rondelul
muzmeiei); 1. C. Savescu: ,,sfanta armonie”, ,frumoasa stea”, ,,visul meu frumos” (S-a
dus), ,,etern mormant” (Nenorocit), ,,pasii rari” (La Polul Nord), ,Jin plutind” (Te-ai dus);
Tr. Demetrescu: ,,tot ce-a fost sfant” (Trec orele), ,,natura-i mai pustie” (Gdnd de toamna),
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fericire-adanca”, ,,Am cugetat adanc atuncea” (Floare de drum), ,tarzii si tainici ore”
(Clavirul); D. Karnabatt: ,,adanca voluptate” (Rubine); B. Fundoianu: ,camere goale”
(Herta); D. Botez: ,capul gol” (Duminici), ,Tristeti adanci de iarmaroace” (Tristeti
atavice), pustiul gol” (Singur), ,,Odaia goala” (Monotonie); D. lacobescu: ,,cheiurile
goale” (In port), ,,universul tau pustiu” (Spleen); M. Saulescu: ,,Sufletul e gol” (Intuneric),
,Mergeau incet si obositi pe strada” (Un vers rdzlef), ,,strada asta trista, pustie, solitara”
(Pe strada asta trista); St. Petica: ,sufletul pustiu”, ,,adanci suferinti”, ,,nopti adanci si
grele”, . floare fatala”, ,mistica infiorare” (Cdnd viorile tacurd), ,temple larg deschise”
(Fecioara in alb); 1. Pillat: ,,Pustie e gradina, pustie casa toatd” (In toamnd); G. Donna:
eternul pur” (Nebuloasa din Andromeda); B. Nemteanu: ,,stepa larga”(In automobil); E.
Stefanescu-Est: ,largi bulevarde” (Spre alte tdri), ,Scrisori fatale” (In Eldorado); Al.
Colorian: ,,0 batrand vesnic plictisitd” (Sonef); E. Isac: ,,Ploua-ncet de plictiseald” (Cantec),
»senzatie mare” (Oras bolnavit); C. Cantilli: ,,viata veche” (fn largul marei), ,,0 mare-
ntinsa” (fn largul trecutului); 1. Minulescu: ,,idei frumoase, dar bizare” (Vesperald),
ferestre mici” (Plastica medievald). Constructiile cu epitete ornante izbutesc sa aiba o forta
expresiva invers proportionald cu simplitatea lor. Epitetul ornant simbolist este cel mai
adesea descriptiv, evocativ fizic sau moral, predominant negativ, ilustrand pregnant temele
acestei lirici. Expresivitatea acestui epitet constd in simplitatea lui, in accentuarea sensului
sau denotativ de baza care, in asociere cu cuvantul determinat, dobandeste noi proportii
semnificative, ajungandu-se la stabilirea unei conotatii specifice.

Epitetul cromatic este predominant in acest tip de lirica. Simbolistii au uimit prin
asocierile cromatice pe care le-au imaginat, lucru destul de rar si neobisnuit pana la ei:
Macedonski: ,,pomi albastri” (Rondelul lui Tsing-Ly-Tsi), ,.cer galben si roz”, ,rozul
Bagdad” (Noaptea de decemvrie); C. Cantilli: ,rozele sperante” (In largul trecutului),
»albul vazduh” (Pdadurea de purpurad); St. Petica: ,albe vise” (Cdnd viorile tacura); D.
Karnabatt: ,,visurile albe” (Elegii celei care a murit); B. Fundoianu: ,ploile roscovane”
(Urdtul); M. Romanescu: ,.insangeratii fulgi de nea” (Agonie); B. Solacolu: ,,0 razd alba”
(Decor); D. Anghel: ,drumul se face albastru” (Cdalatorii), ,,negre si mari melancolii”
(Cantecul greierului); 1. Minulescu: ,,albul picaturilor de ploaie” (Romanta mortului),
,albastrele noianuri” (Romanta corbului), ,,demon alb”, ,pasare albastra” (Romanta farda
ecou), ,,alba alee” (Rugaciunea florilor); G. Bacovia: ,,Amurg de toamna violet”, ,,Orasul
tot e violet”, ,Multimea toatd pare violeta”, ,palcuri violete” (Amurg violet), ,ratiune
aurita”, ,luna blonda” (Serenada muncitorului), ,,amurguri violete”, ,,un negru croncanit”
(Oh amurguri); Al. T. Stamatiad: ,,0 noapte violeta”, ,arborii albastri”, ,,candeli violete”
(Pe etajera rozd, pe etajera neagrd), ,,imaginile roze”, ,Naiade roze”, ,,pasiri roze”,
,Visurile roze” (Simfonie in roz); Al. Petroff: ,raza roza”, ,raiuri aurite” (Pe chitard),
»1ristete surd”, ,.frunze palizi” (Toamna); E. Isac: ,,viatd neagra, viatd” (Ceatd, ceatd...);
H. Furtuna: ,Limbi albastre de stindarde” (Focul); C. Millian-Minulescu: ,,Cavoul
negrelor regrete”, ,.fondul albei piramide” (Pisicele), ,umbre albastre” (Simfonii de
toamna); B. Nemteanu: ,,albastra-nvalurare” (fn automobil); 1. Pillat: ,,galbena-nnoptare”
(Departe), ,,geamul alb de stele” (Scoica); Al. Vitianu: ,,Aceeasi panza albastria-cenusie”
(Spleen), ,,negrei odai”, ,,albe vapai” (lronie meschina); C.T. Stoika: ,,molidul alb” (Un sol
neasteptat); A. Mosoiu: ,,valul roz” (Pe valul roz); .M. Rascu: ,,Albastre rugiciuni”,
,visam gondole roze”, ,shade albe” (Oras), ,galbene suvoaie”, ,albe bulevarde”,
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wArcusurile rosii” (Nelinisti); V. Paraschivescu: ,,cu rauri albastre”, ,prin maluri de
marmura roza” (Visul poetului); N. Davidescu: ,,negre melodii” (Nevroza), ,,albe extaze”
(Excelsior); D. lacobescu: ,,alba transparentd” (Revolta), ,,penumbra gri”’ (Nocturna ultimei
nopti); N. Budurescu: ,,0 lumina roza, alba”, ,roirea roza” (Clipe de extaz), ,,Cu vraja lor
albastra” (fronie); E. Sperantia: ,,genurile negre-ale mortii”, ,,forfotd sura” (Hexametrii
tainei mele); D. Botez: ,albe dimineti” (Duminici); Al. Coriolan: ,albele sosele”
(Drumetul), ,,adierea neagra” (In memoriam Ovidii Densusianu), ,stol alb”, , O, albe
ispite” (Baletul); M. Cruceanu: ,,mana galbena-mi intinsd” (Batranul sol); M. Saulescu: ,,0
blonda adiere” (E seceta), ,,¢ albastra departare” (In mine...); A. Calugaru: ,,ceru-i arzator
albastru-nchis” (Pustietatea). Pe de altd parte, ei nu au recurs doar la epitetul cromatic
direct, exprimat printr-un adjectiv de culoare propriu-zis, ci au folosit si epitetul cromatic
indirect, sugestiv al culorii, generator de metafora, cu un nivel de expresivitate accentuat
prin nuanta de incertitudine continutd. Acesta se concretizeaza fie prin constructii de genul:
de safir, de topaz, de rubin, de diamant, de aur, de argint, de arama (substantiv
precedat de prepozitie in Acuzativ, sintagma generatoare de metaford), fie prin derivate
adjectivale, care aratd nuanta, mai putin stridenta si nedefinita, cultivind tema iluziei, acolo
unde granita dintre real si ireal este destul de fragild si intentionat cautatd: auriu / argintiu,
ruginiu, ariamiu, striaveziu, fie prin substantive sau adjective care sd sugereze macabrul
(sAnge si familia sa de cuvinte): Al. Obedenaru: ,,orizont de-opal”, ,,marmoreane forme”,
Hhuante de carmin” (Anxietas), ,,amurg de sange” (Mai sus de stele), ,raze de-astre de
topaz”, ,.cer brodat in diamante” (Sar-ului Péladan); C. Cantilli: ,,car de-argint cu roate
de-aur”, ,palate de diamant si de smarald” (/n largul mdrei), ,plasa trufasa de aur”
(Padurea de purpurad), D. Karnabatt: ,lira mea de aur”, ,cununa de raze si de laur”
(Rubine), ,,De roua argintati”, ,,visurile de argint”, ,,marea de safir”, ,,caliciu alb de crin”,
,buzele de violeta moarta” (Elegii celei care a murit).

Epitetul sinestezic, figura de stil care reprezintd o asociere de doud sau mai multe
senzatii diferite in legatura cu unitatea lexicala determinata, are un nivel ridicat de ocurenta
si este specific liricii simboliste. In masura in care notiunii de vizual i se mai adauga si o alta
asociere: de gust, de simt, de caldura etc., se poate ajunge ca epitetul cromatic sa fie, de fapt,
si el, parte din epitetului sinestezic. La Macedonski, in Noaptea de decemvrie, soarele e ,,de
un rosu-oranisc”, unde epitetul rosu asociat cu substantivul ,,oranisc” (baldachin, n.n.)
sugereaza intensitatea culorii, dar, in paralel, si senzatia de cdldura Innabusitoare, de
nesuportat. Alte asocieri pot fi facute intre diferitele zone ale senzatiilor, creandu-se mai
multe combinatii intre vizual, auditiv, tactil, caloric, olfactiv, gustativ: M. Demetriade:
Hhisipu-n flacari” (Spleen); Al. Obedenaru: ,,san de crin, dogoritor”, ,,vibrantele izvoare”,
»zvarcoliri imbétatoare”, ,,bahic dant legandator” (Naiadele), ,parcul plin de-arome”
(Anxietas), ,,Detunitor decorul de-oras grotesc tresare” (4ltare), ,.haosul suierator” (lahtul
negru), aprinsele orbite”, ,muzicd funebra”, ,seri imbatitoare” (Lintoliul sufletului),
toxica maderd” (Departe de pamant); 1.C. Savescu: ,,campii de gheata”, ,asternutul marii
ud”, ,,nemarginirile polare”, ,,ochi de foc” (La Polul Nord); Macedonski: ,,lar vantul dulce
le soptea”, ,,vantul serii nebunatic”, ,,voce lina”, ,,dulci simtiri” (Valtul rozelor), ,,muzici
triumfale”, ,un haos zgomeotos”, ,jalnica-i fanfard” (Noaptea de noiembrie), campia
»geme cumplit”, ,,vesel tumult” (Noaptea de decemvrie), ,,duios rasund” (Rondelul lunei),
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»paseri dulei ce nu mai tac”, ,umbra lui imbétiatoare” (Primdvara), ,betia cea rara”
(Rondelul crinilor), ,,vestejite primaveri” (Rondelul inecatilor) s.a.

in fine, epitetul, fie cd este vorba de cel ornant, cromatic sau sinestezic, pe langa
faptul ca reuseste sd dea o imagine ampla si unitard liricii simboliste, 1i atribuic acea
trasdturd distinctiva in peisajul liric, mai amplu, al poeziei in general, contribuind in mod
esential la definirea caracteristicilor specifice si originale ale acestui tip de exprimare si
expresivitate poeticd. Asa s-a ajuns la relevarea epitetelor caracteristice, atat sub aspectul
descrierii si aprecierii faptelor lingvistice, considerate independent de contextul in care ele
se integreaza, cat si la descrierea si aprecierca faptelor de limba, in raport cu contextul
lingvistic integrator, care le conferd o anumita functie estetica. Se stie faptul cd ,,arta poetica
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daca acestea sunt Incadrabile, datorita constantelor, artei poetice, Intr-o clasa comuna™" .

in lirica simbolist, frecventa, ca si noutatea asocierilor unui anumit epitet, confera
acestuia forta expresiva, sporind emotia esteticd si contribuind la conturarea unui univers
liric de o anumita factura stilistica si originalitate.
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GELLU NAUM SI FORMULA SUPRAREALISTA. ARTE POETICE

Nicolae OPREA
Universitatea din Pitesti

Résumé : On analyse les arts poétiques de Gellu Naum du point de vue de [’application des
perceptes du surrréalismes. On souligne la fidélité de Naum par rapport a la formule
surréaliste et on commente quatre poeme significatifs de ce point de vue: , Diminetile cu
domnisoara peste”, ,, Certiudinea eruptiva”, ,, Pe stalpi” si ,, Oglinda oarba”.

Mots-clés: art poétique, surréalisme

1. Diminetile cu domnisoara peste. Format in climatul avangardei interbelice, Gellu
Naum (1915-2001) este foarte activ si temerar In anii de manifestare explozivd a
suprarealismului intarziat (1945-1947), conlucrand in cadrul Grupului suprarealist roman
impreund cu Gherasim Luca, Paul Piun, D. Trost si Virgil Teodorescu. In colectiile
intemeiate de toti membrii grupdrii — Colectia suprarealistd, Infra-Noir -, a colaborat cu
unii sau altii la realizarea unor texte programatice sau experimentale, precum Spectrul
longevitatii. 122 de cadavre. Ramas fidel formulei pana la moarte, Naum a instituit un stil
anticonventional in lirica romaneascd, apeldnd la o imagisticdi non-metaforicd socant-
provocatoare. El cultivd, in acest sens, analogia asimetrica, jocul lexical revigorant sau
umorul negru — care se identifica 1n absurdul existential — intr-un registru adesea parodic si
ironic, functionand dupa tehnica digresiunii.

Amplul poem voit discursiv cu titlu de factura oniricd, Diminetile cu domnisoara
peste, inchide simbolic editia bilingva din 1991, Partea cealaltd/ L’autre coté, ilustrand
deplin optiunea poetului suprarealist pentru “cealaltd” parte, supra-reald, nevaditul realitétii
si relativul gandirii. Este o arta poetica tipic suprarealista, demonstrativa, in parte.

Enuntul inaugural al poemului acuzd conformismul gandirii poetice (“asocierile
comune”), “consimtamantul” traditional, izolarea de societate care produce o artd generatd
din searbdda melancolie si estetism: “in podul unei case/ ne dezvoltam in genere printre
clanuri de céini/ iatd imi spuneam virtutile consimtamantului/ sa-mi atenuez deci malincolia
si bizara mea frumusete”. Este contestata, in genere, mistica aparentei poetice, ceea ce
Gellu Naum sanctiona teoretic in “manifestul” Teribilul interzis, din 1945: “limitarea
realului, separatia visului de moarte, a iubirii de ura, a frumosului de urat, eternizarea unor
legi inchizand expresia in citusele ei, acoperite de flori”. In practica poeticd (in poemul de
fatd), versurile care urmeaza experimenteaza ilimitarea, intrucat aici se suprapun planuri i
stiluri separate in aparentd. Este proiectatd in prim-planul poemului o “iubitd” deopotriva
concretd §i abstractd, care “putea rivaliza cu oricine in privinta zelului si a perfectiunei”.
Pare o fiinta desprinsa din vis (“avea obraji pali cum se cuvine si pleoapele albastre/ cu o
pasare pe fata”), dar este angrenata in cotidian, desi i se banuieste o provenientd infernala:
“si luand bluza care trebuia célcata iesea cu pasi nobili si demni/ cici mica ei experientd o
invatase cd lucrurile serioase trebuiesc tratate direct/ apoi pe cand ceilalti se aflau la desert/
iar prietena postatd langad garaj pandea reintoarcerea tatilui/ ea patrundea ca o furtuna in
sufragerie/ v-am prevenit spunea mama copila aceasta are in ea ceva infernal”.
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in planul simultan al perceptiei artistice integratoare, re-apare poetul-ucenic, care se
formeaza pe masura ce se incheagd discursul iconoclast. Din anonimatul existentei (dintre
“ascultatori”), se desprind cei ce “se simteau inspirati” si incercau sa transfere in scris “ceea
ce «auzeau in minte»”. Poetul/ucenicul suprarealist se detagseazd de actiunea concertatd a
“inspiratilor”, dar intelege reactia lor de revoltad si spiritul negativist: “fiecare vorbea
independent toti vorbeau in acelasi timp si din rasputeri/ ansamblurile mari erau supuse unor
redutabile aranjamente/ ascultdndu-le noaptea intuiam spiritul de care erau patrunse/ cativa
se Tmpotriveau ideii de a fi simpli executanti/ ei sustineau si pretindeau sa li se dea toata
atentia cuvenitd”. Re-invatand sa citeasca (“apoi calatoream cu vaporul invatam sa citesc”),
el isi asuma atitudinea critica afirmata altddata: “Cea mai acceptabild atitudine critica in
fata poeziei este de a uita completamente cé stim sa citim”. Reactia de revolta a congenerilor
nu este singulard, fiind precedata si de alte experiente de avangarda si, oricum, presupune un
efort permanent de a cultiva “strania asimetrie”, pentru a purifica limbajul poetic in sensul
libertatii depline de comunicare artistica: “odatd cu aparitia ei unii si-au dat seama cd mai
existaserd si altii in afara lor/ cei care Incercasera sd purifice dialectul tribal alegdnd o
stranie asimetrie/ sensul libertatii facuse parte din natura lor/ si roata continua si se
invarteascd”. Actul creator trebuie sa se acorde cu “modul de trai”, poezia se confunda cu
existenta si presupune deopotrivd — in planul inovatiei poetice — actiunea distructiva si
constructiva: “foloseam dreptunghiurile pentru a-mi recapita increderea in capacitatea
noastrd de a produce miracole/ subliniam capacitatea lor erotica-devastatoare/ esenta lor
opusd amintirii/ ca sd-mi consum misterul cautam peisaje albe pe un fond nedefinit si
neactiv”. Dupa cum afirma Gellu Naum in Teribilul interzis: “Fatumul poetic nu poate fi
distrus decat prin poetizarea sau depoetizarea la propria noastra dorintd”. Capacitatea de a
re-produce “miracolul” se intemeiaza pe fuziunea dintre viata interioara si cea exterioara, pe
congruenta impresiilor §i sezatiilor receptate prin toate simturile (“cele cinci gauri de pe
fata oamenilor”), pe simultaneitatea dintre cunoasterea de sine si cunoasterea universului:
“existenta mea expresivd era generatd dinduntru de o imensa unitate internd/ imaginile
singuratatii imi acopereau si-mi descopereau simultan pleoapele/ desi cele cinci gauri de pe
fata oamenilor/ Intunecau un univers aproape luminat”.

Viziunea spiritului integrator presupune contopirea “sistemelor” (“sistemele se
apropiau unul de altul se atrigeau si se respingeau”), ilimitarea dimensiunii spatiale,
anularea granitelor dintre vis §i realitate. Poetul suprarealist are acces la starile
contradictorii, nu mai separd viata de moarte sau frumosul de urat, refuzd tentatiile
nostalgice si apeleaza la combinatii aspre ale expresiei: “avand acces la stérile acelea/ imi
dadeam seama ca undeva la frontiera dintre haos si ordine exista o idee Inspdimantatoare/ pe
suprafata mea expresiva acolo unde germineazad legaturile/ si locurile goale dintre forme/
intuiam efectele previzibile ale unor legi aproape fizice/ natura mea constituia calitatea lor
fundamentald/ si rezistam tentatiilor nostalgice folosind adesea combinatii aspre stratul
superior distrus de lantul pasarilor/ Incepea s aiba stiinta necesard/ eram extrem de frumos
in carapacea mea insolubild/ n-as fi fost om dacad nu mi-ar fi placut/ si puse cap la cap aceste
oase ma traversau in galop”. Poezia inteleasd ca “forma de viatd”, implicd sinceritate si
spontaneitate, poetul demontand mecanismele limbajului pretentios-artistic (“martor ticut al
starilor acestora/ ma exprimam prin mijlocirea unui mecanism infricosator de simplu”). Este
afigat astfel dictonul surrealist: “sa interzic cuvintelor sa devind sentimente: impulsiile ar fi
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putut sa ma intepeneascd/ munceam din greu ca sa interzic cuvintelor s devind sentimente
gesturile mele cele mai dezordonate pastrau amprenta unei delicate retineri/ pareau fiinte
vechi trdind sub apa marii in principiul unei netezimi egale/ puntile unei vieti practic vizibild
si dezinteresatd/ povara unui purtitor fara aluzii fara referinte/ adesea impregnat de
inutilitatea directiilor/ ma ldsam purtat Incoace si incolo si nu neaparat inainte/ la inceputul
toamnei probabil in septembrie/ continuam sa ma ntreb daca ma incadrez intr-un anumit tip
de peisaje si de viduri/ vedeam cum lucrurile se imbina la suprafatd dar le simteam
respingandu-se Tnauntru/ si ma atragea splendoarea liniilor ratacitoare/ Caracterul erotic al
formelor noastre de baza/ imi oferea cadrul retragerii in adanc/ acel mod de a trai si asa mai
departe”. Dictonul complementar ar fi, enuntat teoretic, renegarea formei definitive sau a
depoetiza universul: “Inaintea universului aveam nevoie de toati agresivitatea; de toati
violenta noastrd si orice privire istoricd in alt scop decdt de a arata inutilitatea tuturor
eforturilor care tind catre definitiv, chiar a celor ilogice, absurde, este reactionara” (Teribilul
interzis). Pohemul este denumirea ironicd pe care Naum o da produsului poetic finit,
publicat ca atare, devenit forma incremenitd, ceea ce contravine poeticii suprarealiste: “daca
nu ma ingel comiteam cate un pohem ceea ce ar fi cam acelasi lucru/ desi ma feream
intentionat sa fac asta/ mad rog lucrul ar fi discutabil dar mie/ pohemele mi s-au parut
totdeauna imbibate cu ceva ce nu m-a interesat niciodata”.

Asa se face cd in Diminetile cu domnisoara peste, ca si in alte poeme naumiene,
“tehnica digresiunii duce la desolemnizarea confesiunii, relativizarea gandirii, destramarea
iluziei ca poezia iese dintr-o certitudine” (Eugen Simion). Spaima de “pohemul” definitiv,
inert 1n fond, conduce la preferinta pentru “baiguielile initiale nedestinate sa devina poheme
si nici sa actioneze ca atare”. Regula firescului devine norma pentru poetul suprarealist care
nu acceptda “dresajul” limbajului, cliseismul, si “Incatusarile prestigiului”: “ele macar
reflectau Intr-o mare masura inclinatiile mele firesti/ Imi descifrau un sens in afara oricarei
infiltrari a dresajului/ odatd dupa o rabdatoare si arida calatorie/ intr-o lumind care nu era
nici a zilei nici a noptii nici a diminetii nici a serii/ auzisem prea multe glasuri si vazusem
prea multd lume/ atunci am scapat de incatusarile prestigiului/ am incercat o reexaminare a
posibilitatilor noastre si asa mai departe”.

In ipostaza emblematica din finalul poemului, poetul, dezbarat de orice “ramasita
emotionald”, asezat In mijlocul camerei (in intimitatea creatiei) nutreste convingerea ca
participa efectiv la generarea unei arte poetice care ignora conventiile estetice prestabilite,
“un principiu nou si ciudat”: “stdnd jos pe podeaua camerei mele intelegeam limitele
autoimpuse ale inadmisibilului/ semnificatia lor strict personald/ nu incepusem sa uit §i nu
tineam minte nici o Intamplare mai departata sau mai recentd/ ticerea curgea din mine ca o
clorofild sau viceversa/ ea imi sublinia prezenta nimicindu-i orice conditie prestabilitd
marturisea participarea mea la un principiu nou si ciudat/ din dovezile caruia disparuse orice
justificare chiar negativa”.

2. Certitudinea eruptiva. Publicat in 1944, Culoarul somnului este volumul care
inchide etapa interbelica a poeziei lui Gellu Naum, de atasament neconditionat la literatura
de avangarda (inclusiv teoretic), dupa: Drumetul incendiar (1936), Libertatea de a dormi pe
o frunte (1937) si Vasco da Gama (1940). Poemul Certitudinea eruptiva, inclus in acest
volum si datat 1941, interfereaza tematic — de altfel, ca intreg volumul — oniricul cu eroticul.
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Semnificativ este faptul cd versiunea initiald a poemului avea patru unitati strofice, dar in
editia antologicd Focul negru (1995) se reduce — probabil, cu acordul autorului — la primele
doua.

“Un poem trebuie sa fie semnificativ si profetic asemeni visului i, asemeni acestuia,
semnificatia trebuie sa-i fie dereglatd, absolut libera” — enunta Gellu Naum in Teribilul
interzis (1945). Este un deziderat caruia pare sa-i dea curs in Certitudinea eruptivd;
paradoxal, sub semnul incertitudinii. Mai degraba nevoia de certitudini — decurgand din
neincrederea in poezie — este aici “eruptiva”, impetuoasd, vulcanica. Ratacitor pe “culoarul”
somnului, poetul bantuit de “insistente fantome” pare sd pandeasca intdlnirea cu poezia:
“Legat de toate aceste insistente fantome/ de somnambulica ta plimbare prin mine/ prin
mijlocul crapat al retinei/ prin rochiile care muscd cu foamea cea mai grea/ prin
geamantanele mele pline cu apd/ prin marginea de aluminium a gurii”. Spun pare, fiindca
textul suprarealist, prin natura lui, se caracterizeaza prin plurisemantism, astfel incat orice
interpretare este mai mult sau mai putin plauzibila.

In urmitoarea unitate strofica, dupi ce a fixat pozitia reala a subiectului liric (“Eram
acolo si podurile se intindeau peste mine”), se produce declicul oniric provocand
prelungirea realitdtii in vis. Niste plante carnivore care invadeaza piata orasului, “rumegau
statuile §i mangaiau trecatorii/ muscandu-le bratele sau smulgandu-le parul”. Acest violent
scenariu imagistic continud si in celelalte doua strofe eliminate din varianta comprimata a
poemului reprodusd in Focul negru. Asteptarea tensionatd se transformad in cdutare
spirituala, o cautare febrild si agresiva, cu nervii strund: “Te cautam in vitrine in mijlocul
focului/ unde tacerea era mai ampla mai clard/ te cautam pretutindeni te cautam n pacea cea
mai adancd/ te cautam in cea mai compactd si mai sigurd noapte/ te cautam agresiv cu
coloana vertebrala in arcuri/ cu oasele raspandite in colturile cele mai nebanuite/ te cautam
ca un cdine ca un sacal/ te cautam pe toate fetele in toate migcarile/ in aquarium printre miile
de statui/ dupa cele mai negre voaluri sau in magazine/ in panopticumuri printre meduze”.
Este remarcabila, in context, prospetimea figurilor de stil — a comparatiei revigorate, mai cu
seamd — in registrul “eruptiv” al violentei imaginilor. Trecatorii sunt “ca nigte pahare cu
apad” sau “ca niste suliti”. Iar cautdtorul: “ca un céine ca un sacal”; “‘ca o sapa ca un vampir”.
Sunt expresii prin care se dinamiteazd locul comun, sintagma cligeistica, consfintind
rafinamentul unei tehnici poetice aparent simple.

Cautarea fiintei abstracte determina un delir in ordinea imaginarului, intrerupand
ordinea logica a discursului: “Te cautam ca o sapa ca un vampir/ te ciutam miscandu-ma cu
cea mai teribila Incetineald/ cu degetele aprinse ferindu-mi fruntea/ ferindu-mi pieptul de
ceara ferindu-mi cerceii/ te cautam delirdnd pe un perete sau intr-o lampa/ te cautam in
nervurile oricarei manusi/ in orice sirma 1n orice pasare/ te cautam intre firele de nisip Intre
melci/ cu halucinanta mea palarie de lup”. Retorica, inovatoare, intemeiata aici pe cumul
progresiv de imagini socante nu este lipsitd de pathos, dar un patetism retinut decurgand din
intensitatea trairilor contradictorii. Cultivand bizareria si absurdul, Gellu Naum imprima
acestui poem, cum remarca I. Negoitescu, “acea vigoare expresiva cerutd de impetuozitatea
vulcanici a erosului, care strabate poemul pana la strofa finala”.

3. Pe stalpi. Poemul Pe stdlpi face parte din grupajul La capatul numerelor (din
volumul Partea cealalta, 1991) si constituie o alta arta poetica suprarealistd, mai degraba

235



implicita decat explicita. Fidel principiului de “a nu reproduce o lume sau alta”, Gellu Naum
inventeaza o supra-lume, suspendata la indltimea stalpilor. “Turnul de fildes” al poetilor de
odinioara abstrasi din realitate se muta, asadar, pe stdlpi, acolo unde toti cei “frumosi” apar
inaripati de (alt) ideal, se exprima 1n “alfabetul Morse” al noului limbaj poetic, invaluiti intr-
un “mare mister”: “Aici pe stalpi avem toti aripi se vad cu ochiul liber/ le folosim la una si
la alta in orice caz tin cald/ ne exprimam cu ajutorul lor prin alfabetul Morse/ e un mare
mister pe care mai mult il simtim intram 1n el ca intr-o baie/ aici pe stdlpi nici vantul nu
indrazneste sa ne batd/ nimeni nu intelege cum vine asta dar fiecare simte ca avem dreptate”.
Contrar legilor naturii, poetii traiesc in imponderabilitate, dar situatia absurdd apare
veridica, Intrucat toposul suprarealist devine un loc magic in care ilogicul este transferat in
logic, iar nonsensul capata sens.

Actiunea liricizantd este efectuatd in doud etape complementare, desi opuse in
aparentd. Mai intdi se realizeaza depoetizarea universului, operatie care presupune insa
totdeauna pasul urmator, efortul de poetizare in spiritul suprarealismului, conform
convingerii afisate in Teribilul interzis: “Ceea ce avem de distrus este poezia. Ceea ce avem
de mentinut este poezia”. Localizarea utopica de “pe stalpi” nu inseamna izolare de realitate,
ci atragerea vietii concrete in acest spatiu (“pe stilpi bem o cafea citim anunturi notam
adresa unuia care vinde un teleobiectiv de ocazie”), urmarind extragerea “misterului” din
cotidian. In aerul rarefiat al constructiei inaltate deasupra pimantului (a lumii) se produce
osmoza dintre concret si abstract, sub semnul cautarii cuvantului adevarat: “cuvintele ne
intrd unul in altul §i vocea noastra telescopica se strange se intinde indiferenta la ea Insasi/
am s§i uitat cat de frumosi suntem/ uitati-va numai la vestonul meu ciuruit de gloante in
pacea lumii/ am taiat un cuvant din ziar mi I-am lipit pe ochi cine il vede crede ca ochiul
meu e cuvantul acela sd zicem aspirind cumpdratd cu bani grei”. Nu altceva preconiza
(teoretic) Gellu Naum, cand constata apodictic: “Inapoia fiecirui cuvant st intotdeauna
CELALALT CUVANT si aproape totdeauna acesta din urma este cel adevarat”. In acest
spatiu al interferentelor dintre real si ireal, al metamorfozelor care imitd miscarea vietii
(deopotriva viata exterioard si interioard), totul devine posibil. Un inventator in absurd
creeazd “niste mecanisme ude” in timp ce un grup de fete danseazi in jurul lui. In
simultaneitate, poetii (“noi”’) concep cu detasare pohezia (“mai stim noi unul care scria
nume ne cutremuram nu ne venea sa credem/ noi dideam zor cu pohezia avea dreptate ne
ura”), vizdnd armonizarea sentimentelor contradictorii. “Inventatorul”, care ducea o viata
boema, viseaza la femeia ideald, in timp ce altd femeie asezatd comod in real zamislea
lumea: “fetele simteau cd e un porc dansau intre ele si se dedicau unor sentimente
contradictorii/ el visa o femeie recunoscatoare pe cand o alta femeie stitea pe un scaun de
lut si zamislea lumea/ noi de pe stalpi strigam Uite-o E langa tine Dar el facea plimbari cu
bicicleta 1si prafuia pantofii/ noi de pe stalpi plangeam ii strigam incurajari sportive/ ne
ajutau si fetele cu sentimentul lor contradictoriu”.

Vizand o Dialecticd a dialecticii — cum se intitula brosura-manifest semnata
impreuna de poetii congeneri Gherasim Luca si D. Trost —, Gellu Naum opereaza in poezia
sa “o continud personalizare a ilogismului, o individualizata retrdire a absurdului” (Gh.
Grigurcu). Caracterul ludic al discursului este sustinut formal prin jocul lingvistic. In
poemul de fatd, se remarca uzul ludic al paronimiei (“am si uitat”/”uitati-vd numai”) sau
apelul frecvent la ilogisme §i constructii oximoronice de genul: comunicarea cu ajutorul
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aripilor, vestonul “ciuruit de gloante in pacea lumii”, cuvantul din ziar “lipit de ochi” s.a.
Este un mod specific al poetului surrealist de a combina “dialectic” fragmentele din cotidian
cu imaginile provenite din viata interioara.

4. Oglinda oarba. Conceput in 1941, conform datérii autorului, si inclus in volumul
Culoarul somnului (1944), Oglinda oarba este un poem-manifest, care ilustreaza modul
suprarealist temerar de a recompune realitatea prin “acordul perfect” dintre real si imaginar.
Scenariul imagistic socant are la temelie atdt iInclinatia oniricd (halucinatorie) cét si
predispozitia ludica ale poetului suprarealist. “Eliberarea eului”, vizata, cu insistenta, se
traduce aici prin libertate asociativd nemarginita. Ilogicul si irationalul vor fi cultivate pe
temeiul dereglarii simturilor in perceptia realitatii. Intrucit oglinda oarbd nu mai poate
reflecta lumea aga-cum-este. Motivul “firului” (ca inventie personald) din prima strofa
ordoneaza imaginile dupa asociatii arbitrare: “Firul de sange care imi iese din buzunar/ firul
de lana care imi iese din ochi/ firul de tutun care mi iese din urechi/ firul de flacari care Tmi
iese din nari”. Simturile de baza in acest caz (vizual, auditiv, olfactiv) faciliteazd o
cunoastere senzoriald deformatd care declanseazi, in fapt, metamorfoza realului. intr-o
increngétura de relatii virtuale, “ochii” devin organul simtului tactil, “urechile” pot sluji
simtul mirosului s.a.m.d.

Jocul imaginilor are la temelie procedeul dicteului, cu ajutorul caruia expresia
poetica este contrasd din perimetrul gandirii in stare de insomnie: “Tu poti crede ca urechile
mele fumeaza/ dar oamenii au ramas tintuiti in mijlocul strdzii/ pentru ca in noaptea asta se
vor vopsi 1n negru toate statuile/ si va fi insomnia mea pe care o vei cunoaste/ o insomnie
oarecare de creta si de argild/ o insomnie ca o soba sau ca o usd/ sau mai bine ca golul unei
usi/ si In dosul acestei ugi vreau sd vorbim despre memorie”. Relatiile potentiale dintre
obiecte §i fenomene par nutrite in spiritul preceptului promulgat de Andre Breton, al
“automatismului psihic pur”. Ultima strofa, simetrica fatd de prima in ceea ce priveste
apelul la simturi, comunica dorinta poetului de armonizare a starilor contradictorii: “Vreau
sd ma mirosi ca pe-o fereastrd/ vreau sd ma auzi ca pe un arbore/ vreau s ma pipai ca pe o
scard/ vreau sd ma vezi ca pe un turn”. Dacd in prima strofad dereglarea simturilor era
sugerata prin substantive, n ultima, aceasta apare verbalizata (“sd ma mirosi” etc.), fiindca
implicd actiunea poetica propriuzisa. Verbalizarea conferd, de altfel, dinamism imaginilor in
desfasurare, in pofida “situatiei” poetice oarecum statice. Simplu structurat si vitregit de
solemnitate, Odaia oarba este un poem exemplar ca proba de virtuozitate suprarealista.

237



SCURTE INSEMNARI ASUPRA DRAMATURGIEI SADOVENIENE. DOMNU
PoOPOVICI

Tatiana VISESCU
Universitatea din Pitesti

Resume: Malgré le sujet facil, la farce Domnu Popovici prouve le talent de dramaturge de
Sadoveanu, en se remarquant par le dialogue éclatant, équilibré et par I’humour de bonne qualité
mis en evidence surtout a travers des élements du jargon des éléves de ce temps-la. Malgré ses
défauts, Domnu Popovici reste un premier essai dramatique qui annonce le dramaturge quie
deviendra Sadoveanu plus tard.

Mots-clés: farce, humour, jargon

In 1910, Spiru Haret, in calitate de ministru al instructiunii publice, ia o hotarare
surprinzatoare pentru lumea scenei iesene, numindu-1 pe Mihail Sadoveanu director al
Teatrului National din urbea moldava. Intr-o scrisoare citre Nicu Gane (datata 19 aprilie
1910), Spiru Haret 1si motiva optiunea i, totodatd, increderea in ceea ce priveste
efectele pozitive ale demersului sdu: “Eu cred ca si Sadoveanu va putea implini bine
insarcinarea aceasta: dar va spun drept ci nu mi gandisem la dansul”.!

Vreme de peste opt ani, intr-o perioada de profunda criza a teatrului roméanesc
(de repertoriu, de prestigiu, financiarad si administrativa), Sadoveanu a slujit interesele
teatrului iesean si romanesc in genere, justificind din plin increderea acordata, e drept,
cu unele retineri. Noul director s-a preocupat in primul rind de imbogatirea calitatii
repertoriului, principiile directoare nefiind altele decét cele promovate de revista “Viata
Roma-neasca”, de catre principalii ei colaboratori care devin acum membrii permanenti
ai comitetelor de lectura si de administratie.

In scurti vreme, dovedind “tactul, prudenta, cunoasterea aprofundati a
psihologiei artistului - artist el Insusi - si mai ales prin blandetea sa, a reusit a indruma
institutia pe o cale de progres, asa cum demult nu s-a pomenit, atdt moraliceste, prin
introducerea unui repertoriu select si modern, cat si materialiceste, retetele sale crescand
simtitor””. Sadoveanu isi alcituieste un adevarat program de lucru din care si-a ficut,
fara sa exageram 1n afirmatii, o adevarata profesiune de credinta. De altfel, in 1911, intr-
un interviu acordat “Rampei”, prozatorul isi va exprima limpede conceptia despre
teatru: “Eu nu socotesc teatrul ca un local de distractie sau ca o institutie menitd sa
satisfaca nevoile intelectuale ale unei clase restranse. Cred ca teatrul este o scoala si ca
trebuie sa fie o scoald pentru paturile mari ale poporului. De aceea inteleg sa dau, in
special acestora, opere pe care si le inteleaga si care sa-i foloseasci .

Pe langa stradania de a alcatui un repertoriu de bun gust, Sadoveanu si-a declarat
intentia de a incuraja pe orice cale, orice incercare dramatica originala, cu conditia
atingerii unui nivel artistic cat mai nalt. lata de ce, in spiritul celor afirmate, Sadoveanu
sustinea: “In alegerea pieselor am tinut socoteald si de traditia ieseana si de gustul
nostru care nu e ingelat de vorbe goale si stie sa distinga intre piesele de teatru ceea ce e
in adevar arta adevarata™.

Dupa razboi, in 1919 Sadoveanu va renunta la functia de director al Teatrului
National din lasi, cedand conducerea institutiei lui M. Codreanu, pastrandu-si calitatea
de membru al comitetelor de lectura si administratie, conservand cu asiduitate legaturile
multiple cu scena. De altfel, din aceastd perioada de directorat dateaza cele mai multe
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din scrierile sale dramatice, evidentiind o altd fatetd a talentului sau proteic, chiar daca
cele mai multe nu se ridica la valoarea monumentala a prozei sale.

Cel dintéi text dramatic al scriitorului, intitulat Domnu Popovici, a aparut in
1909, la 1 februarie, in revista “Ramuri”. Trei ani mai tarziu, in numarul 10 din 25
decembrie al publi-catiei sdptamanale “Teatrul”, o prelungire a “Vietii Romanesti”, va
fi tiparit textul comediei intr-un act, Un mic incident. Istoria literara nu inregistreaza
nicdieri nici un document care sa ateste faptul ca s-au bucurat vreodatd de o punere in
scena, mai mult chiar, manuscrisele originale s-au pierdut.

Urmatoarea productie dramatica , De ziua mamei, piesa intr-un act, n-a fost nici
ea jucata in timpul vietii autorului, in schimb, manuscrisul se gaseste Inregistrat sub cota
13496/1, la Muzeul Literaturii Romane din Bucuresti. Alte doua lucrari dramatice, Ziua
Dochiei (comedie) si Zile vesele, dupa rdzboi (adaptare), s-au bucurat de atentia
actorilor §i a publicului in mai mare masurd decdt a autorului insusi, care nu le-a
considerat niciodata, cu adevarat, izbanzi literare.

Premiera comediei Zile vesele a avut loc la 19 ianuarie 1912 si pe afisul
spectacolului, asa cum o atesti documentele,” in dreptul numelui autorului era tiparit
cuvantul Anonim, iar in programul reprezentatiei se sugera discret ca autor “un calugar
de la manistirea Neamt”.°

Abia peste doi ani (deja in cea de-a treia stagiune in care piesa figura pe afise),
redactdnd un raport cu privire la activi-tatea de pana atunci a Nationalului iesean,
dramaturgul va nota, oarecum pasager, dintr-o modestie funciard ce-i era proprie:
“Citeva localizari se pot adaogi la acest ciclu de lucrari originale si traduceri in versuri:
Floarea de rasura, comedie in doua acte, Ziua Dochiei, comedie intr-un act, de autorul
(s.n.)”’. Alte prelucrari cunoscute, Zile vesele, dupd rdzboi, Ziua Dochiei vor vedea
luminile rampei intr-un dublu spectacol impreund cu Zorile, piesa lui St. O. losif, la 12
octombrie 1913.Manuscrisul piesei, confundatd pana la un punct cu De ziua mamei,
(melo-drama clasicd, am spune), nu s-a pastrat, singura copie fiind cea anume realizata
pentru lucrul actorilor si constituindu-se ca un text de 70 de file (ultima lipsind),
beneficiind de unele comple-tari i reveniri corective ale autorului nsusi.

Dar, in vreme ce Ziua Dochiei a intrat incet dar sigur In istoria dramaturgiei
noastre, adaptarea in trei acte dupa Eugeéne Labiche (Les vivacités du capitaine Tic),
comedia Zile vesele, dupa razboi se bucura de o prezenta constanta in repertoriul iesean.
Pusa in scend Intr-un moment de rascruce a societdtii romanesti, piesa a cunoscut un
succes de public de exceptie, dacd tinem cont si de faptul ca textul dramatic nu se ridica
la aspiratia de originalitate a dramaturgului, neproband calitati de constructie si viziune
scenicd deosebite. In ciuda succesului de public, Sadoveanu, consecvent cu propriile-i
convingeri despre artd, despre literatura de calitate, n-a dorit §i n-a intentionat vreodata
sd tipareasca textul dramatic.

in colectia Teatrului National din Iasi s-a pastrat o copie dactilografiati in textul
careia au intervenit pe rand, cu acordul autorului, regizorii, in succesiune, ai
spectacolului, amendand varianta primard prin numeroase interventii in cerneald sau
creion. Toate aceste modificari nu urmareau altceva decat adaptarea, readaptarca
actiunii piesei la evenimentele politice majore si asa se explica faptul cd, la un moment
dat, locul si data actiunii se dovedesc a fi altele in raport cu textul initial. Victor Ion
Popa este cel care, in 1923 a dorit sa-l tipareascd, ca parte integrantd a unei viitoare
antologii teatrale ramase la stadiul, din pacate, de proiect doar.

La Muzeul Literaturii Roméne din Bucuresti se pas-treaza originalul mai sus
amintitului “caiet”, reprodus in revista Manuscriptum® in 1980 si in paginile volumului
M.Sadoveanu. Preocupari de teatru, (Ed. ”Junimea”, lasi, 1986, Editie note si prefata
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de D.Ivinescu). Impreund cu Sandu Teleajen si pornind de la o versiune a lui Th.
Burada, Sadoveanu realizeaza o alta prelucrare, [rozii, “text ritualic ... cu o puternica
amprenti folclorica’.

Continuand seria colaborarilor, pe deplin constient de obligativitatea evidentierii
caracterului dramatic al lucrarilor, Sadoveanu va apela, fara ezitare, la sprijinul lui
Mihail Sorbul, in vederea realizarii versiunii dramatizate a Neamului Soimdarestilor.
Textul a fost realizat imediat dupa aparitia romanului (poartd data “16 octombrie,
1912”), dar n-a cunoscut luminile rampei decat mai tarziu, in 1922, pe scena Teatrului
National din Cernauti, spectacol regizat cu talent si intuitie de Victor Ion Popa.

In tara, premiera a avut loc peste alti doisprezece ani, la 14 septembrie 1934, in
Bucuresti si la 13 octombrie, acelasi an, la lasi, rezultat al eforturilor (aldturi de mari
actori precum G.Calboreanu, lon Fintesteanu, N. Baltateanu si altii) regizorului Soare Z.
Soare, care a rezolvat inteligent si oportun montarea spectacolului, tindnd cont de
conditiile obligatorii impuse pe de-o parte de subiect (opt spatii scenice) si, In egala
masurd, de necesitatea reconstituirii atmosferei istorice, atribut fundamental al piesei.

Spectacolul (spectacolele) s-au bucurat de un succes de public presimtit si
asteptat, contrazicand, desi nu in datele esen-tiale, cronicile dramatice imediat
urmatoare evenimentului: “Conflictul e rezolvat sumar. Starile sufletesti abia schitate.
Dar toate trec pe planul al doilea; in planul prim al scenei ramane lupta dintre tarani si
boierul asupritor - singura care inte-reseaza”'’. Elogiile cronicarilor dramatici s-au
indreptat, ca la un semn, spre jocul actorilor, stralucit de altfel, anuland dintr-o trasatura
de condei eforturilor regizorilor, ale decoratorilor in special, care, dupa gustul epocii,
exagerasera in reconstituirea acelei culori locale de care atat se vorbea: “...Interioarele
tara-nesti prea au un pronuntat caracter de bazar de ulcele, mobile si cusaturi nationale,
iar salonul polonez iti face impresia unei sili de bal mascat , si costumat™'".

Se pare ca regia lui Ion Sava, la lasi, s-a bucurat de mai multe si motivate
aprecieri din partea cronicarilor dramatici, poate si datoritd insusirilor de picturalitate
ale montarii piesei: “Regia lui Ion Sava a adancit si relevat mai temeinic ideologia
piesei, conflictele ei sociale; apoi actorilor ieseni le era mai familiara creatia
sadoveniand, viziunea istoricd si limbajul marelui scriitor. Remarcabil a fost si decorul
cu sala curtii domnesti in stilul epocii, decor simplificat la liniile mari ale arhitecturii
bizantino-gotice, asa cum le-a realizat in sinteza lui, stilul arhitectural moldovenesc*'.
Versiunea cea mai cunoscutd a piesei, astazi, si In acelasi timp recunoscutd ca fiind
textul integral si desavarsit al lucrarii dramatice, este cea publicatd de Mircea Handoca
in Manuscriptum," pornind de la original si folosindu-se de doua copii dactilografiate,
inregistrate si pastrate la muzeul Teatrului National din Bucuresti, pe care istoricul
literar le-a confruntat cu manuscrisul aflat in colectia Arhivelor Statului din Iasi.

Dar pasiunea constantd pentru teatru a lui Sadoveanu, s-a concretizat §i in
traduceri, nu foarte numeroase de altfel, si din care, din pacate, numai doud au intrat in
circuitul relativ inchis al documentelor de istorie literara. Este vorba de Hamlet,
traducere realizata si semnata impreuna cu Grigore Manolescu, pentru ca dupa mai bine
de 30 de ani si repetate revizuiri ale textului, versiunea pusa in scena sa apara pe afisul
premierei, semnata doar de autorul “Hanului Ancutei”. O altd traducere dateaza din
vremea directoratului iesean, manuscrisul purtand data de 22 august 1915. Este vorba de
Les corbeaux (1882) de Henry Becque, precursorul teatrului “cruel” si al “comediei
rosse”, propuse de Scribe, Sardon, Augier si Dumas.

Privit in ansamblu, teatrul lui M. Sadoveanu este departe de a-l evidentia ca
dramaturg, neridicindu-se, in aceeasi masura, la valoarea europeana a prozei sale, dar
aduce o lumind in plus asupra personalitatii sale artistice complexe, relevand si alte
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valente creative, surprinzitoare, proaspete, proband diversitatea de preocupdri pe
taramul asa de vast al literaturii belestristice.

Domnu Popovici, piesd intr-un act, beneficiaza de o distributie restransa, doar
sase personaje, actiunea desfasu-randu-se in F..., un ordsel de provincie, intr-o toamna
“linistita, caldd”.In gradina publica a orasului stau de vorba domnu’Corbu (“de 30 de
ani, profesor”)' si domnu Moisescu (“presedintele examenului de capacitate, om de 50
de ani, simplu imbricat, cu infatisare vesela”)"”. Din cateva replici bine conduse, drama-
turgul contureazd limpede atmosfera de provincie, amintind de Locul unde nu s-a
intamplat nimic sau de Haia Sanis.

“Moisescu (oprindu-se): Intr-un sfert de ceas am vizut tot ce se putea vedea...
Am dat cincizeci de bani la o birjd s-am facut ocolul lumii... Primaria, tribunalul,
prefectura, gimnaziul... toate! Intr-un sfert de ceas ... Si calul nu era nici din Arabia, nici
din Andaluzia...”.

In traditia literaturii secolului al XIX-lea (Caragiale, Delavrancea), tema
fundamentala se anuntd a fi, din chiar prima scena, sistemul educational romanesc,
umilintele §i presiunile morale carora trebuie sa le tind piept un oarecare dascal de
provincie. Cei trei elevi ai gimnaziului din F, corigenti la matematicd, reprezinta,
fiecare, un anumit strat social, o anume mentalitate despre lume si viatd, un alt mediu
familial. Buzdugan Teodor (si la Sadoveanu onomastica ¢ sugestiva, ca la Rebreanu),
lupta mai mult cu ispitele vacantei mari decat cu “regulele, teoremele si formulele”,
declarand cu seninatate i cu un aplomb surprinzator pentru varsta sa:

“Buzdugan: Mie putin imi pasa... tata nu-mi zice nimic... Ai trecut? - N-am
trecut! Atata. Mai mult nu ma intreabd. Parca ce? Am sa ma fac avocat ori functionar?
Tata are parale!”

Valerian Neculai “bate razboi cu tatil sau”, “cam zgarcit” de felul lui. Se resimte
aici educatia rigida, aplicatd dupa norme si legi vechi de cand lumea, si adolescentul,
temandu-se de repercusiuni, se autoincurajeaza in speranta cd “Pana-n seara invat toate
teoremele la geometrie. La algebra tot stiu eu oleacd !...” Trioul este intregit de Atanasiu
Victor, orfan de tatd, lipsit, evident, de apetit pentru studiu, dar care, sfatuit de Ilie
Rosca,un absolvent, si el aflat Intr-o situatie materiala limita (“De la tata numai oleaca
de pensie a ramas”), se hotaraste sa se Incumete la un ultim efort, promitdndu-si ca, in
situatia nepromovarii examenului, s abandoneze fara regrete scoala.

Amintind de eroii unor povestiri sadoveniene de mai tarziu (Urn om ndcdjit,
Pravale-Baba), 1lie Rosca se dovedeste foarte sensibil, asuméandu-si demult sarcina
sporirii maruntului buget familial, castigadndu-si afectiunea sincera si respectul celor de
varsta sa:

“Atanasiu: Nu fi prost, mai Valeriene. De ce razi de saracia lui Rogca ? Taca, nici
eu nu-s bogat. Da el incaltea ii ajutd pe ai lui. Ei, bre, asta-i vrednicie, orice ai zice tu...
Nu mai vorbiti degeaba”.

Cu o malitie blanda, nici o clipd anulatd de timp, Sadoveanu reconstituie prin
intermediul celor trei adolescenti, tensiunea sufleteasca si incapacitatea de a face fata
rigorilor unui obiect de studiu dificil, matematica, ce-i Intunecase candva linigtea senina
a primilor ani de scoald. Hotarati, in sfarsit, sa abordeze serios problema geometriei, cei
trei probeaza chiar o anume disciplind de lucru, socotind:

“Valerian: Stai, baiete, nu te grabi... Trebuie s& mergem cu socoteala... Vra sa
zicd, daca inaintim noi cite 30 de pagini pe ceas... stii, numai ce-i mai principal... In trei
ceasuri o dam gata ...”

Ironia subtire strabate replicile incarcate de o naivitate foarte bine sugeratd de
dramaturg, mai ales ca, foarte repede, eroii constatd cd au nevoie de hartie si creion
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pentru a descifra tainele “poligonului regulat”.

In curdnd discutia aluneca spre subiecte mai fierbinti, ca de pilda atitudinea
presedintelui de comisie, sosit anume din capitala, adolescentii fiind de-a dreptul
ingroziti de Berbecu, profesorul inflexibil si, cel putin pana atunci, incoruptibil:

“Valerian: ... Ce puteam sa fac ? ... Mai, si Berbecu vedea ca merg la altele si nu
ma lasa, acolo, in pace, parcd am sd ma fac profesor de matematica, ca el? Al dracului
om ! Ma persecuta, bre...

Patrunderea 1n tainele matematicii se dovedeste a fi o Incercare anevoioasa si n
scurtd vreme (Sadoveanu, pastrand la aceeasi tonalitate temperata umorul), tinerii ajung
la o concluzie, de altfel, previzibila:

“Valerian: Parca are sa ne intrebe ce-i aia centru ? Ne Intreaba ceva mai serios.
Aici vin niste probleme. La asta nu ma pricep. Cand le vad devin chinez. Da-le incolo”.

Elanul initial scade treptat si, descurajati de timpul scurt rdmas pana la examen,
de dificultatea studiului si de volumul uriag de munca pe care se presupunea ci ar fi
trebuit sa-1 investeascd, cei trei prieteni isi doresc mai degraba o tigard sau, si mai bine,
un loc la galeria teatrului macar, unde se juca
Don 'Vagmistru. Atanasiu chiar se lauda ca l-ar fi vazut pe Popovici, directorul trupei,
“Asa, unul ras...cu joben... scurt... cu privirea incruntata”.

De aici pana la situatiile de comedie bufa, nu mai e decat un pas. In acelasi decor
al parcului provincial isi face din nou aparitia profesorul Moisescu, pe care cei trei il iau
drept directorul trupei si, incercand sa-i castige bunavointa in schimbul intrarii la
spectacol “fara parale”, Buzdugan, Valerian si Atanasiu izbutesc mai degraba si
deconspire poreclele profesorilor si sa-si descare amarul, declardnd cu seninatate
juvenila:

“Moisescu: Cu corijarea ... cu matematica ...

Buzdugan: Inchizitia !

Valerian (vesel):Ne-am gandit sa-i dam drumul pe apa sdmbetei”

Scena a patra si ultima a farsei, mult mai concentrata, Insumeaza toatd tensiunea
dramatica, eliberand-o in acelasi timp printr-un deznodamant cu valoare educativa,
moralizatoare, conservand cu masurd umorul initial. Brusc, cei trei au revelatia
adevdratei identitati a personajului cdruia i se confeseaza si, nemaivazand nici o iesire
din situatie, cu o disperare infantild manifestatd zgomotos la nivel verbal, hotarasc sa-si
reia stradaniile:

“Valerian: Valeu! Vileu! De-acu ne-am dus dracului, mai fratilor! Unde ati pus
geometria? Unde-i cartea? Unde-i cartea? Unde-i cartea? (se apuca cu mainile de cap)”.

in ciuda subiectului facil, farsa Domnu Popovici probeazi talentul de dramaturg
al lui Sadoveanu, stralucind pe alocuri prin dialogul spumos, condus cu nerv si
echilibru, si printr-un umor de bunad calitate, fixat mai ales de limbajul cu elemente din
jargonul elevilor acelor vremuri. Fara densitate si fara a avea un real dramatism, Domnu
Popovici ramane o prima Incercare dramatica ce anunta un dramaturg in devenire.

Note

! Arhivele Statului, Iasi, colectia “Documente”, p. 357/63

? Arhivele Statului, Bucuresti, fond Ministerul Cultelor si al Instructiei publice, dosar 2597/1912, ff. 5-6
* LM, “Interviu cu domnul M. Sadoveanu” in “Rampa”, an I, nr.1 p.1.

* Arhivele Statului, Tasi, colectia “Foi volante”, programe de teatru, stagiunea 1911-1912

3 Arhivele Statului, Iasi, Colectia “Foi volante™, programe de teatru, stagiunea 1911-1912 ,f. 2

¢ Arhivele Statului, Iasi, Colectia “Foi volante”, programe de teatru, stagiunea 1911-1912, f. 4
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MIRCEA ELIADE - TOPUSURI EXEMPLARE

Eugenia ZGREABAN
Grupul Scolar de Chimie Industriala Pitesti

Abstract: The present paper aims at analysing the way Mircea Eliade starts from some clear,
immediate, coherent reality discovered with the means of the reporter as well as of the scientist who
relates some personal experience. The more important the experience of the exemplary main topics
are, the more they illustrate the analysis of the sacred: the sacred which is, for Mircea Eliade
concealed in the profane. We took interest in the way the Indian experience could be exemplary also
for later, when the bannished finds the inner "home" of his lost country.

Key words: profane, Indian experience, sacred, exemplary topoi

Trebuie sa observam, pentru inceput, cd nici o proza a lui Mircea Eliade nu este
ruptd de imaginile unei realitdti pe care scriitorul a descoperit-o in preajma ; in imediata sa
apropiere. Autenticitatea e un concept care functioneaza cu succes in toatd proza
deceniului al patrulea al secolului trecut, dar niciunde, s-ar putea spune, ca in opera lui
Mircea Eliade. nainte de a scrie "literaturd", de a patrunde in perimetrul imaginarului,
scriitorul cartografiaza spatiul din preajma, geografia locurilor. Este interesat de imaginile
oragului, ale strazilor, ale caselor pe care le numeste in literaura sa. Orice proza (sau
aproape orice prozd) a lui Mircea Eliade incepe de la un "documentar" asupra lumii
propuse cititorului. Ca un bun ghid, scriitorul ne conduce prin lumea sa — lume, ne
sugereaza el, atat de putin cunoscutd celui ce citeste cartea. Initierea este legatd si de
imaginile "necunoscutului" ale acelei lumi extraordinare cu care el vrea sd ne faca
cunostintd. Asadar, scriitorul este, inainte de toate, un exceptional informator, educator,
pedagog, ghid. Vrea sa fie un ghid de incredere. Inainte de a fi scriitor, el este ziaristul care
ne conduce in aceasti lume — evident extraordinari. Inainte de a publica proze despre
lumea in care intram, el este jurnalistul care ne conduce prin aceasta lume. Jurnalistul, dar si
omul de stiinta — istoricul, geograful, expertul. Ne da informatii, iar informatiile implica
persoana intai — jurnalul. Un jurnal care pune in valoare experienta personald a autorului.
lar experienta personala trebuie sa fie pe masura credintei in valoarea scrisului §i in
valoarea celui care oficiaza literatura. Poate cd prozele care pot ilustra topografiile
exemplare in literatura lui Mircea Eliade sunt cele pe care le traieste departe de tara.
Primele dintre ele ni se par a fi cele despre India. Pentru aceastd lucrare a noastra vom
alege doud texte paralele — Secretul doctorului Honigberger si Nopti la Serampore.
Poate niciunde scriitorul nu ilustreazd mai bine devenirea toposurilor lumii sale. Locurile
in care a trdit trebuie sd ilustrze o biografie teribila. Dar si statutul sdu de indianist, ca sa
spunem asa, trebuie si ilustreze cunostinte fabuloase, nemaiintalnite in existenta omului de
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rand. Toposurile identificate de scriitor, de o banalitate evidenta la prima aparente, ascund
secrete teribile. Pe care doar el, scriitorul, o-mul de stiinta le poseda.

Vocatia extraordinarului l-a animat mereu pe marele scriitor care a debutat,
adolescent, in Ziarul stiintelor si al calatoriilor. Perioada indiana, cu istorii neasemuite,
tine de pasiunea exploratorie a marelui scriitor. In India isi descopera locul ideal pentru a-si
putea alcatui cartile "marilor descoperir

Ce se intdmpla in Secretul doctorului Honigberger, ce se intampla in Nopti la
Serampore? Scriitorul vrea si dea impresia ca a triit aceste fapte. El, Mircea Eliade ,
autorul de jurnale, a participat la aceste fapte extraordinare pe care nu ar avea curajul sa le
relateze in altd forma: oamenii de azi n-ar fi dispusi sa creadad "iesirea din timp", n-ar fi
dispusi sa admita prezenta acelui continent fabulos - Shambala . Ori, nuvelele vor sd evoce
— sa divulge — pentru oamenii simpli ai acestui timp secretele unei lumi pe care, iata, el a
cunoscut-o! El si prietenii sdi, el si savantii alaturi de care a fost in India, expertii acestui
continent magic pot sa depund marturie!

Secretul doctorului Honigberger ne indeamna sa credem o marturie: el, Mircea
Eliade, cel intors din India, expertul unor zone in care putin au acces, este invitat sa
studieze jurnalul doctorului Zerlendi, care a disparut. Expertul Mircea Eliade patrunde in
biblioteca doctorului, un ins care (dupa parerea lui Mircea Eliade) nu face altceva decat sa
repete isprava doctorului Honigberger. Recent a aparut volumul Treizeci si cinci de ani
in Orient a lui Johann Martin Honigberger (1) care ne arata cat de "autentic" era personajul
pentru care a optat Mircea Eliade si cata apropiere de "experienta indiand" ne propune
scriitorul. Invitatia la imaginar (ca in istoriile vechilor célatori in Asia — de pilda a Iui
Marco Polo) are ca start biografia unui personaj real. Jurnalul doctorului Zerlendi ar fi putut
fi al lui Honigberger dar si al lui Mircea Eliade, fictionarul.

Jurnalul contine experiente yoghinice extraordinare , accesibile unui numar foarte redus de
oameni: experiente care dematerializeaza, care dau invizibilitate "desavarsitilor". Doctorul
Zerlendi a plecat in Shambala, tinutul misterios al celor care conduc lumea, insula magica,
paradisiaca, a fericitilor.

"Cunosc acum drumul Shambalei. Stiu cum se ajunge acolo. Mai pot spune inca ceva:
au ajuns acolo de foarte curand trei oameni din continentul nostru. Fiecare a plecat
singur si a ajuns in Shambala prin mijloace proprii. Olandezul a célatorit chiar fara sa-
si ascunda numele pana in Colombo. Stiu toate lucrurile acestea din lungile mele
transe, cand vad Shambala n toatd matretia ei, vad minunea aceea verde intre muntii
acoperiti de zapada, casele acelea ciudate, oamenii aceia fara varsta, care-si vorbesc
atat de putin, desi isi Inteleg atat de bine gandurile daca n-ar fi ei, care sa se roage si sa
se gandeasca pentru toti ceilalti, continentul intreg ar fi zguduit de atatea forte
demoniace, pe care lumea modernd le-a dezlantuit de la Renagtere incoace.(......... )
Daca ar sti oamenii cd numai datoritd fortelor spirituale emandnd din Shambala se
amand mereu acea tragicd schimbare de axa a globului, pe care geologia o cunoaste
foarte bine, si care va pravali lumea noastrd in ape, scotdnd cine stie ce continent
nou...." scrie doctorul Zerlendi pe ultimele pagini ale jurnalului sau.

Motivul Cilatoriei extraordinare este prezent aproape in fiecare proza importantd a
lui Mircea Eliade. Fiecare dintre personajele sale, principale sau secundare, parcurge un
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traseu care poate fi al initierii, al ispasirii. Fiecare dintre expertii, magii, inteleptii lui
Eliade sunt posesorii unor cunostinte secrete , obtinute dupa o Caldtorie. Fundamentald
pentru Mircea Eliade, experienta indiand este prima care uneste ideea de topografie
profunda cu ideea de Calatorie spre universul originar( 2)

In Nopti la Serampore personajele care ii sunt aldturi se numesc Bogdanof, fost
consul al Tmparatiei tariste la Kabul si Teheran, cel de la care Naratorul (Mircea Eliade!) ia
lectii de persana §i van Manen, secretarul Societatii asiatice din Bengal. Sunt la Calcutta de
multi ani §i au adunat experientd. Bogdanof a ramas la Calcutta dupa caderea Imperiului a
carui consul a fost, van Manen are o vechime mai mare ("Era un olandez trecut de mijlocia
vietii , venit in India 1n prima lui tinerete, i, ca multi altii rimas pentru totdeauna in mrejele
ei. Se Indeletnicise vreo doudzeci si cinci de ani cu studiul limbii tibetane, pe care o
invatase ca nimeni altul, dar pentru ca era lenes si 1i placea sa trdiasca bine, publicase foarte
putin. Se multumea sa cerceteze pentru propria lui bucurie de a cerceta si de a invata"). Sa
intelegem cd suntem in jur de 1930 si ca autorul ne da intdlnire cu apropiati ai sai.
Apropiatii sai care sunt personaje reale.

Personajele care vor sa ramana in India,cei dedicati studiilor apar in toate cartile
lui Mircea Eliade. Din ginta lor, Mircea Eliade 1i va evoca mereu: sunt oamenii stiintei, ai
scrisului, a "aventurii extraordinare" Mircea Eliade este intotdeuna solidar cu savantii, cu
cercetirtorii, cu cei care se sacrifica in numele stiintei. in Isabel si apele diavolului apare
Stella Kramrisch, in in Maitreyi Surendranath Dasgupta, Tagore etc. Mircea Eliade va scrie
cu devotiune despre savanti — va elogia orientaligtii, oameni care se sacrificd in numele
acestei stiinte. Cata tinerete sacrificatd pentru Hitopadesa! va exclama intr-unul dintre cele
mai frumoase jurnale ale sale, Santier. Jurnalele sale vor starui asupra efortului, asupra
travaliului, asupra chinului de a invata. Daca nu ai 0 memorie de mandarin, nu trebuie sa te
apuci de orientalisticd, 1i va spune profesorul invéticelului in Tinerete fara tinerete.
Elevul n-are "o memorie de mandarin" si naufragiaza in provincie.

Asadar, Naratorul, Bogdanof, van Manen fac parte dintr-o lume extraordinara,
inzestratd cu calitdti de exceptie. Sunt savanti ignorati, sunt intelectuali ai marii
performante. Experienta lor neobisnuitd e cu atdt mai importantd cu cat e trditd de buni
cunoscatori ai locurilor: ei nu au cum sa fie trisati. Nu pot sa se ingele. Dar fiind veniti "din
alte locuri, nu pot sa cuprinda totul. Swami Shiwananda, si el personaj real, si el intalnit de
Mircea Eliade in India (despre el Eliade va scrie in repetate randuri, cu mare admiratie) i
va descifra Naratorului misterul teribilei aventuri. Si va fi gata sa-i repete, prin forta lui
interioard, nemaipomenita intalnire.

Locul este important pentru Eliade, fiindca Indeamna la aventura. E neobisnuit,
"magic". Exista o "Calcutta magica " in scrierile cu subiect indian ale lui Eliade:

"Pentru mine, robit de magia noptilor Calcuttei, nesatios sd le trdiesc cat mai divers,
caci Tmi placea sa alternez noptile zgomotoase ale cartierelor indigene cu noptile de
toald singuratate in imensul parc al Maidanului sau la Lacuri: unde uitam ca ma aflu la
marginea unui oras cu mult mai mult de un milion de locuitori — pentru mine, spun,
tovardgia cu Bogdanof si van Manen a fost o incantare"

Van Manen, cel mai in varsta, ii invitd la Serampore. Serampore se afla la 15
kilometri de oras. Budge, un prieten al lui Van Manen are acolo un bungalov. Ca sa ajunga
acolo, trece printre ruine.
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"Nicdieri ruinele nu sunt mai melcancolice decit in India., desi ele nicdieri nu
sunt mai putin lugubre, caci le infioard o viata noud, mai dulce si mai muzicala, a
ierburilor, a lianelor, a serpilor si licuricilor. Imi plicea si raticesc prin
Chadernagore, pentru ca intdlneam acolo o istorie pentru totdeuna moarti in
restul Indiei.(s.n.)...... Regaseam aici peisajul vetust al pionierului glorios,
reinviam viata lui aventuroasa, imi inchipuiam traiul lor de legenda......... "
Intreg deceniul Mircea Eliade va fi preocupat de camuflarea sacrului in profan.
De felul in care ruinile, urmele civilizatiilor vechi conserva spiritele, sansa celor vii de a
cobori in trecutul indepartat. Domnisoara Christina este nuvela in care langa pictor apare
arheologul: locul trebuie pus in valoare fiindca poartd ramasitele unei vechi civilizatii .
Spune arheologul:
"....am reluat vara aceasta sdpaturile de la Balanoaia. E un nume care nu va
aminteste prea multe lucruri, dar statiunea protoistoricd de la Baldnoaia are
oarecare insemnatate pentru noi romanii. S-a gasit acolo un lebes celebru, un mare
bazin ionian....."

Marele savant Suren Bose la marginea padurii ar putea efectua practici tantrice.
Sau s-ar putea sa fie in cdutarea unui loc pentru efectuarea practicilor tantrice.
"Si pentru cd nimeni nu lud in serios vorbele mele, staruii. Stiam, din cele citite, ca unele
meditatii §i rituale tantrice au nevoie de un peisaj cutremurator: cimitirul sau locurile unde
se ard mortii. Stiam cd, uneori, cel care e initiat in ritualurile secrete trebuie sa-gi
dovedeasca stapanirea de sine ramanand o noapte intreagad concentrat langa un cadavru..."

Péadurea este unul dintre locurile preferate ale lui Mircea Eliade. Felul in care
padurea poate fi si labirint, §i suma a copacilor care leaga pamintul de cer, si spatiu in care
stravechimile sa se puna 1n valoare cu o fortd noud, si loc care sa ascunda si sa protejeze o
anumita istorie favorizeaza conservarea enigmei. Misterul este protejat de vegetatiile care
ascund, camufleaza, oculteaza. Vom descoperi paduri in principalele carti ale lui Mircea
Eliade. In Noaptea de Sanziene tot ceea ce se intdmpla important in istoria cuplului are loc
in padure: in padurea Baneasa si in padurea pariziana. Si una si cealalta sunt la marginea
marilor orage. Ca si padurea din nuvela Nopti la Serampore:

"Ne-am mai uitat odata inapoi, si l-am vazut cum intra in padure.Peste cateva sute

de metri, ldsam si noi soseaua principald, apucidnd drumul spre stanga, spre

bungalovul Iui Budge. "

Locurile capata o conotatie speciala noaptea:

"In seara aceea am vorbit mult despre intdmplare , numai noi trei, cici Budge ramasese
la Calcutta. Ca de obicei.....noi am pornit s ne plimbadm in jurul elesteului. Era
penultima noapte 1nainte luna plina. Célcam toti in nestire, ametiti de fumegarea aceea
nevazutd de miresme care ne inviluia tot mai puternic, cu cat ne infundam in padurea
de cocotieri. (........ ) Tacerea ajunse acum Inspaimantatoare, si parca firea intreaga
incremenise sub vraja lunii, §i clatinarea unei ramure ne cutremura, atat de bine si
fireascd ni se parea tresdrirea si miscarea aceasta in aceastd fard de pomind oprire in
loc.
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- Cum sa nu-fi pierzi mintile Intr-o asemenea noapte, sopti tarziu Bogdanif.
Frumusetea asta e prea cumplitd ca si nu fie vinovatd. Omul n-are dreptul sa cunoasca
asemenea minune decdt in paradis. Pe pamant, orice frumusete de acest fel e o ispita
diavoleasca."

Intr-un fel, Mircea Eliade si-1 recunoaste pe Eminescu ca precursor. Eminescu a
fost primul roman cu preocupdri complexe pentru India, budism, gramatica sanscrita,
filozofie indicid. Poeme ale sale isi au radicini in Vede, Upanisade. Celebra poezie
Scrisoarea I incepe cu o cosmologie inspiratd de vechi texte indice. ~ Este demn de
subliniat faptul ca nici un scriitor roman nu isi asuma modelul eminescian cu intensitatea,
cu frecventa cu care si-l asumd Mircea Eliade. In celebrul sdu studiu Insula lui
Euthanasius, tiparit intdi In Revista Fundatiilor Regale, nr. 7 din iulie 1939) , reluat in
volumul Insula lui Euthanasius, Fundatia regald, 1943) "deconspird" o topografie care il
va fascina si pe el.

Pornind de la observatia cd "Scrisoarea batrinului sihastru, cu care incepe
capitolul III din Cezara, cuprinde, fara indoiald, cea ma desadvarsitd viziune paradiziaca din
literatura roméaneasca", Mircea Eliade va recapitula imaginea locului:

"De altfel , chiar din descrierea lui Eminescu , insula lui Euthanasius ne apare

miraculoasd. Nu prea departatd de mal, ea pare totusi pustie. Anevoie de crezut ca

alti cercetatori nu vor fi descoperit, inainte de Euthanasius, pestera si mica
deschizatura ce conducea inauntru insulei. Cezara reuseste sa patrunda acolo cu
destuld usurintd. Este deci un tirdm accesibil anumitor oameni: celor care tind cu
intreaga lor fiinta catre realitatea si beatitudinea "inceputului”, a stérii primordiale.

Insula paradiziaca, participand la o geografie miticd, ea poate fi , In acelasi timp, o

insuld a mortii, asemenea acelor "insule ale fericitilor" din antichitate, pe care

locuiau anumiti eroi...... "

Insula fericitilor va fi unul dintre leit-motivele operei lui Mircea Eliade, strans
legat de Tinerete fara bitrinete si viata fara de sfarsit, mitul central al scrisului eliadesc.
Chiar coborarea 1in timp, cu o sutd cinzeci de ani in urma, intr-un univers insular, evoca,
deopotriva, un paradis (locul e miraculos) si o insuld a mortii. Casa lui Nilamvara Dasa,
personajele pe care le intdlnesc in aventura lor, par niste morti vii:

"...Al privii cu atentie pe Van Manen. Incepuse si el si fie tulburat de rostirea
arhaica a lui Nilamvara, si poate de privirile lui ratacite. Acum, ca il puteam vedea
mai bine, Nilamvara ni se parea intr-adevar straniu. Greutatea cu care se misca,
tresaririle acelea neintelese care 1i scuturau trupul la rastimpuri, ca prins de friguri,
sticlirea nefireasca din ochi, pumnii aceia pe care 1i pastra necontenit inclestati —
toate acestea incepeau si ne atragd atentia. Felul lui de a ne privi era cu desévarsire
ciudat. Aveam uneori senzatia ca e impinms de o fortd nevazuta, fard ajutorul
careia ar intepeni, zdmbind foarte strans, in fata noastra."

Evident, cei "intorsi in timp" trdiesc doar "neinlegerea", iesirea in afara logicii
obisnuite:
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"Si apoi nu intelegeam ce se intdmpla in casa aceasta, destul de luminata,si totusi,
pentru urechile noastre, pustie. Un asemnea eveniment — aparitias a trei strdini in
plina noapte — nu riméane niciodata netrecut in seama intr-o casi indiana...... "

Mortul viu ar putea fi, totusi, o amintire eminesciana.

Am putea sd adaugam, intre "confruntarile cu clasicii" §i ratacirile eroului din La
hanul lui Manjoala. Si aici Naratorul va rataci o noapte intreaga in jurul hanului, banuind
ca a parcurs distante imense.

Opera sa, scrisd de-a lungul a sase decenii, cuprinde nuvele, romane, piese de
teatru, literaturda memorialisticd, lucrdri de indianistica, mitologie, folclor, etnografie,
sociologie, antropologie, studiu de istorie a religiilor, autorul aducand contributii esentiale
in fiecare din aceste domenii. Ceea ce este impresionant intr-o creatie atit de diversa, in
care literatura se conjugd cu stiinta, este unitatea ei, pe care Eliade o definea ca pe o
,,Coincidentia oppositorum. Marele tot. Yin si Yang”.

Note

1. Johann Martin Honigberger, Treizeci §i cinci de ani in Orient Cuvant inainte
de Arion Rosu. Editie, studiu introductiv, note, addenda si postfatd de Eugen
Ciurtin. Traducere de Eugen Ciurtin, Cuprian Lupu si Ana Lupascu. Ed. Polirom,
2004

2. India esentiald in Mircea Eliade, /ncercarea labirintului, Traducere si note de Doina
Cornea, Ed. Dacia, 1990 pp. 35-60
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MEMORIALUL DE pAL/f TORIE N PERIOADA P450PTISTA' — PRACTICA
CULTURALA, LITERARA SI SURSA DE MARCI IDENTITARE

Simona ANTOFI
Universitatea ,,Dunirea de Jos”, Galati

Résumé: La formule littéraire du mémorial de voyage offie, du point de vue de la démarche
comparatiste, beaucoup de possibilités d’analyse, autant de la perspective de |'imagologie — ce qui
veut dire exploiter 'image de |’ Autre dans la conscience des écrivains représentatifs d une époque, et
la dimension de spéculum du profile de I’Autre par rapport a l'individu récepteur — que de la
perspective strictement littéraire. En tant qu’expérience existentielle et modalité d’interpréter le
monde et [’histoire, le voyage littéraire connait un développement progressif surtout pendant [’époque
de la révolution de 1848. Ayant une poétique spécifique, une rhétorique spéciale et des modéles
particuliers, le voyage littéraire donne, en méme temps, une image textuelle de son auteur.

Mots-clés : mémorial de voyage, imagologie, voyage

Inteleasa drept una dintre cele mai fertile si mai complexe experiente umane, pe linia
raportului imagologic cu Celalalt, cdlatoria ca practica culturala se ofera deschis unei
abordari istorice, antropologice, estetice, functionand atat ca sansa de a experimenta direct,
nemediat, necunoscutul, cat si de a corela rezultatele, castigul spiritual astfel obtinut, cu un
tip de scriiturd specificd. Articulandu-se in virtutea unei “paradigme conceptuale”,
“cuprinzand ideea sinelui si a celuilalt, identitatea §i alteritatea, indepartarea si proximitatea,
centrul si periferia, firescul si anormalul”[1], calatoria pune in relatie, axiologic, pe baza
procesului constant de schimb, de acomodare la nou si de interpretare a lumii, Occidentul si
Orientul, “noul si vechiul, civilizatia si barbaria”[2]. Calatorind, experimentatorul
intelectual detine pozitia privilegiatd a celui care, indiferent de motivul sau de scopurile
voiajului sdu, depéseste barierele spatio-temporale, accepta caracterul relativ al propriului
sistem de valori, admite (re)definirea, prin multipld relationare sicomparare, a propriei
culturi, precum si statutul de strain. Altfel spus, “a te juca subtil cu timpul si cu spatiul”
“Inseamna sa accepti distantarea de grulul de apartenentd, sa te feschizi spre nou, in sfarsit,
sd-ti confrunti moravurile si opiniile cu ale «strainilor»”[3]. Iar dacd se poate admite ca
notiunea complexd de exotism este relativa si reciprocd, atunci scriitura voiajului lui
Alecsandri in Africa, de care urmeaza sd ne ocupam mai pe larg, in studiul de fatd,
exemplificand astfel atat dimensiunile multiple ale unei experiente de calatorie roméanesti,
precum precum si imbogatirea culturalda a unei tiri si a unei literaturi, dovedeste
corectitudinea afirmatiei lui Victor Segalen, din Essai sur I’exotisme: exotismul nu este
»acea stare caleidoscopicd a turistului si a spectatorului mediocru, ci reactia de soc, vie si
curioasa, a unei individualitati puternice impotiva unei obiectivititi pe a carei distantd o
percepe si o degusta”[4].

Intre ,,aici” si ,,acolo”, in termenii lui Liviu Papadima, ca deictice spatiale esentiale in
analiza practicii literare §i culturale a calatoriei, calatoria romantica se distanteaza, prin
puternica impregnare subiectiva a discursului, prin libertatile formale mari ale scriiturii, prin
fragmentarea universului in farame ce se oferd percptiei sau, la fel de bine, In farame ale
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individualitatii proprii a observatorului care-si reconstituie itinerariul concret si spiritual
activand dimensiunea speculara a imaginii Celuilalt, de celelalte forme literare si culturale
ale caldtoriei, in special de cilatoria iluministd. Patrunzand in spatiul si in timpul Celuilalt,
cu propria sa spatio-temporalitate, scriitorul-célator se auto-investeste cu atributele unei chei
de interpretare a lumii §i a sinelui. ”Lectura” necunoscutului se face prin reorganizarea
spatiului si a timpului Celuilalt in virtutea unei serii de opozitii care gireaza, in fond,
discursul literar asociat calatoriei: nord versus sud, oras versus sat, indepartat versus
familiar, salbaticieversus civilizatie, barbarie versus cultura [5]. intelese ca prime repere ale
raportului — si ale opozitiei — Eu versus Celalalt, adeseori aceste cupluri opozitionale
regizeaza un ,,desen din covor”, un profil subiectiv prin excelentd, acela al célatorului-
scriitor cafe crede ca-si exprima forta de captare a necunoscutului in cunoscut si in familiar
,Desenul” spatio — temporal tradeaza, astfel, izomorfic, ,,desenul” launtric al calatorului, al
modelelor sale mentale, al culturii si al stereotipurilor culturale carora le poate fi prizonier,
al prejudecdtilor si al sistemului de valori pe care acesta le poseda. Putinta si deprinderea
generalizarii nu le lipseste, totusi, romanticilor, insd nici acestea nu exclud si nu ascund
formele de manifestare ale subiectivititii.

in Souvenirs, impressions, pensées et paysages pendant un voyage en Orient.
Notes d’un Voyageur, Alphonse de Lamartine noteaza: ,,Studiile pe care le-am realizat
asupra religiilor, istoriei si moravurilor, traditiilor si faptelor umanitatii nu sunt pierdute
pentru mine. Aceste studii, care largesc orizontul atat de strans al gandirii, care aduc in fata
ratiunii marile probleme religioase si istorice, care forteaza omul sa priveasca in urma, sa-si
scruteze convingerile si s formuleze altele noi; aceastd mare si intima educatie a gandirii
prin gandire, prin locuri, prin fapte, prin comparatii ale vremurilor cu alte vremuri, ale
credintelor cu alte credinte, nimic din toate acestea nu se pierde pentru calator (...)”[6].
Faptul este de naturd sia semnaleze deschiderea imaginii literare si culturale spre studiul
intreprins cu instrumentarul antropologiei culturale, dar si al poeticii. In ceea ce ne priveste,
vom incerca sd armonizam ambele modalitati de abordare a calatoriei literare , cu o usoara
favorizare a celei de a doua.

Curiozitatea de acest tip, precum si deprinderea discret antropologicd Insotesc
jurnalul de calatorie si in literature romana iar, pentru epoca paspotista, faptul se intampla in
cuprinderea unei specii eteroclite, balansand intre jurnal, ca “gen biographic” - cu o formula
a lui Eugen Simion — si relatarea propiu-zisd de calatorie.Calatorul roman scriitor isi
raporteaza textul, cu osardie, la realitate dar, pe masura conventiei fictionale a vremii, care
cere autenticitate si sinceritate (fie si mimate) pentru validarea estetica, se adduce si pe sine
in text, in tripla ipostaza de * producator al povestii (...), organizatorul ei si regizorul
propriei persoane”; ca ,,narator, actor, experimentator i obiect de experiment, memorialistul
faptelor si gesturilor sale, eroul propriei istorii, intr-un teatru striin, pe o scena indepartata,
insa actualizatd prin povestire”[7]. Fictionalizdndu-se pe coordonatele lui ,aici” si ,,acum”,
scriitorul célator se raporteaza in permanentd la celelalte personaje ale memorialului sau,
actori, si acestea, pe o scend pe care se joacd o comedie a identitdtii §i a alteritatii, a
sistemului de valori al Celuilalt, de cele mai multe ori puse in crizd, sau macar ironizate, a
expresiilor si a formelor culturale diverse, de la practicile artistice la vestimentatie, de la
religie la muzica, la bucitarie si la locuinte etc. In termenii lui Liviu Papadima, ,,cumpanirea
intre «aici » si «acolo » pune in evidenta marcile intersubiectivitatii”: ,,”aici” semnaleaza
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»ceea ce este dat ca nemijlocit accesibil”, iar ,,acolo” numeste ,, o lume a mirdrii, a
insolitului, a constructiei imaginative”[8].

Daca Thibaudet clasifica, in functie de stilui calatoriei literare, tipurile de calatori in
doud categorii, cei care vad si cei care simt, cei care inregistreaza cu minutie realitatea
exterioara si cei care se auto-descriu oriunde s-ar afla, fara indoiala ca, in secolul al XIX-lea,
memorialul de céldtorie inregistreaza, in literature romand, cu precadere prima varianta.
Psihologia célatoriei, amintita de Thibaudet, situarea calatorului roman in raport cu ceea ce
vede §i cu sine, ca reprezentant al unei etnii si al unei culturi, este, mai degraba, una de
descendentd iluminista, cici el vrea sa vada si apoi sa-i lumineze pe cei de acasa [9]. De
altfel, evaluand critic psihologia voiajorului roman din secolul al XIX-lea, Florin Faifer o
spune, si el, limpede: ,,Temperament deschis §i comunicativ, ocolit de mizantropii i
angoase, romanul calator nu are rdgaz, cum nici predispozitii, pentru ipohondrii i
autoanalizd. Decat, in imprejurari speciale, cum ar fi exilul. Cat priveste explorarea
interioritatii, aceasta cere un rafinament al privirii de sine care vine cu timpul. Pana la
sondajul autoscopic, personajul la care ne referim, coplesit, printre atdtea imagini, de
ineditul macroscopic si de ineditul de orice soi, isi intinde antenele 1n afara, unde sunt atatea
de vazut si de talcuit. Functia critica (critica sociala, de moravuri etc.) a Calatoriei se
intemeiaza pe o dotare realista a spiritului”[10].

Ca tip de scriitura, memorialul de calatorie este hibrid, amestecand, adeseori fara o
regula precisa, jurnalul de caldtorie propriu-zis, semnalat textual prin marcarea (aproape)
zilnica a datei si prin tipul de notatie, cronica, descrierile si acumularile de informatii
geografice, etnografice, sociologice, culturale, cu amintirile, cu reflectiile morale, cu
comentariile i chiar cu unle accente lirice ale calatorului: ,,Balansand pe intervalul dintre
textul pragmatic, referential si fictiune”[11], memorialul de calatorie are, totusi, o poetica a
sa proprie [12], care se slujeste de instrumentarul fictiunii — analepse, prolepse, elipse, micro
— scenarii nuvelistice, anecdote, povestiri cu sertare sau discrete (intentionate sau nu, este
greu de spus) mises-en-abime. Acestea toate se organizeaza, In memorial, pe coordonatele
unui raport stabil parte — intreg, in virtutea unei unitati care este, In acelasi timp, a calatoriei
si a scriiturii. De aceea, de multe ori memorialul de célatorie isi poate asociao vocatie etica,
spiritul combativ al pasoptistilor revolutionari sau macar ideile lor siciale si politice, poate
avea, programatic sau nu, si o functie de echilibrare a relatiei centru (Parisul, de exemplu,
sau intreg Occidentul civilizat) — periferie a Europei. In acest sens, se cuvine amintit faptul
ca scriitorii romani ai epocii se considerau inlauntrul si egalii Europei civilizate si, din acest
punct de vedere, scriitura de célatorie se transforma in marturia de sine a unui scriitor
angajat care, cu toata superficialitatea lui Alecsandri, de pilda, traduce, prin dezinvoltura cu
care se migca in lumea occidentald, starea de spirit a intregii generatii si chiar a epocii.

Din punct de vedere naratologic, scriitura de caldtorie pune In scend un narator
problematic, a cariu functie principald, accea de a nara, trebuie sd se bizuie pe o culturd
serioasd si pe o maxima disponobilitate in fata noutatilor, narator care se refera destul de rar
la sine, in mod direct, de cele mai multe ori oblic, prin comentarii, indici ai subiectivitatii
sale, galeria de personaje, judecdtile emise si, in ansamblu, valoriuarea spatiului pe care il
descrie. Pe de alta parte, in calitate de ,, personaj care se confunda cu scriptorul” [13],
naratorul apropie memorialul de cilatorie de jurnalul intim.
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In ceea ce-1 priveste pe autor, acestuia i se permit o serie de abateri de la regulile care
gireaza scriitura intimd, jurnalul intim, si-si poate gandi si organiua memorialul, din capul
locului, in cederea publicarii. Poate, de aceea, sd opteze, pentru un scenariu al relatarii cu
mai multe componente pe care le poate armoniza dupa plac, pentru fapte si oameni
considerati interesanti, pentru o spatio — temporalitate anume sau pentru mai multe, neuitand
sa pastreze coerenta de ansamblu a scriiturii §i fiind mereu consecvent in privinta manierei
de redactare. Aceasta chiar daca “redacteaza cand poate, nepresat de timp, dupa note luate n
timpul célatoriei”, “de reguld redacteaza cat mai tarziu, netinand sa sincronizeze isforia cu
naratiunea[14].

intre mirajul reprezentat de Occident si resimtit de scriitori ai perioadei pasoptiste
precum Asachi, Codru Dragusanu, Cipariu, Baritiu, Filimon, Kogélniceanu, Balcescu, si
incercarile de recuperare si de reabilitare esteticd a Orientului, Prin scrierile lui Heliade
Raédulescu, Ghica sau Bolintineanu [15], Alecsandri dovedeste, in Calitorie in Africa,
dezinvoltura proprie pasoptistilor in contactele cu Occidentul si o atitudine pe deplin
europocentrista in raport cu spatiul nord — african. Subordonata antinomiei civilizatie versus
barbarie, aceasta din urma devine, in memorialul lui Alecsandri, un ,,acolo” prezentat ca o
,versiune dergradati pana la grotesc si caricatural” a europeanului ,,aici’[16]. In ipostaza
calatorului cultivat, amator de senzational, dupad gustul romantic, dar nu in exces, cu ceva
spirit de aventura si preferdnd experimentarii necunoscutului confortul, Alecsandri se
dovedeste, totusi, un bun si corect observator, pentru care superstitia (si modelul literar)
Orientului romantic produce, la nivelul textului, un nivel superficial si un registru stilistic ce
traduc — §i produc —imaginea unui calator tipic, pentru epocd, trebuie contrabalansatda de un
nivel de profunzime, In care observatia de substantd se combina cu registrul realist si cu
imaginea unui calator atent, implicat intelectual si moral. O altd fatetd a perspectivei
antropocentrice se dezviluie astfel, gratie parodiei care pune ostentativ in raport pe célatorul
superficial, amator de senzational si de pitoresc, §i constient cu orgoliu de superioritatea sa
si a rasei sale — englezul Angel, cu memorialistul care recuza adeseori, in pofida notatiilor
amuzante, a umorului si a anecdoticii, aceasta postura. De altfel, tehnica contrapunctica ce
organizeazd ansamblul memorialului coreleazd nu numai operatiunea de discreditare a
calatorului superficial si a prejudecatilor sale, cu ipostaza observatorului atent si atasat celor
vazute, cat si referentul concret, real celui livresc, si literatura metaliteraturii. Intr-adevar,
,unul dintre voiajorii nostri de cea mai purd coloraturd romantica”, unul dintre cei care
»suferd prea putin de inhibitiile scopurilor, planurilor, proiectelor, misiunilor” [17],
Alecsandri se dovedeste, totusi, in ipostatd de memorialist, apt sd construiascd un narator i
un text care sa oblige cititorul la a Inregistra numeroasele aspecte si componente ale
scriiturii sale.

in contextul Cilitoriei in Africa “calitoria, ca expeditie prin cuvinte si culturi
straine, meritd studiatd pentru autoritatile livresti §i culturale garantate de caldtor, pentru
rescrierile spatiului §i ale culturii Celuilalt, (...)” [18]. Observarea Celuilalt — european
occidental, precum englezul Angel, sau evreu traitor in Nordul Africii, arab sau spaniol
certat cu justitia, se coreleaza cu fiziologia, specie bine reprezentata in literatura secolului al
XIX-lea pentru dubla ei orientare. Pe de o parte, fiziologia ,,opereaza consensual”, iar pe de
alta, ,taietura in cunoscut particularizeaza, deformeazd, insoliteazd” si face posibile
»ingrosarea caricaturala”, anecdotica si interferenta ,distantdrii ironice” cu seriozitatea
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descrierii si a aprecierilorde substanta [18]. Dincolo de ironizarea proverbialei rigiditati a
englezilor, a obignuintei dialogului sirac in nuante si extrem de politicos, precum si a unei
mostre (involuntare?) de umor englezesc, imaginea evreului si a evreicei, in contrast, dau
nastere unui dialog al stereotipurilor in perceperea Celuilalt si a tipurilor de scriitura [19].
Iata doud fragmente reprezentative: ,,Atunci vazui chiar langad mine, iesind din mare, capul
cu care ma ciocnisem §i care era dreapta proprietate a unui tanar englez.
Ne uitaram unul la altul cu multd mirare si putind manie $i, inchindndu-ne apoi ca

intr-un salon, legaram o convorbire foarte interesanta intre noi:

--Frumos carambol amficut impeund ! Oceanul a slujit de biliard si capetele
noastre de bile.

--0 lies !

--Te-am lovit tare ?

--0 ! jes.

--Imi pare foarte rau. Te-ai cufundat adanc ?

--0 ! ies, p\n[ ]n fund.

--Ca i mine; si ai inghitit ceva apa sarata ?

--O ! ies, ca vreo doua litre.

--Si eu nu mai putin. Esti englez, domnule ?

--O ! ies; dar d-ta ?

--Romaén !

--De la Roma ?

--Ba de la Moldova.

--Hau !” [20]. $i iata, doldora de stereotipuri, imaginea evreului: ,,Evreul din
Tanger, precum si acel din toate oralele Africei, este fiinta cea mai ingrijitd din lume; pentru
el chiar umbra unei paseri trecatoare este un motiv de spaima ! El nu graieste, ci sopteste, nu
rade, ci zambeste, nu calca ci lunecd pe pamant, cici nu are curagiul fiintei sale; vecinic
prigonit, vecinic umilit, el 1si rdzbuna Insad prinviclenie, speculand lenea aparatorilor sai si
parvenind incet, incet a monopoliza tot comertul oraselor”. In ceea ce-i priveste pe arabi,
procedeul contrapunctic orchestreaza si de aceasta datd desfagurarea memorialului, intrucat
admiratia pentru jocul barbatesc ce imita o lupta, sau pentru oameni ca seicul Hagi-Ab-el-
Rahman-Lahlo, posesorul minunatului armasar El Rbaa, pastritor al ritualurilor stricte de
primire a strdinilor §i poet, este contrabalansatd de un sir de ,varietati de imagerie
animaliera”, ,, agresiva si primitiva” [21]. lata, spre exemplificare, trei fragmente : ,,Nimic
mai curios, mai interesant, mai barbatesc decat acest joc razboinic. Nimic mai pitoresc decat
alergarea cailor inspumati. Falfairea burnuselor in vazduh, lucirea armelor in focul soarelui.
Nimic mai salbatic, mai infiordtor decdt racnetele luptatorilor, scrasnirea dintilor si
incruntarea ochilor 1n acel amestec de oameni indrazneti i de falnici armasari !”; si din nou,
europocentrismul — ,,Abia am reusit a ne cruci picioarele, asezdndu-ne pe covor, si Indata
cortul se umple de arabii cei mai insdmnati din acest gum. Ei ne privesc pe noi cu demnitate,
noi pe dansii cu admirare; caci unii au figuri foarte expresive si ochi de vulturi”; si iata, in
fine, imaginea lui Hagi-Ahmet-el-Hedat : ,,Smolit, sbarcit si garbovit, el se bucurd de o
asemanare perfectd cu ldiesii din Moldova ; iar cand grdiestein limba lui, el imiteaza la
perfectie latratul unui sacal”.
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Elementele de metatext se coreleaza, in cazul de fata, ,,eforturilor prozatorului de a-
si autentifica fictiunea” [22], pe gustul publicului de atunci si de acum. Ca urmare, cele doua
rudimente de nuveld sentimentald si melodramatica se raporteaza parodic una la cealaltd :
Muntele de foc primeste replica umoristica si parodica a fragmentului intitulat Cel intai
pas in lume.Naratorii diversi se regasesc, pusi in criza, laolaltd cu modelul narativ conte a
tiroirs, intr-o secventd in care memorialistul, Angel si viceconsulul Reade incearca sa
povesteasca, simultan, céte o istorie. Nici una dintre ele nu se incheagad textual, datorita
alternantei replicilor §i vinului baut in exces. Instanta nou — creatd, a ,,autonaratorului”,
reuneste functiile naratoriale cu dimensiunea autobiografica si cu deschiderile multiple ale
memorialului cétre raportul dinamic cu celalalt.
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LES EQUATIONS ETHNIQUES JUIVES DU TEXTE ROMANESQUE DE
CONSTANTIN VIRGIL GHEORGHIU

Mirela DRAGOI
Universitatea “Dunirea de Jos” Galati

Résumé : Méme si [’antisémitisme formait ['arriére-plan des manifestations de notre culture
traditionnelle et moderne et du contexte politique et socio-culturel qui voit apparaitre I’ceuvre de
Virgil Gheorghiu, cet écrivain a su développer un grand nombre d’affinités entre son moi prospectif et
le Juif. 1l y a toute une collection de stéréotypes ethniques et éthiques qui forment une auto-image,
ayant un fort caractére autoréférentiel - 1’aspect physique du Juif, le cadre social dans lequel il
s 'épanouit, ses préférences gastronomiques ou sa maniere de s habiller. Aussi peut-on observer dans
La vingt-cinquieme heure et La Seconde chance une forte corrélation entre l'image du Juif et les
traits définitoires du moi auctorial.

Mots-clés :juif, ethnie, moi prospectif, moi auctorial

Le roman La vingt-cinquiéme heure présente les souffrances de Johann Moritz qui
est arraché par des actes absurdes a son milieu ou tout lui était familier (son village, sa
femme, les gens du village) et qui est jeté au milieu du tourbillon effréné de la guerre.

Le moment ou Johann Moritz est réquisitionné comme Juif par le chef des
gendarmes du village (qui voulait abuser de sa femme, Suzanne) déclenche la sarabande
hallucinante de 1’absurde ; il s’évade en Hongrie avec trois Juifs, mais il est attrapé par la
police hongroise qui le prend pour un espion roumain et le torture pour qu’il avoue sa
mission ; déporté en Allemagne, il rencontre un colonel spécialiste dans la supériorité de la
race allemande qui le déclare Allemand de la race la plus pure ; en tant que gardien dans un
camp de prisonniers, il facilite I’évasion de quelques prisonniers frangais, mais il est lui-
méme enfermé dans un camp américain, pour la seule faute d’étre Roumain etc....

Il est donc évident que dans La vingt-cinquieme heure ’homme est dépouillé de ses
attributs humains, étant considéré comme un simple objet ou machine. L’homme solitaire,
broy¢ par ce monde concentrationnaire commandé par la dictature bureaucratique n’est plus
qu’une fiche remplie de quelques renseignements dérisoires.

Dans ce texte romanesque, au-dela de la dénonciation de I’absurdité, de 1’aliénation
de ’homme par un systéme politique, économique ou moral, Virgil Gheorghiu a voulu nous
confronter a une collection de stéréotypes ethniques et éthiques juives.

Un autre roman — La seconde chance — offre a son écrivain la possibilité de se
déclarer I’ennemi des répressions contre les Juifs, qui ont été terrorisés, déportés, menacés
et placés dans des camps de concentration et d’extermination pendant la seconde guerre
mondiale.

Gheorghiu y raconte ’histoire d’un Juif poussé a coups de crosse dans un camion
bondé ou il se sent écrasé. Il décrit 1’atmosphére irrespirable du camion, la route infernale
vers la prison militaire de Jilava, les plans d’évasion de son héros, la tentative de creuser de
ses mains un abri dans la terre humide et gluante, les coups de feu qu’on entendait autour de
lui, et, enfin, sa mort.
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Avec beaucoup de réalisme, Gheorghiu décrit le cynisme avec lequel les membres de
I’organisation extrémiste intitulée « Les Anges du Feu» ont jeté les cadavres dans les
camions et les ont transportés a I’abattoir de la ville.

Chemin faisant, leur camion croisait d’autres camions chargés d’hommes vivants qui
se dirigeaient vers la prison. Une fois arrivé a 1’abattoir, le camion a été déchargé jusqu'a ce
que la cour fiit remplie de cadavres. Les corps des Juifs morts ont été déshabillés et laissés
nus sur le sol, puis ils ont été soulevés et suspendus aux crochets destinés aux bétes
abattues. Sur le ventre, la poitrine et le dos de chacun on a apposé un cachet.

On se propose d’analyser dans cette courte étude la fagon dont les Juifs imaginés par
Constantin Virgil Gheorghiu se rapportent au probléme du mariage avec un non-Juif.

Dans La seconde chance, Eddy Thall est amenée dans un camp de concentration
pour les Juifs situé a l'intérieur de I’Union Soviétique ; elle y refuse de tout son étre
I’amour d’un gardien russe, méme si, en tant que femme, elle ne peut pas rester indifférente
a ce sentiment. Les « Iévres serrées, le visage crispé », elle préfére la mort a cette liaison
qui P’effraie. Mais, plus tard, elle finit par accepter un mariage formel avec Isaac Salomon,
un Juif polonais, pour pouvoir s’expatrier ; le temps passé 1’aide a remplacer ce mariage
conventionnel par un amour véritable. On observe donc qu’Eddy Thall considére au début
le mariage a I’intérieur de son groupe minoritaire comme le seul capable a assurer sa survie
et a défendre son identité contre le mélange et la dissolution.

Au XIX-e siécle, les Juifs connaissent 1’intégration culturelle, mais leur culture et
leurs manicres ne sont pas suffisantes pour qu’on oublie leur judéité. Un dernier moment de
leur intégration sociale est représenté par les mariages avec I’Autre, ce qui leur permet,
finalement, d’atteindre a une parfaite respectabilité. Les femmes juives envisagent de se
sauver par la chrétienté, par le mariage exogame, tandis que le contrdle rabbinique sur la
majorité des communautés juives diminue ; bref, 1’accent est mis sur la liberté du choix
individuel.

Le mélange des genres était considéré au Moyen Age comme le retour au chaos
initial. Le refus de ce mélange y était omniprésent, et la hybridité strictement défendue. Ce
commandement est clairement exprimé dans 1’ Ancien Testament :

« Garde-toi, mon enfant, de toute union illégale, et en premier lieu prends une
femme de la race de tes péres. Ne prends pas une femme étrangére, qui ne serait pas de la
tribu de ton peére, parce que nous sommes fils des prophétes. Souviens-toi, mon enfant, de
Noé, d’Abraham, d’Isaac, de Jacob, nos péres : dés les temps anciens ils ont tous pris
femme chez leurs fréres, aussi ont-ils été bénis dans leurs enfants et leur race aura la terre
en patrimoine. » (1)

A partir de ce commandement, la communauté juive rejette tout au long de son
histoire le mariage d’un Juif avec un non-Juif, car ce type d’union exogame (2) refléterait
un refus d’engagement au niveau de la religion de la communauté, une maniére de se
défendre contre les persécutions et méme 1’opportunisme politique.

Eléonore West de La vingt-cinquieme heure a évité de toutes ses forces le
compromis d’un mariage avec un homme situé a I’extérieur de son groupe ethnique, méme
si elle connaissait et aimait Traian Koruga et « Traian la connaissait depuis quelques années
déja. Leur amour était aussi grand qu’au début. Peut-étre était-il devenu encore plus
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profond. Mais ils ne s’étaient pas mariés. Chaque fois que Traian le lui demandait, Eléonore
West répondait:

« Je ne serais jamais une bonne épouse. J’aime trop mon métier pour y renoncer sans
avoir I’impression d’avoir gaché quelque chose de trés précieux dans ma vie, d’avoir tout
raté. » (3)

Et tout d’un coup, elle ravise son opinion, se rendant compte que ce mariage serait
son unique chance d’évasion. Mais elle évite d’établir la date de I’union religieuse, qui
d’ailleurs n’aura pas lieu, a cause de la guerre :

« Pour le moment, marions-nous civilement, dit-elle. Le mariage religieux sera
célébré plus tard a Fantana. Tu révais toujours d’un mariage a 1’église de ton pére. » (4)

Son fiancé est content de cette décision, méme s’il ne peut pas expliquer la rapidité
avec laquelle elle intervient :

« Traian Koruga se rendait trés bien compte qu’un événement important devait se
passer. Un événement qui avait poussé Nora a devenir sa femme. Mais quel était cet
événement? »

et Nora évite de nouveau de dire la vérité :

« Qu’est-ce qui s’est passé? Ce matin au téléphone tu ne m’as rien dit. Comment
t’es-tu décidée?

«1l se s’est rien passé du tout! répondit-elle. Le 29 aofit en allant & Fantana nous
serons mari¢s. Tu me 1’as demandé a maintes reprises. Aurais-tu changé d’avis entre-
temps? Tu aurais du me le dire. » (5)

Le syntagme « le bonheur que j’ai choisi » désigne la décision de Nora de rompre
avec la norme rigide d’une judéité qui n’accepte pas, par principe, la nouveauté. Adepte
d’un judaisme libéral, elle considére qu’une Juive ne renonce pas totalement a sa
communauté d’origine en choisissant un non-Juif pour mari. Méme le fait d’avoir résisté a
toutes les vicissitudes historiques par un mariage exogame représentait une nouvelle
stratégie de survie identitaire. Elle décide donc d’appartenir a la matrice chrétienne, c’est
pourquoi elle dit a Traian :

«Tu me voyais en robe blanche, entourée de jeunes paysannes, avancant vers
Iautel... » (6)

Ainsi Eléonore West accepte-t-elle d’adopter la religion chrétienne, mais seulement
par nécessité et par convenance, car elle se rend compte que son union avec Traian
représente le « billet » lui permettant d’entrer dans la société dominante.

L’avocat Léopold Stein apprend le premier les détails du mariage de Nora avec un
non-Juif et il en est choqué :

« 1l fouillait dans ses poches, cherchant, il ne savait lui-méme trop quoi, pour se
donner une contenance, pour ne pas étre obligé de parler ou d’affronter le regard
d’Eléonore. Il avait besoin de quelques minutes encore pour se remettre et croire a la vérité
de toute cette histoire. » (7)

Eléonore West comprend que le judaisme n’a jamais été si fécond qu’au moment ou
il s’est laissé féconder par les cultures au milieu desquelles I’histoire I’a fait se développer ;
pourtant, elle sent qu’il y a des limites qu’on ne doit pas dépasser; elle analyse
attentivement sa situation, avec beaucoup de lucidité, et avoue a Stein :
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« J’aime Traian Koruga. C’est méme le premier homme que j’aie aimé. Je 1’aime
depuis plusieurs années déja. Je suis terriblement amoureuse de lui. Mais I’amour, d’aprés
moi, ce n’est pas un motif de mariage. Je me suis mariée a cause des lois ethniques. Pour
sauver le journal. Pour sauver ma vie. Me comprenez-vous maintenant? » (8)

Léopold Stein analyse les ressorts de son amour pour Traian et conclut:

« Pour aimer vraiment il faut pouvoir croire en ’avenir. Il faut croire au bonheur et,
ce qui est plus absurde, il faut surtout croire que ce bonheur est éternel et qu’il peut nous
étre offert par 1’étre aimé. Vous étes trop lucide pour y croire. Et c’est pourquoi — excusez-
moi de vous le dire — mais vous ne vous étes pas mariée par amour (...) ni par amour, ni par
intérét. Par peur. Ce geste a eu la rapidit¢ étonnante du désespoir. (...) Votre amour
ressemble a celui qu’ont ressenti les femmes a 1’époque ou elles habitaient les foréts
menacées, a chaque moment du jour et de la nuit, d’étre dévorées par les bétes sauvages.
Alors seulement les femmes s’accrochaient désespérément aux genoux des hommes,
réclamant protection, amour, vie, et désirant toutes ces choses avec une intensité et une
passion égales. Les femmes ne peuvent ressentir pareil amour qu’en cas de tremblement de
terre, de déluge, de grands cataclysmes: toutes les fois que le monde semble prét a
s’effondrer. » (9)

On a vu que le mariage a I’intérieur du groupe ethnique était une stratégie juive pour
maintenir ’identité ethnique; d’autre part, ’exigence de la différenciation par rapport a
I’Autre visait la garantie de la pérennité d’Israél dans son propre étre. Mais, en méme
temps, cette pérennité imposait le compromis et se nourrissait de négociations. C’est
comme si on ne peut pas étre et rester Juif qu’en s’opposant a 1’ Autre. L’éthique juive est
empreinte de cette ambivalence fondamentale, de cette indécision salutaire:

« Traian Koruga se leva pour partir. Mais en sortant de la bibliothéque il regarda de
nouveau la femme de Picasso. La moitié¢ de 1’oeil riait et I’autre pleurait. C’est pourquoi il
avait été coupé en deux, pour qu’elle puisse rire et pleurer avec lui, en méme temps et avec
une égale intensité. (10)

Traian trouve ainsi pour la premicre fois des analogies entre Nora West et la femme
peinte par Picasso, car il observe le méme déchirement intérieur chez sa fiancée, en la
rencontrant aprés 1’entretient de celle-ci avec le vieux avocat Stein, quand il lui dit :

«Je suis content de te voir de bonne humeur, dit-il. Au téléphone j’avais cru
t’entendre pleurer. » (11)

Constantin Virgil Gheorghiu insiste beaucoup sur la souffrance causée par une
éventuelle union exogame, qui affecterait les deux parties :

« Les fils d’Israél camperont chacun dans son groupe d’armées, sous les enseignes
de sa tribu » (12), voila le commandement divin, qui interdit aux Juifs la « dilution » qui
engendre des « semi-Juifs », de nouveaux hybrides, qui ne gardent pas la mémoire de leur
propre judéité.

Dans I’oeuvre de Gheorghiu, la souffrance est due au fait que le Juif est vu comme
victime absolue de I’histoire du XXe siécle, de cette période pendant laquelle la différence
engendre la souffrance et méne 1’antisémitisme a ses extrémes. Le Juif marié n’est pas le
seul a étre englouti dans les ténébres de I’histoire, il y traine aprés lui sa femme non-Juive.
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C’est le cas de Susanna Moritz de La Vingt-cinquiéme heure, dont le mari est déclaré
Juif et enfermé dans un camp de concentration. Puisque I’Etat roumain réquisitionne tous
les biens immobiles des Juifs de son village, elle est obligée a divorcer :

« Si Susanna divorce, elle a le droit de garder la maison. Il n’est indiqué nulle part
qu’elle soit juive. En tout cas, en ville, tous les juifs qui avaient épouse des chrétiennes ont
agi ainsi. » (13)

Le divorce vu comme 1’unique solution salvatrice de Susanna est d’ailleurs un
procédé extrémement simple :

« Le divorce s’obtient facilement, dit le vieux Goldenberg. Il suffit que la femme
déclare par écrit, vouloir quitter son mari pour des ,motifs d’ordre ethnique”. Dés que la
demande est présentée, le divorce est accordé. Il n’y a méme pas d’audience. Tout se résout
par voie administrative. Ce sont les nouvelles lois ». (14)

On peut ainsi conclure que les Juifs imaginés par Virgil Gheorghiu, vus en général
comme des prototypes de 1’Autre, comme des étrangers par excellence, essaient de
parcourir le chemin de la compatibilité et du rapprochement des représentants de 1’ethnie
dominante dans le pays qui les inclut.

Notes :
1.%**La Bible, traduction cecuménique de la Bible, Alliance Biblique Universelle, Le Cerf, Paris,
1988, L Ancien Testament, Tobit, 4:12
2 .L’exogamie était une loi fondamentale de la gent matriarcale, conformément a laquelle les mariages
entre les membres de la méme gent étaient strictement défendus. (cf. Vasile Breban, Dictionar general
al limbii romdne, vol. 1, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 1992, p. 341)
3. Gheorghiu, V., La Vingt-cinquieme heure, Librairie Plon, Paris, 1949, p. 132
.idem, p. 133
. ibidem
. ibidem
.idem, p. 141
. idem, p. 143
. idem, pp. 145-146
10. idem, p. 144
11. idem, p. 146
12. idem, p. 145
13. ibidem
14.. La Bible, éd. cit., L 'Ancien Testament, Nombres, 2,2, p. 163
15. Gheorghiu, V., La Vingt-cinquiéme heure, éd. cit., p. 106
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IN SEARCH OF THE LOST LANGUAGE: MATEI CALINESCU’S “UN FEL DE
JURNAL”

Gabriela DUMBRAVA
Universitatea din Petrosani

Abstract: This study starts from the premise that identity and language are reciprocally definable
concepts, so that in such an equation as identity — language — crisis, each of the first two terms
appears as an expression of the other. Therefore, the paper approaches “Un fel de jurnal” as a
sample of such an equation translated into the attempt of the self — exiled intellectual to restore
himself both as a writer, and an individual. The anguish and dilemmas of the expatriate, whose
uprooting is rather linguistic than geographic, make up a discourse constructed around the
metaphor of wasting time and sustained by the split conscience of the protagonist. Therefore, we
shall attempt to prove that this scission is language — related and goes as deep as the perception
of reality itself. Thus, the pages written in Romanian play the essential and subtle role of
‘wasting” physical time, that is of separating temporarily from the contingent and transitory
reality of the adoptive country, in order to immerse into the meaningful, inner space and time of
the roots. In this sense, the journal becomes the only territory within which the author can restore
his identity, as "the ideal means of wasting time is a lost language”.

Key-words: language, identity, crisis

1. Survival — Identity — Language

In the essay Survival and Identity, philosopher David Lewis proposes
an approach to the concept of survival as a mental state and holds that the two
fundamental vectors defining it are mental continuity and connectedness. In other
words, an individual survives when he has the capacity and the proper tools to hand
down his experience, which is nothing but a link in the chain of perpetual restorations of
the cultural environment he inhabits: “My present experiences, thoughts, beliefs,
desires, and traits of character should have appropriate future successors. My total
present mental state should be but one momentary stage in a continuing succession of
mental states.”’ The succession of mental states Lewis refers to actually underlies the
perpetual process of cultural restoration by successive individual reassessments of
inherited cultural patterns, which we commonly recognize as tradition. Given these
coordinates of cultural survival, it becomes obvious that this process is inevitably
dependent on memory as its motor and medium. Finally, the awareness that language
marks our destiny as narrative beings and, therefore, everything from our dreams to our
memory is narratively sustained, brings us to the last term of the equation, and clarifies
its relation to the other two.

The three logical steps taken so far reveal the determining role that language
holds as perhaps our most intimate instrument of perception. No matter what their
approach to the relationship between language and reality, scholars have agreed that
what used to be considered a mere set of semantic and syntactic rules actually goes as
deep as to our very perception of reality.

However, in order to keep safe distance from extreme philosophies of language,
the present study adheres to a more balanced and flexible view of the concept as a
culturally inherited category, which we appropriate creatively (in the sense promoted by
Jacques Derrida). Therefore, language is not a rigid, coercive system that ‘programs’
our relationship with the world, the others, and, ultimately, ourselves. It is rather an
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inheritance that lives through us and, in the most intimately reciprocal way, ensures our
survival.

This subtle archetypal equation was put into more obvious terms by philosopher
Donald Davidson, who rejects both the idea of language as a system that ‘contains’ us
like a glass ball, shaping our perception of reality, and the theories according to which
language is a medium through which we see, intermediating our relationship with the
world. In this sense, Davidson holds that “Language does not mirror or represent reality,
any more than our senses present us with no more than appearances. [...] We do not see
the world through language any more than we see the world through our eyes. We don't
look through our eyes, but with them. We do cope through having language.”?

Therefore, language is an instrument of perception we possess, and which
endows us with the unique ability to articulate otherwise random experiences into
coherent, meaningful narrative structures that we identify as individual and collective
memories, or, under more elaborated forms, history or mythology. All these are nothing
but systems of coherence that foster the coordinates of our identity and survival as
cultural beings in our threefold relationship with our world, the others and ourselves.

The last and, at the same time, the most subtle level of this relationship, since it
is constantly conditioned and, in its turn, conditions the other two, will be explored
further in this study. Hopefully, the excursion into the journal of a self — exiled writer,
where the temptation of historical restoration is constantly undermined by the
irrepressible need for self — retrieval will outline at least a viable perspective upon, if
not a solution to the dilemma formulated by David Lewis: “When it's all over, will I
myself — the very same person now thinking these thoughts and writing these words —
still exist? Will any one of those who do exist afterward be me? In other words, what
matters in survival is identity—identity between the I who exists now and the surviving
I, who will, T hope, still exist then.””

2. Un fel de jurnal — a Journal of Self - Search
Published in 2005, Matei Calinescu’s journal is, as its author reveals in its preface, the
result of selective transcription of pages from an intermittent diary kept between 1973,
the year when he arrived in America, determined never to return to his home country,
and 1981. The title under which the writer chooses to publish these pages is the more
intriguing as the brief introductory part of the journal clarifies it only partly, through
direct confessions. The rest is left to us to discover by apparently accepting the ground
rules of chronological narration specific to the journal as a depositary of memories, just
to sneak behind them, in complicity with the author himself, and see what the text really
1s, or rather what it is not.

What we find out from the author’s observations is that this journal has been
transcribed selectively, therefore polished with the declared intention to ‘expurgate’ it
from irrelevant details that were either too personal, or potential indiscretions towards
other people. This processing is actually the first step away from the supposed
spontaneity and heterogeneity of authentic memory records.

Then, behind the traditional chronological journal structure, the reader gets
constant glimpses of subtler betrayal, which touches upon the very content of the
genuine journal. For this text is definitely not a diary, though it notes events in the
author’s personal life on a daily basis, neither is it a meta - text, though it puts forward a
number of self — referential considerations on the motives, psychological implications,
and idiosyncrasies pertaining to journal writing. It is rather, as the author admits, just a
kind of journal, that assumes the appearance of a space of recollection just to conceal,
transparently enough, a space of self — restoration. This space belongs to the intellectual
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who struggles to reconsider himself, both as a writer, and as an individual, in a world
where he has chosen, through an ironic exercise of freedom, to live as a stranger for the
rest of his life.

Thus, the journal written in Romanian becomes a space of authentic freedom,
where the equation survival — identity — language turns from metaphor into substance
through a number of mental mechanisms that are invariably underlain by language. First
of all, we notice that the sense of alienation induced by self — exile is sustained and
enhanced from two major directions.

The first epitomizes an uprooting that surpasses the geographical to settle into an
individual, more intimate space of disorientation and despair, lying in the shadow of
symbolic suicide. His father’s unexpected death, three months after the author left the
country knowing he would never return, will mark his entire life with an “overwhelming
sense of unfulfilled duty”*. The recurrence of this idea, as well as the narrative tone
pertaining to it, clearly denote that the sense of helplessness induced by the
impossibility of going home for the funeral is enhanced by the torment of not being able
to share his grief with anyone but his wife and daughter. Actually, this is the moment
that triggers the awareness that there is nobody to talk to, whereas the mourning black
tie passes unnoticed among the people for whom time has an entirely different value and
rhythm. Consequently, it becomes obvious why, as the writer confesses, he dates his
exile from that particular moment, although the official papers are to be issued later.

The second direction is a complement to the first, further reinforcing the sense of
drifting into a void space, with no chance of restoring stability and coherence. The
anguish of the expatriate, whose experience of eccentricity, in the etymological sense of
the word, overflows into nostalgic dreams of home, personal, almost hallucinatory
projections over reality (he tends to associate faces in the street with Romanian friends
and acquaintances, or even to superimpose Romanian sights over American ones).
However, none of this compares to the unsettling feeling of not being able to
communicate with his younger son, Matthew, who is born in America and refuses to
speak Romanian. Not possessing the tools of affective expression, speaking an artificial,
‘rootless’ language that lacks the spontaneity and familiarity of his mother tongue, he
finds himself linguistically isolated from his own child, which stirs a feeling of
helplessness and painful culpability that resonates in a false tone of voice whenever he
addresses the child.

As it has already become obvious, this double alienation is language — related,
tearing the individual between his uprooting from his native culture, and the tormenting
awareness of impossible re — rooting into the American space, where social and political
freedom already seem too dearly, almost tragically paid with the loss of his identity. At
this point, the equation identity — language is expressed under a more concrete form,
namely identity — country: “Losing not only my country, but also my name, I have
gained a sort of indifference to myself that may be a form of wisdom. This seems to be
useless, though, in my deep grief of breaking off from my country, and, actually, from
myself.”’

The relationship survival — identity — language is to be gradually outlined from
the writer’s meta — textual references to journal writing, not in general, as we may
expect, but to the writing of his journal in Romanian. From the very tense and intense
discourse of these pages, we infer that the journal is the only ground where the
irreducible tensions induced by the writer’s exile from his native country and language
can be absorbed and turned into constructive narrative energies that exceed a merely
therapeutic or recollection role and become a genuine means of survival. The apparent
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paradox put forward by Cilinescu contains the essence of his journal: “Keeping a
journal makes sense only for the one who pursuits estrangement from himself by all
means.” ® This paradox is only apparent because, as the author himself admits on
second thought, the impulse to fictionalize one’s existence seems to come from the need
to invest it with significance.

However, the statement is the more valid in Célinescu’s case as, in writing his
journal, he really pursuits temporary estrangements from himself — the social being, an
American resident with legally confirmed citizenship, in favor of equally temporary, but
so meaningful restorations of himself — the individual condemned to an endless exile.
Once again, the linguistic support of this dichotomy between the two identities of the
author is obvious: whereas English remains the language of academic writing and
teaching, Romanian is the language in which he remembers or shares memories of his
country with Mircea Eliade, and the only language in which he could possibly write his
journal. This is why, when wondering, or rather pretending to wonder, as we may
suspect, whether it wouldn’t have been better to write the journal in English, the answer
comes promptly and naturally: “But no, this would change too much in the dialogue
with myself, [...] it would force me to ‘construct’ myself differently...”’

Finally, what we should notice is Calinescu’s ability to rescue the pages of his
journal from the platitude of emotional and nostalgic effusions by placing them under
the sign of the reversed Proustian metaphor of time. Thus, the pages written in
Romanian play the essential role of ‘wasting’ physical time, that is of separating
temporarily from the contingent and transitory reality of the adoptive country, in order
to immerse into the meaningful, inner space and time of his roots. In this sense, the
journal becomes the territory within which the author can restore his identity, not by
‘unifying’ it as Cioran had attempted by giving up his mother tongue forever, but by
keeping alive a Sisyphean awareness of the absurdity, yet of the inevitability of such an
attempt. As he equates his self — exile with a search for personal free time, the writer
has the revelation of its uselessness and, as in a supreme irony of fate, he finds himself
pursuing “instead of a Proustian search of lost time, an irreparable waste of found
time.”® These elements offer an even clearer perspective on the journal al a space of
refuge and survival for the individual and the writer, who uses his ‘lost language’ as an
instrument of wasting social time in order to restore and reaffirm his identity, for "the
ideal means of wasting time is a lost language”. °

Notes
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ANCHETATORUL LA AUGUSTIN BUZURA S1 FM.DOSTOIEVKI
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Abstract:The paper intends to reveal some analogies and parallelisms regarding the typology of
the incriminator and the incriminated in Dostoievsky’s novel , Crime and Punishment” and
Buzura’s novel ,, Voices of the Night”.
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Personalitate incontestabild 1n peisajul romanesc contemporan, Augustin
Buzura raméane unul dintre prozatorii proteici, care ne-a atins sufletele prin luciditatea si
profunzimea analizei istorice, politice, sociale si psihologice a romanelor: Absentii,
Fetele tacerii, Orgolii, Vocile noptii, Refugii, Drumul cenusii, Recviem pentru nebuni si
bestii.

Scriitura sa se impune printr-un limbaj inedit, intrucat face deliciul atat al unui
lector neinitiat Tn modalitati discursive moderne, cat si al unui cititor experimentat care
intuieste pe langad esenta mesajului si simfonia orchestrarii acestui mesaj. Aceste
trasaturi il apropie pe scriitorul roman de F.M.Dostoievski, marele titan al prozei
europene a veacului al XIX-lea, care gi-a pus amprenta asupra a numeroase generatii de
romancieri care i-au urmat.

Cronologic vorbind, F.M.Dostoievski ar trebui sa corespunda tiparului narativ
propus de Mihai Miroiu in Twentieth-Century English Literature. The Novel. Potrivit
acestuia, romanul secolului al XIX-lea este relatat de catre un protagonist, de un martor
la evenimente sau de un narator omniscient, care de obicei Impartaseste opiniile
cititorilor, ce se identificd cu personajele sau se simt superiori acestora'. Tehnica
scriitorului rus nu numai cd se supune acestor criterii, dar o §i anticipeaza pe cea a
prozatorilor secolului al XX-lea, intrucat inca din manuscrise ,,modalitatea de expunere
se schimba de la ,,eu” la ,,el”, marturie a oscilatiilor autorului intre confesiunea directa
si forma ei mascat-obiectiva™?.

in compozitia romanelor dostoievskiene personajele si autorul sunt libere sa se
desfagoare. Punctul de vedere actorial se intretese cu cel auctorial. Primul se afirma prin
galeria de caractere i de destine si prin felul in care decurge enuntul homodiegetic
realizat de personaje, iar cel de al doilea prin viziunea personala a lui Dostoievski
asupra lumii, prin evenimentele relatate prin heterodiegeza, prin motivele filozofice care
ne conduc spre un mimetic superior actorilor. Dostoievski a creat ,,romanul polifonic”
inainte de veacul care l-a consfintit, asa cum afirma Albert Kovacs in Poetica lui
Dostoievski.”*

Romanele Crima si pedeapsa si Vocile noptii sunt reprezentative pentru
afinitatile morfologice, deoarece ambele folosesc tehnica anchetei, dar mai ales
semantice, de vreme ce protagonistii acestora sunt promotorii unor principii de la care
se straduiesc s nu abdice.

Culpabilitatea eroilor inregistreaza o gradatie descendentd pe axa gravitatii.
Rodion Raskolnikov detine suprematia in acest sens, intrucét el se face vinovat de
crimd. Uciderea unui om este contrara legilor crestinatatii si ale umanitétii. Acestuia i
urmeaza Stefan Pintea, banuit si investigat sub acuzatia de a fi furat banii fratilor Vasii.
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Investigatia contrapune anchetatorul anchetatului, ddnd ocazia configurarii
unor portrete inedite deoarece aceasta ,,este o forma de interactiune sociald intre indivizi
cu roluri sociale bine determinate.” De obicei anchetatorul are un ascendent asupra
celui chestionat, dominand situatia prin atributiile sale legale. El este ,,elementul moral
legal care actioneaza in vederea apararii colectivitatii, fiind ingradit de lege in actiunea
lui, catd vreme inculpatul sau martorii actioneaza conform bunului lor plac.”” Avantajul
provine din faptul ca are posibilitatea de a-1 observa pe invinuit in situatii in care acesta
manifestd diferite tulburari neuro-vegetative, mimice, etc. si de a face uz de arma
surprizei, prin prezentarea neasteptata a unei dovezi sau punerea subita a unor intrebari
fara legatura aparenta cu fapta in sine sau cu discutii anterioare. Anchetatorul trebuie sa
posede o ,.gandire divergentd”®, intelegand prin aceasta capacitatea individului de a
parasi sabloanele si solutiile model existente pentru a crea o noud solutie si sd fie
inzestrat cu ,inteligenta de contact”’, care este rezultatul intuitiei psihologice, dar si
rodul unei experiente acumulate.

Dintre cei doi anchetatori configurati in romanele propuse analizei, Porfiri
Petrovici corespunde 1n totalitate acestui tipar portretistic i partial locotenentul Veza.
Ambii au tehnicd si logicd, dar primul exceleaza si in imaginatie, care este conditia
subiectiva a ducerii la bun sfarsit a unei anchete si in simpatia fatd de cel investigat.
Veza nu paraseste sabloanele si rationamentele si se autocritica atunci cand timiditatea
lui Stefan Pintea 1l face sa simta simpatie pentru acesta. Acest afect pozitiv depinde de
experienta de viatad si de cultura fiecarui individ §i este determinat de prejudecatile care
domina spatiul cultural din care face parte individul.

Ion Vlad afirma despre romanul Vocile noptii cé ,Jincepe prin a da impresia
unei anchete, punctul de plecare al retrdirii experientelor cunoasterii i continud ca un
roman al unui destin, biografie dramatica, insotitd de mastile spectacolului tragic, a unui
contemporan.” ®

La F.M.Dostoievski, ancheta urmeaza, firesc, unei ilegalitati, pastrandu-se
cronologia evenimentelor. Prezumtia de nevinovatie este acordata celor doua personaje,
care sunt mai intdi chestionate discret sau fatis. Incarcerarea urmeaza investigatiei, in
cazul lui Raskolnikov, si este eliminatd in ceea ce il priveste pe Stefan Pintea, din lipsa
de probe.

Intalnirile dintre anchetatori si suspecti se desfasoara de obicei in spatiu inchis:
un birou al politiei, in Inchisoare, la locuinta faptasului si, paradoxal, chiar in casa
politistului, locatii care presupun o intimidare a celui cercetat. Prima intalnire a lui
Raskolnikov cu Porfiri Petrovici are loc, in mod surprinzator, In casa anchetatorului
aflat in relatie de rudenie cu Razumihin, prietenul ucigasului. Psihologia
comportamentala a lui Raskolnikov este inversa celei specifice unui criminal obisnuit,
tentat sd fugd cat mai departe de la locul crimei. El este asemenea fluturelui atras de
lumina lampii si, sub pretextul interesului fata de niste obiecte amanetate pe care tine sa
le rascumpere, vrea sa vadd dacd este considerat suspect sau nu. Cadrul discutiei
presupune intimitate si relaxare, propice jovialitatii si bunei dispozitii, atitudine afisata
la intrarea in imobil, chiar de catre Raskolnikov, care demascase sentimentele
prietenului sau pentru sora sa Dunia. Criminalul isi invaluie cu buna stiinta frica si
zbuciumul interior In aceastd ilaritate excesiva, centratd asupra altcuiva, pentru a
inlatura eventualele suspiciuni ale anchetatorului.

Portretul lui Porfiri Petrovici este schitat in prealabil de catre Razumihin, care
isi considera ruda simpaticd, trasaturd aflatd In neconcordantd cu o oarecare greutate in a
fi sociabil, si care 1i subliniazd mai ales inteligenta si experienta acumulata: , Este un
baiat simpatic, ai sa vezi! E cam urs, adicd este si om de lume, dar e si urs in unele
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privinte. Nu-i prost de fel, e destept, da, chiar foarte destept, dar are un fel al lui de a
gandi... e banuitor, sceptic, cinic...1i place sd tragd oamenii pe sfoard, adica mai bine
zis i place sa pacéleascd lumea...Si fireste se tine de metode invechite bazate pe probe
materiale...dar isi cunoaste meseria...”” Aceste tuse primare reflectd impenetrabilitatea
personajului ce pare a fi sintetizatd in aspectul cenusiu al casei in care locuieste i 1l
avertizeaza pe Raskolnikov asupra duplicitatii si psihologiei fine a gazdei. Discutia
dintre cei doi, desi pare ca este condusa de citre fostul student, care se intereseaza
degajat de procedura de reintrare in posesia bunurilor amanetate, oferind si niste
informatii suplimentare asupra starii lui financiare, va fi preluata incet, dar sigur de
catre Porfiri. Acesta, ,imbricat ca acasd, in halat, papuci scélciati §i rufarie foarte
curata”'®, imprima intalnirii un aer de familiaritate si intimitate propice dialogului. in
spatele acestei atitudini se afla insd o atentie distributiva care analizeaza atat fizicul cat
si psihologia interlocutorului. Cateva remarci ale lui Raskolnikov i provoaca zdmbetul
subtire pentru cd sunt improprii celui care a scris un articol despre crima si chiar si-a pus
ideile n practica. Ele 1i confirma totodata lui Porfiri banuielile, deoarece un om care era
lipsit de mijloace materiale nu isi putea pune problema calitatii hartiei prin care isi
reclama lucrurile personale.

Anchetatorul este un maestru al ironiei fine exprimatd gestual sau la nivelul
discursului, dar si al dirijarii discutiei si afectelor catre un crescendo. El 1i confirma
statutul de suspect Iui Raskolnikov pentru cé nu se prezentase la sectie alaturi de ceilalti
clienti ai Aleonei si, urméand cu cateva aprecieri fatd de paliditatea invitatului sau,
reuseste sa-i declanseze furia care nu face decat sa-1 deconspire. La acestea se adauga
comentariile la articolul Iui Raskolnikov, pe care Porfiri il descoperise cu doud luni in
urma, publicat In Cuvdntul periodic. Pentru anchetator, gandurile studentului exprimate
in scris se transformd intr-o oglindd a constiintei criminalului. Demonstratia lui
Raskolnikov imparte lumea in conservatori si oameni noi, in fiinte obignuite si indivizi
capabili sa distrugd vechile oranduieli, care, pe moment, pot fi incriminati moral, ca,
ulterior, sd ajungd in randul martirilor. Porfiri intuieste ca sub paltonul ros al studentului
se afla o minte ascutitd, care incearcd sa-si depdseascd statutul prin adeziunea la
,,oamenii deosebiti”!', a caror constiintd le poate da dezlegarea de a ucide in vederea
salvarii umanitatii.

Dialogul dintre anchetator si cel anchetat urmareste dovedirea culpabilitatii
protagonistului 1n functie de trei nivele: religios, etic si estetic. Credinta afirmata a lui
Raskolnikov in Israel, Dumnezeu si invierea lui Lazar certifica fondul pozitiv al eroului,
care va determina sucombarea In planul moral a indiferentei si cinismului aparent:
,,Cine are constiintd sd sufere, dacd devine constient de greseala lui. Asta-i va fi
pedeapsa in afard de ocni, bineinteles”.'> Chiar dacd protagonistul incearci si se
plaseze prin crimd in afara constiintei sale, aceeasi dragoste intru divinitate, specifica
unei inimi adanc simtitoare, il va determina pe Raskolnikov sd renunte la atitudinea sa
superioard, care il instrdina de lume si de sine si si se predea. In plan estetic, el si-a
verificat capacititile, de a se ridica deasupra conditiei umane obisnuite, dar aceasta
incercare l-a pustiit. Tanarul intrd intr-un vartej halucinant, de care Porfiri profita din
plin, pentru ca intentia lui este nu de a-1 incrimina pe suspect prin intermediul dovezilor
si al constrangerii, ci de a-1 determina sa-gi marturiseasca singur fapta.

A doua intdlnire dintre cei doi are loc la sediul sectiei de politie, unde
Raskolnikov este supus unui scenariu obignuit: asteptarea in anticamera pret de zece
minute si dialogul conventional cu Porfiri sanctionat ca atare de cétre anchetat. Forma
standard a interogatoriul nu incatuseazd munca anchetatorului consideratd de catre
acesta ,,0 artd liberd in felul ei sau ceva de felul acesta”®. Ea face posibil jocul
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psihologic al dezvaluirii vinovatiei lui Raskolnikov, fard a da insd impresia unei acuzari
certe. In felul acesta probele existente, si, care in prima instantd pot fi ambigue, devin
evidente: ,,daca nu-l arestez, nu-l stingheresc, daca-l las liber ca, ceas cu ceas, clipa cu
clipa sa fie obsedat de gandul ca stiu tot, tot adevarul, si ca-1 urméaresc zi si noapte,
neincetat, ca zi si noapte 1l supraveghez, apoi fara indoiald ca are sa-si piarda capul si
are sd vina singur la mine, ba poate chiar are sa-mi furnizeze arme impotriva lui, probe
evidente.”'* Anchetatorul este cuprins de o stare de agitatie premeditata in elaborarea
demonstratiilor sale. El foloseste chiar terapia transgresiva, incercand sa obtina prin
confesiunile proprii o marturisire din partea celui anchetat. Cu fiecare fraza a
demonstratiei sale, Porfiri il indicd pe Rodion ca actant al crimei, folosind la nivel
simbolic, imaginea fluturelui ce roieste in jurul lampii: ,,incepe sa ti-o ia inainte, sa-si
vare nasul unde nu-l pofteste nimeni, deschide mereu vorba despre lucruri in legatura cu
care, dimpotriva ar fi trebuit sa taca, face diverse alegorii, he-he! vine singur si incepe
sa Intrebe: ,,.De ce nu ma aresta;i?”15 Anchetatorul isi construieste rechizitoriul apeland
nu la un climax, ci la curba sinuoasad a insinudrilor si a dovezilor de simpatie si
familiaritate, care vor determina colapsul nervos al studentului. Episodul se incheie insa
in mod neasteptat, nu prin confesiunea lui Raskolnikov, asa cum ne-am fi asteptat, ci
prin aparitia lui Mikolka, unul dintre zugravi, care marturiseste crima. Aceasta
interventie neasteptatd are darul de a-I tulbura atat pe anchetat, care se vede pus in fata
unei rezolvari neasteptate a intrevederii, dar si pe anchetator, care in ciuda finetii
introspective, nu 1si poate stapani iritarea unei asemenea inoportunitati. Conflictul nu se
stinge, insa, pentru ca zbuciumul interior al lui Raskolnikov, dupa parasirea sectiei nu se
atenueaza. El va fi haituit In continuare de constiinta sa si de chipul politistului, incearca
sd rupd legaturile cu familia sa, indreptandu-se doar cétre Sonia, cea deopotriva cu el In
suferintd. Cel care va pune capat acestui zbucium va fi intr-o oarecare masurd tot
Porfiri.

In ultima intalnire dintre ei, petrecutd in casa lui Raskolnikov, anchetatorul nu
mai face apel la inscendri, ci abordeaza calea directd a incrimindrii, avand ca scop
autodenuntarea faptasului. Gestul lui Porfiri are nobletea justitiarului simpatetic la
suferinta unui om, care a actionat ca atare, fiind Impins de indignare fata de destin, fatd
de mediul in care este nevoit sa traiascd. Desi este impropriu unui anchetator care ar
trebui sa fie impartial, Porfiri ii percepe criza morala trecutd si prezentd si 1i oferd
posibilitatea unei reduceri a pedepsei care ii poate nutri speranta de a-si trai viata dupa
ispasirea pedepsei. Comportamentul acestuia este definitoriu pentru personajele
dostoievskiene, care se zbat intre tendinte opuse, deoarece scriitorul rus ,,descopera cel
mai important principiu al psihologiei moderne: ambivalenta sentimentului.”'®

Asemenea lui Porfiri este locotenentul Veza din romanul Vocile noptii.
Portretul sau psihologic este schitat doar in cateva cuvinte de catre plutonierul trimis
sa-1 aduca la sectie pe Stefan Pintea, care il considera: ,,mult prea manierat dupa gustul
sau”!’, deoarece se purta cu blandete fati de cei investigati, indiferent de natura lor.
Veza dovedeste aceeasi grija fatd de infatisarea lui ca si anchetatorul dostoievskian
fiind: ,,un tanar de statura mijlocie, bine legat, cu o infatisare de om ce pierde cel putin o
ord din zi in fata oglinzii.”"® Pedanteria se regiseste in maniera de lucru a celor doi
incriminatori. Ei 1si conduc investigatia foarte metodic, urmarindu-si suspectii in ticere
si strangand probe. Ii diferentiaza capul de acuzare, intrucat Porfiri urmireste
solutionarea unei crime reale, iar Veza pe cea a unui furt directionat citre un nevinovat.
Ei incearcd sa se apropie de suspecti, tatonandu-le psihologia, numai ca anchetatorul rus
incearca sa atingad cea mai adanca vibratie a constiintei vinovatului, in timp ce securistul
se vede pus in fata unui blocaj care nu cedeaza ca la Raskolnikov. Explicatia rezida in
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maniera pe care el intelege si o foloseascd. Ii trimite ostentativ masina neagri a
securitdtii i un plutonier, care riposteaza brutal la remarcile ironice ale lui Stefan Pintea
si se asteaptd ca acesta sd marturiseasca, intimidat de la inceput, tot ceea ce faptuise sau
nu. Veza face greseala de a trece peste etapele conventionale ale unui interogatoriu,
care pot da roade, dupa cum considera Porfiri, §i in cazul unui mujic, dar si al unui om
destept. El are impresia ca astfel elementul surpriza va fi mai pregnant si va determina o
confesiune, insd acuzatia indreptatd asupra lui Pintea se sprijind doar pe dovezi de
circumstanta, cum ar fi parasirea caminului de catre suspect chiar in ziua producerii
furtului, §i participarea acestuia cu mijloace financiare la reconstructia casei parintesti,
luata de ape.

Chiar daca Pintea avea un comportament incomod fatd de sefi, colegii de
munca sau de cdmin, nu proclamase niciodatd renuntarea la constiintd asa cum facuse
Raskolnikov in articolul scris. Ambii protagonisti dau dovada de o mare luciditate in
analiza mediului 1n care trdiesc, dar in timp ce personajul dostoievskian cautd o
rezolvare prin anihilarea unui reprezentant negativ al acestui mediu, Stefan Pintea, se
retrage din facultatea care nu-i oferea o alternativd si incearcd sa se Impace,
experimentand, Intai cu sine, pentru a putea face fata realittii.

Veza creeaza o situatie absurda, asemenea celei din Procesul Iui Kafka, pe care
Pintea o realizeazd, intrucat marturiseste cd venise sa vada dacd: ,jimpresia despre
atmosfera kafkiana se confirma pana la capat.”'’ Cu toate acestea ea este de ajuns sa-i
induca celui cercetat un sentiment adanc de teama: ,,...era momentul sd recunosc, imi
era fricd de Veza, de siguranta lui atat de violent afirmata, Incat ipoteza vinovétiei mele
parea absurda, exclusa din calcul.””” Desi nu este incarcerat, Pintea intrd intr-o temnita
a spiritului prin problematizarea situatiei cu care se confrunta. Adus la sectie si lasat sa
reflecteze in speranta unei marturisiri complete, Stefan Pintea realizeazd cd nu era
pregitit pentru o astfel de intdlnire si de abia acum anchetatorul capatd dimensiuni
hiperbolice: ,,Veza isi modificase dimensiunile, capatase infatisarea unui zid imposibil
de daramat, il simtea ca pe o fortd oarba, neintelegatoare, capricioasd, insensibild la
adevar si minciuna.”?' Similara lui Kafka este si stupefactia, dezgustul si incapacitatea
de actiune a Invinuitului in fata dezvaluirii capetelor de acuzare.

Veza, ca si Porfiri in cazul lui Rodion Raskolnikov, nu se fereste sa-1
ingtiinteze pe Pintea ca este preocupat de mult timp de el: ,,M-ai starnit din prima clipa,
din secunda in care am inceput si cercetez acest caz.”?, si dovedeste o siguranti si o
rabdare cam rautacioase in modul cu care 1si urmareste victima. Asemeni anchetatorului
rus, la prima intalnire, pare sa ocoleasca subiectul care il preocupa, il flateaza pe Pintea,
considerandu-l inteligent si menit unei alte sorti, fatd de semenii sdi comuni, dar in
acelasi timp foarte concentrat ,,vAna o marturisire involuntara, nimicul semnificativ, si,
pentru ca i se pusesera la indoiald competenta, seriozitatea, astepta sa-i infranga vointa,
si-1 faca disponibil pentru adevar.”*

Dezamagit ca marturisirile lui Pintea referitoare la ziua in care se produsese
furtul si el pardsise cdminul nu-i oferd nimic relevant, Veza hotaraste sa-1 viziteze pe
acuzat la casa parintilor. Se pregiteste temeinic pentru aceastd intdlnire avand in
servietd numeroase fascicule in care erau trecute veniturile si cheltuielile lui Pintea, cu
scopul de a sublinia imposibilitatea reconstruirii casei parintesti doar dintr-un salariu
onest. Lipsa de reactie ostild sau umild a lui Pintea ii impune lui Veza schimbarea
atitudinii. Incearci si-1 persuadeze pe Pintea si se predea, promitindu-i chiar ajutor la
proces si si-1 stimuleze afectiv invocand drept argument linigtea pe care el ar trebui sa o
ofere parintilor. Fatd de Porfiri Petrovici care se inoculeazd in psihismul lui
Raskolnikov, i intuieste criza launtricd si il célduzeste spre confesiunea voluntara,
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locotenentul Veza, in ciuda fineturilor sale, nu realizeazd ca se afla pe o pistd gresita,
acuzand un om fara vind. El este mai preocupat de adunarea unor dovezi de
circumstanta, care nu sunt suficient de incriminatorii in lipsa unei recunoasteri din
partea adevaratului culpabil.

In ambele romane propuse discutiei, acuzatii au invins. Rodion pentru ci a
cedat in fata constiintei si nu a ideilor, pentru ca si-a strigat public vina §i si-a asumat
responsabilitatea faptei sale reintegrandu-se in sanul umanitdtii, iar Stefan Pintea
intrucat a constientizat ca forta de gravitatie a locului natal este mai puternica decdt
atractia eroticd’® si s-a intors in lumea omului comun inzestratd cu legi morale in timp
ce teritoriul paradisiac al zeilor este tinutul maximei imoralitati>.
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A RAPORTUL CANON - NONCANON
IN PERSPECTIVE FILOSOFICE, ISTORICE §1 CULTURALE
- CONTRIBUTII ROMANESTI —

TIoan St. LAZAR
Universitatea din Pitesti

Résumé: Parmi les considérations concernant le rapport entre le canon et le non-canon, son
approche en literature comporte l’association avec d’autres rapports traditionnels ou nouveaux
avec lesquels ils se trouvent dans une relation de synonymie partielle, ayant les mémes
caractéristiques, exprimées toujours comme dichotomie:affirmation — negation, dans une
perspective statique, ou norme — écart a la norme, dans une perspective dynamique.

Mots-clés : canon, non-canon, norme, écart

Intelegand prin "bitilia canonica" raportul dinamic dintre canon si noncanon
intalnit in fiecare perioadd a istoriei literare, cand o perspectiva filosofica si estetica
osificatd se vede contestatd de o miscare ideologicd a unui grup/sau curent cu
rasfrangeri in cultura si artd, un critic literar roman, Mircea Martin, ajunge sa-si exprime
dubitativ o intuitie creativa: "Ma intreb daca n-am putea considera batilia canonicad un
fenomen ciclic 1n istoria culturii..." 1) Perfect indreptatitd, intrebarea naste la randul ei
nu doar raspunsul asteptat, ci si o implicitd extensie a sferei de cuprindere a raportului
dintre canon §i noncanon; acesta nu poate fi cantonat in cadrul autonomiei literaturii si
artei, ci trebuie perceput si in spatio-timpul cadrului lor heteronomic, al mentalitatilor
producatoare de opere si sens 2). $i nu numai asupra mentalitatilor locale, ci, in
contextul Galaxiei Gutenberg, al Galaxiei Marconi, al Televiziunii si Internetului, si
asupra mentalitatii generale a epocii noastre de globalizare si comunicare planetara.

In fata unei asemenea deschideri (ametitoare!), spiritul masurii ne indeamni ca,
tocmai prin intermediul planului extensiv, sa cautim raportului canon-noncanon
proprietati structural-functionale si legitati de manifestare procesuala care si elucideze
nu numai "mecanismul" sau, ci si particularitatile la nivele de concretizare specifice.

Astfel, intre consideratiile generale privind raportul dintre canon §i noncanon,
precizam, mai intai, cd abordarea lui in literatura - de la care pornim si la care ne vom
intoarce - comportd asocierea cu alte raporturi traditionale sau noi cu care se afla in
relatie de sinonimie partiald, avand acelasi numitor comun, exprimat tot ca dichotomie:
afirmatie - negatie, intr-o perspectiva staticd, sau norma - abatere de la norma, intr-o
perspectiva dinamica.

Unele dintre aceste raporturi au un grad de generalitate foarte mare, ceea ce le
apropie de categoriile filosofiei. Astfel sunt raporturile:

traditie - inovatie eleatism - heraclitism
recurenta - creativitate ~ continuitate - discontinuitate
constanta - schimbare conformism - nonconformism
conventie - deviatie identitate - diversitate
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Asemenea dichotomii, care manifestd in mod gradual relatia filosofica intre
imuabilitate si migcare, se coreleaza cu altele, care au un caracter aplicativ si se situeaza
la un nivel secund:

constanta - variabila prototip - varianta
structurare - destructurare gramatical(izat) - nongramatical(izat)

Si nu doar acestea sugereaza complexitatea aspectelor sincronice si diacronice
la care ne raportam. "Coborand" de la nivelul general la acela de exemplificare literara
concretd, alte noi dichotomii, precum:

mit - literaturd literatura - antiliteratura
clasicism - romantism traditionalism - modernitate

aduc, din planul literaturii, noi valente "polisemiei" pe care o abordam. lar daca optam,
dintre aceste raporturi, sa reliefim dichotomia canon - noncanon, recunoastem cad ne
adecvam la o terminologie proeminentd azi (v. studiile despre "canonul occidental"
promovate de H. Bloom 3)).

Intr-un al doilea rand, notiunile de canon (afirmatie, norma) si, respectiv,
noncanon (negatie, abatere de la normad) comporta cateva caracteristici organice pentru
binomul lor structural-functional: a) Fiecare dintre acesti termeni este constituit cu o
valoare pozitiva si, respectiv, cu o valoare negativa, reprezentand in fond negarea logica
a unuia prin celdlalt, in mod reciproc; b) Ca atare, acesti termeni se inscriu ca parti
constitutive ale unui antagonism, constituie impreund o dichotomie, un raport intre
contrarii prin care se exprima principiul antagonismului ca "principiu fundamental al
logicii oricirei energii" 4), principiu dinamic prin excelentd; ¢) in virtutea principiului
(dinamic al) antagonismului, dichotomia canon-noncanon este echivalentd cu o stare
stationard 5) pe un traseu al devenirii; aceasta implica, in aparentd, un plan static
temporar, 1n care dichotomia respectiva este analogd aceleia reprezentate de raportul
afirmatie - negatie, raport onto-logic al existentei si al gandirii; d) In realitate, asa cum
arata fizica, precum si, legata de ea, filosofia contemporana, nimic nu std pe loc, totul
este "energie" si se polarizeaza in forte antagonice, configurdnd un "joc" de actualizari
si potentializari nesfarsit 6); pozitionarea ierarhica a unui tip de forte (actualizdndu-si
"canonul") este insotita de potentialitatea celuilalt tip de forte, care aspira si, in anumite
conditii, chiar reuseste actualizarea sa (a "non-canonului" sau), pentru ca, in continuare,
ciclul sa se reia, dupa o lege onticd a recesivitatii 7), in care Marele poate fi substituit,
in contextul dinamic al vietii, de cel Mic, si invers...

Asadar, raportul dichotomic intre canon (norma) si non-canon (abatere) - si nu
numai acesta, ci oricare alt raport analog, ca de pilda, luate la Intdmplare: constanta -
schimbare, constanta - variabild, conformism - nonconformism, identitate - diversitate
s.a. - comporta perceptia corespunzatoare in doud planuri: I. Un plan static, abstract sau
temporar, in care termenii lor raman opozitivi, si II. Un plan dinamic, real si perpetuu,
in care termenii respectivi suportd inerent si reciproc, transformari.

In plan static, conditia termenilor de a-si fi opozitivi ii echivaleazi cu
adevdrate categorii de gandire aflate 1n relatie antagonica, precum: afirmatie - negatie,
imuabilitate - miscare s.a. Este o conditie principiala, cu o valoare onto-logica la "scara"
esentelor in planul eternitatii. Totodatd, aceastd conditie dichotomica are un moment
liminal (specific de la caz la caz), in care cei doi termeni s-au "ndscut" dintru inceput
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(ca Ormudz si Ahriman, zeii supremi din "Avesta" persand, ori ca Fartatele si
Nefartatele din mitologia romand) sau in care au devenit opozitivi (precum Cerul si
Pamantul, Binele si Raul); acest moment liminal fie ca dureazd "in principio" (adica
abstract si etern), fie ca, mai ales, este depasit prin angrenajul concret in vitalitatea
consumatoare a energiei initiale. In acest al doilea sens, se poate vorbi de un "canon" al
creatiei cosmosului (cosmogonia) si de un "non-canon" al distrugerii acestuia
(eschatologia).

Aceasta ar putea fi i maxima extensie a termenilor nostri in planul static al
esentelor (in care echivaleaza cu dichotomia afirmatie - negatie), intr-o perspectiva
holistica si temporald la scard cosmici. In acest sens, pentru a exemplifica literar, este
bine sa retinem, dupa Eliade, ca la majoritatea popoarelor arhaice miturile cosmogonice
si cele eschatologice sunt corelative 8). intre marii poeti care au ilustrat aceastd
corelativitate, Mihai Eminescu ocupd o pozitie Inaltd prin exceptionalele tablouri
cosmogonice si eschatologice din poemul "Scrisoarea 1", inspirate din mitologia indiana
(si nu numai!). 9)

In planul dinamic, plan real, la "scara" Contingentului, a fenomenalitatii,
conditia opozitivd / antagonica a termenilor (a realitdtilor numite de acestia!) reprezinta,
prin "jocul" de actualizari si potentializari (recesive), insusi mobilul logic al vietii - in
"logica dinamicd a contradictoriului" (St. Lupasco) -, mobilul devenirii. Sistemul
termenilor dichotomici exista ca proces, iar in proces termenii isi slabesc rigiditatea / id
est incompatibilitatea, se "descoperd" complementari, "inter-comunica" §i inter-fereaza,
schimband functiile si pozitiile. Canonul traditiei se de-canonizeaza, non-canonul
inovatiei se... canonizeaza, pentru ca, la randul lui, sa se de-canonizeze - aga cum releva
scoala formalista rusa 10).

Integrat macro-raportului imuabilitate - devenire sau static - dinamic, raportul
dintre canon si noncanon, dimpreuna cu raporturile mantionate mai sus ca adiacente lui,
poate fi analizat la mai multe nivele heteronomice, interdependente cu cel literar;
intradevar, cum nici un alt fenomen nu poate fi cercetat si apreciat in mod izolat, rupt de
contextul genezei si evolutiei sale, demersul nostru se aplicd, mai intdi, nivelurilor
filosofic, istoric si cultural, apartindtoare de cadrul heteronomic al literaturii.

Nivelul filosofic de abordare a raportului dintre canon si noncanon ne trimite,
mai intai, la confruntarea clasicd din spatiul Greciei antice iIntre scoala ecleaticd si
Heraclit, confruntare care a "hranit" filosofia in abordarea categoriilor antagonice
imuabilitate (stabilitate) si miscare (devenire). Daca pentru Parmenide din Elea lucrurile
contingente si efemere nu trebuie luate in seama, interesand, dimpotriva, planul
esentelor vietii la scara (staticd) a eternitatii - esente eterne si imuabile (care sunt si in
lucruri!) -, pentru Heraclit, realitatea vietii nu este aceea abstractd a unui transcendent
"intepenit" in eternitate, ci tocmai dinamica inepuizabila si transformatoare a unor forte
opuse, care este chiar "lege universald a naturii", si conduce la devenire: "... fiecare
lucru evolueaza invariabil catre contrariul sdu, opozitia contrariilor, conditie a
devenirii, fiind o lege universald in naturd" 11).

In aceastd procesualitate, imaginea raului, care curge conform unei alte legi
inexorabile a lumii - migcarea, devenirea -, este semnificativa si pentru conditia (relativa
a ) lucrului initial: "Ré&ul, prin curgerea lui, oferd in fiecare moment imaginea
permanentei si pe aceea a schimbarii, el este acelasi, dar totodatd, devine altul" 12).

Intemeiata de catre Heraclit, dialectica, trecuta si de marea sinteza a lui Hegel,
cunoaste azi, gratie marilor descoperiri ale stiintei (ale fizicii, intdi de toate),
aprofundari semnificative care vizeaza trecerea de la un model binar (static) al materiei
/ energiei la un model triadic (dinamic).
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Stéphane Lupasco, pornind de la adevarul demonstrat (de legile
termodinamicii) cd orice sistem (energetic) contine doud forte opozitive: forte de
omogeneizare §i, respectiv, forte de eterogeneizare, aflate in antagonism dinamic si
gradual, considera ca, de fapt, se poate vorbi de "trei materii", respectiv, trei moduri de
"sistematizare energeticd" a acestor forte polarizate prin anume rezistente specifice. Este
vorba de: "un sistem cu antagonism simetric", in care fortele oponente "se echivaleaza
la acelasi nivel de actualizare si potentializare respective si reciproce” si de "alte doua
sisteme inverse", "cu antagonism disimetric", in dezechilibru, pe care le-am putea
considera in echilibru disimetric, determinat de proportia ("rezistenta") graduala in care
se actualizeaza una dintre forte si se potentializeaza cealalta, in unul sau altul dintre
sistemele considerate 13).

Preluénd aceastd perspectiva, ne intereseaza mai putin aici identificarea celor
trei materii (cea fizica - inanimatd, cea biologica si aceea care este, in acelasi timp,
fizicd si psihicd), cat, mai ales, faptul ca mutatis mutandis sunt trei "sisteme" sau trei
faze (céci sistemul traieste in timp ca proces) in care putem privi relatia dintre canon si
noncanon / sau traditie si inovatie (in istorie, ca si in literaturd): I. faza in care dominant
(actualizat) este "canonul" traditiei (faza de "antagonism disimetric"); II. faza in care
traditia (in diminuare, de-canonizare) si inovatia (in ascendentd / canonizare),
confruntdndu-se, se mentin incd intr-un scurt echilibru "simetric", de forte care
actioneaza reciproc in proportii egale; III. faza in care inovatia devine dominanta,
impunandu-si / "actualizandu-si" canonul, pe cénd traditia intrda in latenta /
"potentializare".

Nu ne va fi greu sa recunoastem asemenea faze in trecerea de la Evul Mediu la
Renastere sau de la clasicism la romantism. Totusi, in realitatea lor umana, lucrurile nu
se manifestd in mod mecanic asa cum se petrec in lumea physis-ului 14). Cu aceasta
precautie, consideram ca cele trei faze pot fi agezate intr-un graf esentializant

Acest graf, desigur ca este valabil pentru o prima etapa a procesului, pentru ca,
in continuare, elementele inovatiei, odata canonizate, vor intra, la randul lor, in "jocul"
de actualizari si potentializari ale fortelor opuse si se vor modifica functional si
structural. Astfel, in dinamica nesfarsita a vietii / istoriei / a culturii, raportul la care ne
referim (deopotriva cu "sinonimele" sale partiale) are un caracter recesiv, de substituire
treptatd a unui lucru prin oponentul sau, care, la randu-i, este si el expus unei finalitati
analoge; bazatd pe inerenta contrariilor si procesualitatea lor, recesivitatea este mereu
graduala si intr-un echilibru dinamic - dupa cum a aratat filosoful roméan Mircea Florin.

Plasand raportul canon-noncanon la nivelul istoriei, i putem releva ca analog
raportul dintre doud moduri de habitat succesive, dar, in indelungatd vreme, coexistente:
habitatul rural, traditional, al existentei ciclice si habitatul urban, istoric, al existentei
(preconizat) progresive.

In preistorie, intuind anumite constante ale realititii fizice si personificindu-le
in fiinte divine, omul a ajuns ca, in planul sdu mental si imaginar, sd evoce prin mituri,
"povestea" lumii, poveste a transformarii Nefiintei in Fiintd, a Haosului in Cosmos; si-a
configurat, astfel, negentropic, existenta, ritmand-o dupd "ritmul" naturii, marcat de
anotimpuri, respectiv de un timp ciclic. In virtutea acestuia s-a constituit "canonul"
traditiei, care a ramas "de lungéd duratd" in planul vietii rurale, adicd al omului traitor in
relatie directd si continud cu Natura si cu Divinitatea (aceea din cele vazute si cele
nevazute).

In schimb, asezarea in orase (in orase-cetiti, apoi in orase-state) a insemnat
indepartarea de modul de viata organic cu natura, dezvoltarea altor ocupatii, integrarea
intr-un alt fel de timp si alt fel de ritm - timpul si ritmul istoriei, adicd un "noncanon" al
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inovatiei. Ar fi fost sa fie un timp si un ritm al progresului, numai cd mersul istoriei a
fost mult prea sincopat pentru ca sa poata fi perceput ca atare; dimpotriva, razboaiele
fara numadr, multele zone cu dezvoltari inegale, unele chiar pasive, ritmuri incete, ori,
rareori, alerte, numeroase discontinuitati la scara plenetard si locala nu au oferit cu
usurinta iluministilor in secolul al XVIII-lea, ideea de progres in istorie. Si, daca totusi
au proiectat-o (in pofida timpului / si a ritmului ciclic traditional!), au facut-o numai
privitor la Europa cea rationalistd §i dinamica, adevarat "motor" al istoriei in acele
secole 15), impunandu-si "canonul" sdu tot mai mult in lume (in timp ce un ilustru
filosof al istoriei, Hegel, consacra istoria universala ca devenirea Spiritului, a Ideii
Supreme in lume 16)).

Mersul istoriei mai departe in secolul al XX-lea, secol al mondializarii - si al
celor doud razboaie mondiale! - nu ne ofera inca, in pofida progresului material,
corelatii ale dezvoltarii economice, sociale si culturale, adicd ceea ce marcheazd cu
adevarat o civilizatie unitara si ascendentd; mai recent, primatul economiei corelat cu
proiectul politic, vizeaza globalizarea, ca solutie progresista, dar antreneaza costuri
inimaginabile (intrucat: "Nu existd progres care sd nu ceara platd; aceasta e regula...”
17)). Intre cele mai neavenite "costuri" se mentioneazi nivelarea culturala, eludarea
spiritului creator si a identitatilor locale. Promovarea universalitatii constituie - dupa
cum aratd Paul Ricoeur - "o distrugere subtild nu numai a culturilor traditionale, ceea ce
nu ar fi poate un rau ireparabil, dar si a ceea ce as numi... nucleul creator al marilor
civilizatii, al marilor culturi, nucleul de la care pornim cand interpretam viata si de la
ceea ce numesc anticipat nucleul etic §i mitic al umanitatii" 18).

Se pune in mod firesc intrebarea: Cui prodest? deoarece de-canonizarea
marilor culturi zonale traditionale si a fermentului lor creator pentru ca sa se impuna
"canonul" universalizarii (v. si religia "new age", apare drept cea mai nociva forma de
totalitarism, dovada ca inca nu se Invatd nimic din istorie.

Un foarte bun observator istoric precum Fernand Braudel se intreabd printre
randuri ce sanse poate avea structura economicd de azi care promoveaza globalizarea,
daca ea a aplatizat trendurile ciclice care au caracterizat (si) perioada anterioard a
capitalismului i, mai ales, a aplatizat "miscarile de maree care ritmeaza istoria
materiald si economici a lumii" 19). Intrebandu-ne si noi, nu omitem sa observam ci
metafora fluxului si refluxului, adicd a unei ciclicitdti, nu Inseamnd recurenta timpului
ciclic al umanitatii arhaice si traditionale rurale, ci un mod de evolutie (progres) "in
spirald", prin reluari sau alternante (la distante temporale variabile), de fiecare data
altfel, ale acelorasi esentiale forme economico-istorice de baza, opozitive si
complementare, care se "actualizeaza" si "potentializeazd" recesiv §i reciproc pe un
traseu relativ analog celui fizical, adica "transfinit" (St. Lupasco).

Nivelul cultural de abordare implicd raportului canon-noncanon ipostazari
contigui pe traseul devenirii culturii; vazutd In mod holistic ca realitate ("a-reala"!) de
ordin spiritual, in care se proiecteazd semiotic (adica, semnificativ si comunicativ,
deopotriva) elementele habitatelor umane. Cultura existd in spatiu si timp prin culturi
particulare (unele, ample si greoaie asemeni unor placi tectonice, la scara planetei,
altele, mai reduse, individualizate etnic si functionand, pe alocuri, ca enclave, autotrof).

Cultura indiana este altfel decat cea greacd (au constatat "la fata locului",
carturarii adusi de cdtre Alexandru Macedon), cultura egipteana, prin vechimea si
superioritatea ei, i-a influentat pe primii greci (Pythagora, Herodot), dupa cum la randul
ei, in amurg, a primit o infuzie elenisticd; romanii erau fericiti sa vada Arcadia sau sa se
infrupte din aurul Daciei; arabii sarazini erau cruzi si, totusi, nobili, cu o Tnalta cultura
(au resimtit-o Indeaproape spaniolii in Evul Mediu); Magellan, ocolind lumea, i-a aratat
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Europei culturi primitive; Marco Polo, ajungdnd in China, i-a amintit aceleiasi Europe
de o mare si straveche civilizatie , iar cu un sfert de mileniu in urma, unii europeni,
trecand Oceanul, au crezut - si, mai apoi, au facut (!) - America drept "Pamantul
Fagaduintei".

In toate cazurile, "armitura" locald autarhici de precepte ale existentei se
vadea asemdndtoare (ca intr-un continuu canon uman - caci "pretutindeni traiesc
oameni") si, pe de alta parte, se vadea contrazisd de alte precepte, ale altora, "non-
canonice"... De aici, dichotomiile culturale de resort psihologic: eu-tu, eu-altul, noi-
ceilalti sau de resort quasi-abstract: identitate-diferenta, identitate-alteritate, identitate-
diversitate s.a., cu, bineinteles, reflexele lor de mentalitate si de expresie literar-artistica
identitare, dar si cu tentatiile de schimb reciproc de valori intr-o convietuire fara
primejdii.

Asemanarile si diferentele au insotit perpetuu perceptia contractelor intre
culturi, constituind obiectul curent al abordarii lor comparatiste. Imprumuturile si
influentele, deopotriva, ele contribuind la atenuarea diferentelor, intr-un plan de inter-
comunicare i con-vietuire "In vecindtate" sau "la distanta".

Acest proces (al impactului intre culturi) a inregistrat, in genere, trei atitudini
distincte in raport de dichotomia initiald (dintre culturile aflate in contact) si, totodata,
trei solutii de "rezolvare" a acestei dichotomii:

1. Constiinta (si trufia) superioritatii - de aici, solutia aculturatiei (a asimilarii gi
integrarii) comunitatii si culturii mai putin dezvoltate, impunerea "canonului" propriu de
valori unei culturi diferite; ca solutie operativa: cucerirea prin violenta.

2. Complexul de inferioritate al comunitatii etnice cu o culturd mai redusa ori
retardata - de unde tendinta de aparare a identitatii sale culturale (enculturatia);

3. Toleranta (recioprocd) - de unde multiculturalismul, ca solutie de convietuire
a culturilor aflate in contact, i interculturalismul, ca solutie de "schimburi" / co-
influente intre culturi, forme de convietuire reciproc transformatoare.

In prima dintre aceste situatii avea de a face cu ceea ca Tv. Todorov defineste
ca etnocentrism: "a ridica Tn mod nepermis valorile proprii societatii careia 1i apartii la
rangul de valori universale" 20) - o definitie pe care o socotim marcatd in mod evident
de experienta istorica (exemplul cel mai recent si crunt: fascismul german), experienta
care, dacd luam in considerare si distrugereca popoarelor Americii Centrale de catre
conquistadorii spanioli (in numele crucii §i al coroanei spaniole) sau campaniile
colonialiste ale altor europeni in Africa §i Asia, ar putea fi definitd, prin extensie
analogicd, §i eurocentrism.

Etnocentrismul, insa, din punct de vedere etnologic si cu referinta la populatiile
de agricultori, are si o alta fata: legat de spatiul (arhetipal) radiant (v. Leroi-Gourhan
21)), el are un caracter autarhic §i pasnic; asa a fost el sesizat, in versuri horatiene si de
catre poetul german Martin Opitz, in secolul al XVIl-lea, la taranul valah din
Transilvania, cel caruia legatura zilnica cu cAmpul ii asigura acel univers suficient, in
care se ingemineaza cerul cu pimantul. In aceasta ipostazi, etnocentrismul este tolerant
si se poate inscrie in cea de a treia atitudine si directie dintre cele mentionate mai sus.

Referitor la complexul de inferioritate, acesta este inerent in cazul impactului
cu o culturd si civilizatie superioara (v. influentele culturii elenistice in Orient, ale
culturii greco-romane in Occident s.a.); solutia, finalmente, este la fel de inerenta:
imitatia si adoptarea (canonului) valorilor superioare (a se observa, totodata,
complementaritatea acestei atitudini cu aceea anterioard a superioritatii). Lucrurile au
fost elucidate mai demult de catre Gabriel Tarde si le cunoastem in cultura romaneasca
prin intermediul lui Eugen Lovinescu, care, pentru a-si sustine ideea modernizarii
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civilizatiei romanesti si, corelativa, pe aceea a sincronismului literar, a apelat la teoria
imitatiei a sociologului francez, referindu-se la o actiune in doi timpi de baza:

1. adoptare, preluare, imitatie, simulare;

I1. adaptare, stimulare, prelucrare creatoare.

Cu faza prelucrarii creatoare, originale, cultura mai slab dezvoltatd se
autodepaseste, dobandind potentialul "arderii etapelor" si stimulentul identitatii demne,
consistente si rezonante; aceasta echivaleaza cu depasirea progresiva a complexului de
inferioritate, intr-un mod analog aceluia sugerat de G. Cilinescu cand a asezat
propozitia :"Nasc si la Moldova oameni..." (din scrierile lui Miron Costin) ca moto
pentru monumentala lui "Istorie a literaturii roméane de la origini pana in prezent.

Toleranta apare ca o cutuma la populatiile pasnice care 1si regleaza existenta
dupd "legi nescrise" sau dupd norma biblicd a iubirii aproapelui. Despre toleranta
poporului roman s-a scris mult, iar noi aici nu redam decat o marturie (apud Simion
Mehedinti) din partea unui preot lipovean dinainte de al doilea razboi mondial: "Statul
roman nu s-a gandit niciodata sa ne facd vreo supdrare; bisericile si preotii lipoveni se
bucura de acelasi respect din partea tuturor, ca si bisericile si preotii pentru ortodocsi si
nici nu se putea altfel, deoarece ne-am convins dintr-o lunga vietuire la un loc de firea
ingaduitoare si deschisd a romanului. Cum s-ar fi putut ca noi, crestinii, s nu ne
bucurdm de libertate, cand chiar credinciosii celorlalte confesiuni necrestine se bucura
nu numai de libertate, ci chiar de protectia statului roman? lar libertatea aceasta nu e de
forma, ci de fapte..." 22).

"Toleranta reciproca si intelegerea mutuala" reprezintd azi un imperativ al
democratiei moderne, iar pentru acestea multiculturalismul (convietuire bazata pe
pretuirea identitatii etnoculturale dar autarhice) trebuie "depasit" cu ideea (si educatia)
interculturala: "sa trecem de la o logica mono la o logica a lui inter" 23); bazata pe
respectul diferentei celuilalt, interculturalitatea implicd schimbul liber si reciproc de
valori, care asigurd o dinamica fara conflicte societatii. in acest sens, in Comunitatea
Europeana (ca o macro-societate multinationald) instituie un nou suport de tip canon-
noncanon, reprezentat de relatia intre normele integrarii si cutumele identitatii etnic-
nationale si culturale.

La aceasta relatie - istorica, (inter)culturala, politica, institutionald - se referd o
cercetare romaneasca recentd care evidentiazd "determinarea (izolarea, descrierea si
analiza) factorilor care favorizeaza integrarea ecuropeand si a factorilor de
<<rezistentd>> care actioneaza In cultura romana" 24)ca, de altfel, si in celelalte téri, in
aspecte particulare. In aceasti procesualitate, identitatea, ca noncanon, nu va ajunge
recesivd, intrucdt normele integrarii, un nou canon, nu prevad pentru identitate
asimilarea ("integrarea In"), ci cooperarea ("integrarea cu").
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SCRIITURA OGLINDA: VOCI ALE ISTORIEI SI VOCI ALE TEXTULUI

Doinita MILEA
Universitatea ,Dunarea de Jos” din Galati

Résumé : La double orientation de la littérature, du cété de la mémoire et celui du devenir,
permet a restituer des événements passés mais aussi a découvrir les mises en scenes du soi
déguisé, sous la pression de I’angoisse du temps et de I’Histoire, comme dans un immense miroir.
La fiction assure cet espace-miroir, lieu du texte et lieu de la condition humaine, ou [’artiste,
., [anti-héros” de G. Grass, revit les images de son propre égoisme, de sa culpabilité sociale, de
la jeunesse a la maturité. La mise en texte d’histoires réelles ou fictives par l’interméde de
appareil textuel permet a Grass de constituer un ensemble d’interrogations fondamentales
concernant le récit de fiction comme modalité de fonctionnement de la représentation mentale,
dans ses rapports avec d’autres phénomenes artistiques et, plus largement, représentationnels.
Mots-clés:miroir, fonctionnement, récit

Imaginea unui anti-erou pentru care contingenta existentei imbraca acel
caracter de irationalitate pura si obscuritate brutald, o fisura in care pe furis s-a insinuat
nentul, proiectata in oglinzile istoriei si ale textului, spatiu de Intilnire a datelor realului,
cu vinovatiile si frustrdrile unei natiuni, extinse asupra intregii umanitati, deschide
perspective multiple. Singuratatea lui Oscar, personajul centru, genereaza sentimente §i
resentimente, receptarea alunecand de la tragic la grotesc, de la liric la ironic, de la
absurd la cinic, prin dialogul textual straniu intre obiectivitate si subiectivitate ca
moduri de a organiza vocile textului, depasind codul retoric al Bildungsromanului.

Pulverzarea actiunii romanesti, mascarea temporalititii §i spatialitatii

organizarii narative, sub secventele lirice-degresive retrospective, iradiazd din
focalizarea variabild: ceea ce nararea la persoana I nu permite prin subiectivitatea si
interioritatea perceptiei, este preluat de persoana a Ill-a, falsda voce a obiectivitatii, sub
care se ascunde acelasi ,,neiubit” Oscar, cu frustrarile si jocurile de masti recuzatoare.
Tehnica fragmentarismului nu lasa totusi impresia de improvizatie, de notatie rapida,
caci amprenta strategiei autentificatoare a amintirii §i a notarii ei ca modalitate de a
scapa de disperarea totala in fata actului de a scrie, transpune direct miscarile vietii sub
puterea acelui inconstient violent al eroului, ca factor structurant.
Primind premiul Nobel (1999), Giinter Grass, acest scriitor german care in anii de dupa
razboi facea parte din grupul 47, iese declarativ la rampa Istoriei, in interviuri acordate
marilor reviste literare din perspectiva maturitatii si experientei creatoare (de la romanul
care-1 consacrase, Toba de tinichea, trecusera patruzeci de ani): nu intamplator unul din
ultimele texte se numeste “Secolul meu “.

Mai evident decat pana acum, scriitorul isi asuma istoria, cu “victime si caldi”:
“Aceasta era ambitia mea literard: si reusesc sa creez, sa provoc un ecou al acestui secol
cu cele mai diferite glasuri”.

in timpul care s-a scurs, plicerea interviului reafirma vechile-i puncte de
vedere care-i sprijiniserd debutul si alimentasera comentariile criticii (Toba de tinichea
ca si texte ulterioare, fusese legata de aventura detaliilor biografice, de la locul nasterii
pana la optiunile artistice): “Fiecare are o singura biografie si nu este deloc sigur ca
poate fi interesanti. In tot cazul, mie niciodati nu mi s-ar intimpla si-mi scriu
autobiografia. In primul rind, pentru ci prefer si mint in fictiune, in roman. Pentru
ce s-0 fac intr-o biografie? ”
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Epoca teribilistd a debutului (aflat sub semnul dialogului dintre lirica si proza
scurtd si grafica personald cu trimiteri suprarealiste — volumul Avantajele galinaceelor
giruetd, teatru intr-un act primit cu riceald, poate pentru eclectismul viziunii realiste,
romantice si abstract-avangardiste si in sfarsit romanele Ani de cdine (1963), Anestezie
locala (1969), care dezvolta tematic proza scurtd sau texte dramatice anterioare) este
vazutd acum ca ucenicie literard (desi premiile literare apartin acelei perioade: in 1962,
Toba de tinichea primeste la Paris Prix du meilleur livre étranger): “In Grupul *47
invatam profesia” (referirea include maestrii: Heinrich Boll, 1972, Premiul Nobel si
modelul formarii “Despre maestrul meu Alfred Doblin”).

Interesant este ca lumea literard romaneasca primeste Anestezie locald in 1975,
in colectia Globus a editurii Univers, si la mare distantd cartea debutului (la aceeasi
editurd Univers, in traducerea Norei Tuga, 1997), infinit mai cunoscuta si mai tradusa.

Cartea de tinerete (autorul avea 32 de ani in 1959) contemporand ca spatiu
literar cu experientele Noului Roman francez (Michel Butor — 1956 Emploi du temps,
1957, La Modification, Alain Robbe Grillet — 1953, Les Gommes, 1957, La Jalousie,
Nathalie Sarrante — 1947, Portrait d’un inconnu, 1956 — L’Ere du soupc¢on, etc.) fata
de care se afld la o distantd masurabila in epicul invingdtor si constitutia robusta a
personajului, neincercand disolutia formelor narative si a coerentei personajului si
oprindu-se la dialogul cu o forméa - Bildungsromanul -, care presupune privirea sociala
si istorica.

in acest sens, una din lecturile cirtii Toba de tinichea presupune parabola
politica: includerea ascensiunii la putere a lui Hitler in spatiul rememoarorii ar putea fi
sugestia unei constientizari parabolice colective si individuale a tragediei europene: nu
intamplator capitolul final rezumand devenirea eroului pana la treizeci de ani, vede prin
ochii lui Oskar, “inocentul viclean”, “polonezi avantati in moarte §i comunicate
speciale...”.

In alt capitol (Posta polonezd, El se odihneste la Saspe), Oskar Mazerath se
confeseaza lui Bebra : “Eu am fost maestre Bebra. Asta am ficut eu si asta am facut tot
eu, am savarsit aceastid moarte §i nici pentru aceea nu sunt nevinovat’.

Recunoastem aici imaginea fictionald a unui eseu celebru din 1948 al lui Karl
Jaspers: Culpabilitatea germand, in care patru niveluri de culpabilitate (culpa
“criminald” — situatd la nivelul celor care au dus poporul german la distrugere, culpa
“politica” — implicandu-I pe cei care au devenit instrumentul acestei crime, culpa
“morald” a celor care-si vad vecinul schingiuit gi nu iau nici o atitudine si in fine, culpa
“metafizicd”, a celor care trdiesc intr-un regim politic), pregatesc reflectia asupra
ultimelor doud (dat fiind ca primele doud cad in sarcina justitiei): “Fiecare individ
trebuie sa se judece pe sine, cand a fost las “.

In egald masurd, Toba de tinichea este o carte despre lumina si umbrele din
interiorul artistului (lumea literaturii germane avand, deja, modele celebre, Moarte la
Venetia, Doktor Faustus...), daca pornim chiar de la optiunile eroului prezente in doua
variante: prin monologul interior s§i prin viziunea unui comentator care uneste
perspectiva comportamentistd cu elemente de analiza psihologica: * In timp ce Oskar {si
agdta toba de gat si-si vara betele sub bretele, ducea tratative simultan cu zeii sdi
Dionyssos si Apollo. Daca Apollo nazuia catre armonie §i Dionyssos cdtre betii si
haos, Oskar era un mic semizeu, care armoniza haosul si punea ratiune in starile de
betie”.

Dubla alegere, ca tema existentiala, bantuie spatiul constructiei interioare de la
nivelul Bildungsromanului: “Aceastd dubla alegere avea sa-mi stabileasca si sa-mi
influenteze viata, cel putin pe aceea pe care planuisem singur s-o duc in absenta tobei.
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Pand in ziua de azi, oscilez nepasdndu-mi de Schiller si de tovarasii lui, intre Rasputin
si Goethe, intre vraciul si atotstiutorul, intre Intunecatul care inrobea femeile si
luminosul print al poetilor, care se ldsa asa de lesne inrobit de femei”. Un alt element
interesant in structura cartii este obsesia “spatiului inchis” care introdus sub forma
“spitalului de boli nervoase” pregiteste confesiunea eliberatoare: cartea povestire: “In
consecintd, ingrijitorul meu nu poate sa-mi fie dusman. Am prins drag de el, ii povestesc
privitorului din spatele usii, de Indatd ce-mi calcd odaia, intdmplari din viata mea, ca sd
md poatd cunoaste, in ciuda vizorului care-i std in cale”.

Cu altd ocazie, “albumul de fotografii” este vazut tot ca un spatiu capcana,
declangator de confesiuni “groapa de familie deschisa la lumina zilei (...), dragostea lui
Oskar pentru labirint ™.

Aceeasi deschidere 1n povestire recuperatoare o regésim si in Anestezie locald :
“toate astea le-am povestit dentistului meu .

Dar ceea ce domina tematic romanul este artistul si recuperdrile sale: dinspre
amintire si din social: toba de tinichea, pe care Oskar “o pune sub cheie” cand moare
maestrul Bebra (iatd si ucenicul si maestrul!) este simbolul acestei apartenente: “Dar
cine a trimis fluturele si i-a ingaduit lui si tapajului ... facut de descarcarile electrice ale
verii tarzii, sd-mi atdte pofta pentru toba de tinichea promisa de mama si s ma faca s-o
indragesc si s-o ravnesc...”.

Artistul si modelele sale traverseaza textul: “in albumul meu spiritul lui
Goethe, atestand cele doua suflete ale mele, datorita carora pot in acelasi timp sa cobor
cu o singurd tobd la numele mele in Petersburg si Weimar...”.

Discursul ironic si metatextual trimite in egald mdsura la modele celebre:
evocarea nasterii §i copilariei imbraca modelul celebru al lui Lawrence Sterne: “Pe cdt
de influentabil am ascultat ca embrion numai de mine si oglindindu-ma in lichidul
amniotic, m-am observat cu minutie pe atdt de critic am pdndit primele remarci
spontane ale parintilor mei sub becuri. Urechea mea era treaza... Cand Oskar o sa fie
de trei ani o sd-i iau o toba de tinichea...”.

Legatura cu modernizarea prozei postbelice este evidentd In secventele
autoreflexive, care-1 apropie sau il plaseaza in vecinatatea postmodernistilor americani
si sud-americani: fragmentul de mai jos este alaturi de Ernesto Sabato si al sau Abaddon
Exterminatorul: “ O povestire se poate incepe de la mijloc §i poate crea confuzie,
pasind hotarat inainte si Tnapoi. Te poti da modern, poti sterge toate timpurile si toate
distantele, ca pe urma sa anunti sau sa pui pe altii sd anunte ca problema spatiu-timp a
fost in sfarsit rezolvatd in cele din urma... Mi s-a spus chiar cd face impresie daca
incepi prin a mentine cu tarie: nu mai exista eroi de roman...”.

In alt punct al cartii (capitolele pastrandu-si rolul de chei de lecturd) —
“Credinta, sperantd, dragoste”, construieste ca si Raymond Queneau in Exercices de
style, cincisprezece variante ale unei povestiri, matrice in care un muzician Meyn si-a
ucis cele patru pisici, sau moartea bunicului, (tipul de legatura intre variantele povestirii
este amplificarea receptarii afective).

Vorbind despre sine si despre lume, Oskar “cu statura lui de gnom, cu
infdtisarea lui de trei ani...” incearcd in finalul cartii (cartea a treizeci de ani din viatd),
o intoarcere catre sine, la finalul acestui traseu existential nu-1 asteaptd (pe fundalul unui
joc de copii) Bucatareasa Neagra (obsesiva prezentd a intunericului): “daca tot e s fug,
singura fuga care sa merite e fuga in directia bunicii mele” — o intoarcere simetrica spre
originile cartii si ale familiei — spatiul protector al acestui pitic-tobosar: “E dificil sa
anunti cu o simpla tobad de tinichea din cele ce se gésesc in pravaliile de jucarii ...
sfarsitul plutelor de lemn, purtate de rauri pana la linia orizontului. Si totusi am reusit sa
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cdnt prohodul, cu toba mea, portului de lemne... tuturor ascunzatorilor de pe insula
Speicher cunoscute mie”.
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EVOLUTIA IDEILOR POLITICE IN SECOLELE XVI-XVII

Diana PRESADA
Universitatea Petrol-Gaze din Ploiesti

Abstract: This paper highlights the contribution of Niccolo Machiavelli, Thomas Hobbes and
John Locke to the founding of a new political theory. The analysis therefore focuses on the
fundamental conceptions that paved the way to modern political thought: the civil polity and
statecraft, the social contract theory and political legitimacy, unlimited or limited sovereign
power.

Key-words: political thought, social contract theory, sovereign power

In secolele XVI-XVII, gandirea politicdi evolueazi intr-o noua directie,
desprinsa de axele conventionale de referinta: idealismul platonician, ordinea sociald
naturald a lui Aristotel si conceptia sacerdotald asupra guvernarii ce a dominat in Evul
Mediu. Machiavelli aratd ca politica este o operd umana, Hobbes elaboreazd o teorie
rationald a puterii, iar Locke construieste o teorie a legitimitatii autoritatii politice si a
limitelor puterii.

Articolul isi propune sd evidentieze contributia lui Machiavelli, Hobbes si
Locke la constituirea stiintei moderne a politicului.

De la regimen-ul medieval la arta pragmaticd a guvernirii. Gandirea
politicd medievald, indiferent de accentele si manifestarile sale de-a lungul secolelor,
este inseparabild de constiinta religioasa. Ca urmare, ecleziologia crestind este cea care
se pronunta In ceea ce priveste originea, natura si conditiile de exercitare a puterii, iar a
gandi guvernarea medievala in sens politic presupune a o raporta in permanenta la
termenul de regimen, un concept plurivoc care intruneste un conglomerat de functii, de
la de virtutile princiare pana la diversele indatoriri publice (a conduce si a apara o
cetate, stapanire de sine, cumpatare, prudenti, a dirijja oamenii corectandu-le
comportamentul si orientandu-i pe calea cea dreaptd). Puterea fiind de origine divina,
regimen-ul este Incredintat regelui de catre Dumnezeu prin intermediul slujitorilor sai,
reprezentantii bisericii, pentru a stapani trupurile si a le calauzi sufletele spre mantuire.
in secolul al XllI-lea, pe fondul dezvoltirii monarhiilor si al interesului acordat
institutiilor monarhice de catre scolastici o data cu redescoperirea Politicii lui Aristotel,
se declangeaza procesul de politizare a regimen-ului, care ajunge sa se confunde cu
functia regald (a domni inseamnd a guverna). Cu toate acestea, noul regimen politic
continua si fie circumscris sferei morale. Inca nu exista nici o linie de demarcatie intre
virtutile personale ale suveranului §i capacitatea sa de a-i conduce pe ceilalti, intre
comportamentul etic si actul de a guverna [1].

Ruptura fata de gandirea politicd medievala o produce Machiavelli in secolul al
XVl-lea prin teoria sa asupra statului, termen pe care il introduce in vocabularul politic.
Cercetandu-i dinamismul natural, metodele si aspectele functionale, Machiavelli
conceptualizeaza statul ca institutie pur umana, autonoma fata de religie, care are rolul
de a garanta stabilitatea unei natiuni. In acest context, principele intruchipeazi statul,
caci el il intemeieaza si 1i da legile...ii aduce pe tofi impreund asigurand unitatea
societatii [2], iar politica se defineste ca o artd a guvernarii, capabilda sa asigure
conservarea si dezvoltarea statului. Felul in care Machiavelli utilizeaza conceptul de stat
nu corespunde incd sensului modern de structura independentd de aparatul de
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conducere, insd reprezintd un pas inainte comparativ cu regimen-ul ecleziastic. Astfel,
stato desemneazad persoana principelui, eforturile sale de a-si mentine pozitia, dar si
forma de guvernare. Totodatd, sensul cuvantului apartine cadmpului semantic al
dominatiei, fie cd reprezinta teritoriul pe care principele isi exercitd stapanirea, fie ca
trimite la dobandirea de noi teritorii sau stati, dupa cum explica Machiavelli in textele
sale.

O datd cu Machiavelli statul se laicizeaza, ceea ce presupune eliberarea actiunii
politice de sub rigorile eticii. Astfel, guvernarea utopicd, bazata pe virtutile principelui
si orientatd spre binele obstesc, lasd locul unei arte pragmatice de guvernare care
vizeaza succesul politic. Principele sau este sfatuit si se foloseasca de credintele
poporului pentru a-si consolida puterea si nu sa se preocupe de adevarul lor absolut,
deoarece menirea lui nu este si instaureze o ordine ideald pe Pamant. In viziunea
ganditorului florentin, religia nu mai este un scop in sine, ci doar un instrument la
indemana liderului politic.

Portretul suveranului, care acopera capitolele XV-XVIII din Principele, este
departe de arhetipul unui rex justus medieval, ca si de tema conventionala referitoare la
raportul dintre virtus si fortuna (actiunile unui print virtuos depind de capriciile sortii
care 1l pot sprijini sau, din contra, 1i pot zadarnici eforturile). Desi Machiavelli valorifica
traditia tratatelor de conduitd regala numite Specula si continua stilul medieval de a
reliefa virtutile individuale, el rastoarnd optica operand cu ideea de virzii in opozitie cu
virtus. in locul smereniei si al insusirilor nobile recomandate de Biserici, Machiavelli
propune figura omului de stat ambitios, a carui virtute este tocmai orientarea sa catre
satisfactiile terestre: dorinta de glorie si de a stiapani. Reusita demersurilor politice este
conditionata, spune Machiavelli, de cinci calitati esentiale: principele trebuie sa fie sef
militar, sa fie bogat (contrar Bibliei, sdracia este o disfunctie periculoasa a guvernarii),
sd se faca temut, sd manifeste spirit realist §i sd demontreze capacitatea de a-si modela
strategia in functie de mersul lucrurilor, adicd de ceea ce dicteaza situatia concreta.
Acestea impreund alcédtuiesc meritul personal al printului pe care il numeste virti, o
imbinare fericitd de cunostinte si abilitati politice care ii permite printului s& domine
norocul sau circumstantele neprevazute pentru a instaura legea si a-si exercita puterea.
In opinia sa, omul politic trebuie sa stie sd fie vulpe pentru ca sd recunoasca cursele si
sd fie leu pentru ca sa-i sperie pe lupi [3].

Se produce astfel o distantare radicala atat fata de discursul medieval in genere,
cat si fatd de cel umanist in special, cel care perpetua un cliseu comportamental bazat pe
prudenta si echilibru. Astfel, locul conceptului etic de virtus este preluat de un concept
politic, virtu, care desemneaza o pozitie de forta: principele se afla angajat Intr-o batalie
permanenta cu realitatea schimbatoare din propriul sau stat.

Ideea separarii politicii de morald este indisolubil legatd de una dintre
conceptiile sale fundamentale ce va face cariera in gandirea §i teoria politica ulterioard —
realismul politic. Din acest punct de vedere, Machiavelli nu numai ca se diferentiaza de
realismul lui Aristotel, dar contrazice, in egalda masura, teoriile idealiste ale guvernarii.
Asa cum ne asigura incé din capitolul al XV-lea din Principele, ganditorul florentin uita
de idoli, de Platon si Aristotel pentru a scrie total diferit de modul de tratare obisnuit al
celorlalti [4], pornind de la cunoasterea faptelor si nu de la simpla lor inchipuire [5].
Scriitorul se pronuntd in favoarea experientei si a cunoasterii nemijlocite, intelegand ca
actul politic porneste intotdeauna de la o realitate obiectiva asupra careia actorul politic,
suveranul, trebuie sa actioneze pentru a o transforma. De altfel, Capitolul XVIII, unde
formuleaza principiul utilitatii politice a actiunii, a fost tinta reprosurilor celor care au
acuzat imoralitatea ideilor sale. Aici, In urma analizelor asupra situatiei particulare a
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Italiei contemporane lui, ajunge la concluzia cd, pentru a realiza un scop politic,
principele trebuie sa se folosesca de toate mijloacele, inclusiv la nevoie sa stie sa faca
raul [6]. Pentru Machiavelli, unitatea si stabilitatea statului sunt valori absolute, iar
principele este obligat s lupte cu orice pret pentru ca statul sa existe.

In calitatea sa de ganditor realist, Machiavelli submineazi ceea ce a
fundamentat sistemul politic traditional. Dar, in ciuda faptului cd a transformat regulile
si obiectul artei de a guverna, el nu face inca deosebirea dintre stat §i guvernare,
conceptia sa asupra statului identificandu-se cu exercitarea puterii politice. Ca si
scolasticii, el considera cd a domni este acelasi lucru cu a guverna, cu deosebirea ca
dezideratul eficientei il substituie pe cel al dreptatii.

Societatea politica, un artificiu inventat de om. Clarificarea conceptuala a
diferentei dintre stat si guvernare o va efectua Hobbes in secolul al XVII-lea, o datd cu
teoria sa rationald asupra statului. Spre deosebire de Machiavelli, pentru filosoful
englez, arta guvernarii nu duce la crearea statului, ci la mentinerea si conservarea sa.
Este o distinctie importantd care semnaleaza separarea definitivd a guvernarii de
institutia detindtoare a puterii. Daca pentru Machiavelli dobandirea si pastrarea puterii
reclama strategii politice identice, pentru Hobbes mentinerea statului se inscrie printre
indatoririle suveranului, indatoriri care deriva din statutul sau de suveran.

In ceea ce priveste aparitia statului, Hobbes are in vedere doi factori esentiali,
pasiunea omeneasca si un aspect de ordin juridic. Omul, in calitatea lui de lucru care
gandeste, este un spirit corporal, dar si o vointd animatd de necesitate si dorinta care
intrd sub incidenta legilor mecanice. Si cum viata se identificd cu miscarea, filosoful
defineste pasiunile drept migcari prin care obtinem ceea ce ne satisface dorintele. Dintre
acestea, straduinta de a ne conserva fiinta si de a ne atinge interesele personale
(procurarea hranei, necesitatea de a ne apara) duce la aparitia societitii. in aceastd
perspectiva, omul nu mai este un zoon politikon, deoarece societatea nu mai apare ca un
loc natural al individului. Dimpotriva, naturald este doar dorinta omului, pe care o
numeste conatus, de a se mentine ca fiinta. Dar, in colectivitate, oamenii, care sunt de la
naturd fiinte egoiste, preocupate exclusiv de binele propriei persoane, se distrug
reciproc. Dotat cu ratiune, omul prevede pericolele care il asalteaza din toate directiile
si, sub imperiul unei permanente angoase a mortii, el ataca inainte de a fi atacat, aflindu-
se in acea conditie numitd razboi: un rdazboi al fiecarui om impotriva fiecarui altul [7].
Hobbes dezvolta ideea de conflict generalizat, precizand ca sensul termenului nu
contine doar actul de a lupta in sine, ci si tendinta naturala a omului spre agresivitate, pe
care o numeste voinfa infruntarii sau dispozitia de a lupta.

Totusi, subliniazd Hobbes, existd o reguld generald a ratiunii care ii dicteaza
omului, daca fiecare va proceda la fel, sa renunte la dreptul Iui natural de a se apéra si
de a se multumi cu atata libertate fata de alti oameni cdta le-ar acorda el lor fata de el
insugsi [8]. Este vorba de un transfer de drept privat in favoarea dreptului public, dupa
cum ne spune Hobbes, un transfer reciproc de drepturi in baza unui contract. in urma
pactului social, care este un act voluntar si juridic, multimea se uneste intr-o singurd
persoand numita Comunitate civila [9)] sau Statul-Leviathan, o constructie artificiala
care le oferd, in schimbul renuntarii la drepturile lor, securitatea propriei vieti si ordinea
sociala.

Insa contractele, in absenta unei instante care sa le certifice aplicarea nu au nici
o valabilitate, deoarece legile naturale (dreptatea, echitatea, modestia, mila sau, intr-o
formulare cuprinzatoare, a face altora ce ai dori sa ti se faca tie) se opun pasiunilor
(partinire, mdndrie, razbunare si alte asemenea). Concluzia lui Hobbes este clara,
conventiile, fara sabie, nu sunt decdt vorbe in van, lipsite de orice putere in a da cuiva
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sigurantd [10]. De aceea, cel care garanteaza aceste avantaje nu poate fi decat suveranul
unei comunitdti civile, fie cd este un singur om sau o adunare, iar aceastd persoana
numita sa fie purtatorul de cuvant al fiecaruia inseamna mai mult decat un acord, pentru
ca ea reprezentd unitatea reald a tuturor intr-una §i aceeasi persoand, care este opera
unei conventii a fiecarui om cu fiecare alt om [11]. Realizarea unitatii politice,
intruchipate de suveranul care reuneste vointele individuale intr-una singura, marcheaza
momentul in care multimea devine un popor constient de sine.

Pentru Hobbes, scopul suprem al guvernarii rezidd in apararea intereselor
poporului, ceea ce implica, pe langad asumarea rolului militar, mentinerea ordinii §i
rglementarea moravurilor, administrarea economiei publice. in masura in care Hobbes
defineste scopul vietii civile In Statul-Leviathan ca bunastare a vietii poporului, el
anticipeaza curentul de inspiratie utilitaristd care va lua amploare in secolul al XVIII-
lea. Totusi, el nu depaseste cadrul politic al problemei, deoarece analiza practicii
guvernarii rimane circumscrisa ideii de putere. In opinia sa, arta guvernarii presupune
abilitati specifice din partea suveranului care trebuie si stie s se faca ascultat de supusii
sdi, caci prosperitatea unei natiuni nu este datd de forma de guverndmant, ci de
supunerea absoluta a celor condusi. Teza absolutismul puterii politice se leaga de natura
pactului social insusi: atunci cand se decid sd renunte la drepturile lor in favoarea
statului reprezentat de suveran, oamenii isi cedeaza In mod definitiv puterea lor
individuala. Hobbes expliciteaza ca ei s-au legat, fiecare in fata fiecarui altul, sa fie
autorii cunoscuti ai orice ar face sau ar crede nimerit sa faca acela care este deja
suveranul lor [12]. Primele cincisprezece paragrafe ale capitolului al XVIII-lea din
Leviathan, care stabilesc drepturile suveranului instituit, demonstreaza pe larg de ce
oamenii trebuie sd se supuna puterii suverane. Ideea de baza este ca un conducator se
situeaza 1n afara contractului mutual al oamenilor, cdci acordarea suveranitatii prin
mijlocirea unei conventii este lipsitd de sens si atita timp cat actiunile si deciziile sale
vizeaza pacea si binele tuturor, ele sunt legitime $i oamenii trebuie sd se conformeze
neconditionat (cu rezerva atacului la propria viatd). Chiar si atunci cand puterea
suverana comite inechitati, filosoful nu le incadreazd in categoria nedreptdtilor sau
vatamarilor propriu-zise, intrucat persoana care reclama ca suveranul i-ar fi adus vreun
prejudiciu nu face decat sa se revolte impotriva a ceva al carui autor este el insugi ori,
conchide filosoful, a te prejudicia pe tine insuti este cu neputinta [13].

Asadar, Statul-Leviathan este o fiintd artificiala pentru cd se naste dintr-o
conventie a tuturor si este Inzestrat cu un suflet artificial, suveranitatea. El este mult mai
puternic si mai rational decat indivizii ce se conduc prin ei Ingisi Intr-o stare naturala
violenta si dezorganizatd. Problema care ramane insad deschisd este dacad supunerea fata
de suveran este Intotdeauna legitima.

Teoria legitimititii autoritatii politice. Ca si Hobbes, Locke pleacd de la
analiza starii de naturd, cand fiecare este liber si egal (4! doilea tratat despre
guvernarea civild), dar premisa sa este cu totul alta. Conditia naturald nu este o stare de
rdazboi al tuturor impotriva tuturor pentru cd oamenii, organizati in familii, 1si duc
existenta in armonia legii naturale, respectata de toatd lumea. Aceastd lege naturala care
porunceste tuturor se identifica cu ratiunea, invatandu-i pe oameni ca sunt tofi egali si
independenti si ca au obligatia de a conserva restul umanitatii, asa cum fiecare are
obligatia de a se conseva el insugsi [14]. In aceasta etapd existd proprietate, care constd
in ceea ce oamenii folosesc de la naturd pentru a supravietui, iar in procesul muncii,
omul poate completa ofrandele naturii cu produse create de el insusi si asupra carora el
este indreptatit sa aiba toate drepturile. De remarcat este acceptia cuprinzatoare a
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notiunii de proprietate care include nu numai bunurile materiale, ci si viata si munca
omului.

Cu toate acestea, starea de naturd este inconvenabild pentru ca oamenii sunt
tentati s nu mai respecte drepturile naturale ale celorlalti (la viata, libertate si
proprietate), iar aparitia banilor va avea ca efect destramarea echilibrului initial.
Inclinatia oamenilor de a face riu si de a atenta la bunurile celorlalti constituie abateri
de la legea naturii, adica de la regula ratiunii §i a echitdtii comune. Si, pentru ca nu
existd nici o superioritate sau jurisdictie a unuia asupra celuilalt [15], este normal ca
fiecare persoana vatamata sa sanctioneze nelegiuirile §i sd se apere in calitate de
executor al legii naturale. Ca si Hobbes, el apreciaza ca, in aceasta faza, este nevoie de
instituirea societdtii politice care s& puna capat arbitrariului vointelor individuale.

Unirea intr-o societate politicd presupune incheierea unui acord stabilit in
comun prin care oricine, parasind starea naturald, intrd in colectivitatea respectiva cu
conditia renuntarii la intreaga sa putere in favoarea majoritatii. Contractul intre indivizi
reprezintd modul efectiv de constituire a societitii civile si de legitimare a unei carmuiri.

Pentru Locke guvernamantul rezultd dintr-un consens popular, insd, spre
deosebire de Hobbes, el sustine suveranitatea limitata, atacand astfel baza monarhiei
absolute hobbesiene care se justifica prin situarea ei deasupra oricarui contract social.
De altfel, intreaga sa teorie politica se fundamenteaza pe ideea de limitare a puterii,
indiferent ca este vorba despre monarh, magistrati sau alti indivizi, iar mecanismul cel
mai eficient de restrictionare a tendintei spre abuzul de putere nu este decat legea. La
randul lor, pentru a functiona eficient, regulile intocmite de legislatori trebuie sd urmeze
ceea ce vointa divind impune prin legea fundamentald a naturii [16] si anume
conservarea omenirii, fapt ce atestd natura duald, rationald si divind, a legilor in
conceptia lui Locke.

Locke merge mai departe si divizeaza suveranitatea absolutd a lui Hobbes in
trei puteri corespunzatoare celor trei directii concrete de actiune, legislativul, executivul
si relatiile internationale, trasand astfel jaloanele institutionale care configureaza statul.
Suveranului i revine puterea executiva si federativa, iar controlul asupra legislativului il
detine poporul prin reprezentantii pe care ii numeste in acest scop. Legislativul asezat in
corpuri colective de oameni, numite senat, parlament sau oricum doriti [17], caruia i se
subordoneaza executivul, este puterea suprema pentru ca vegheazd cum executivul
aplicd legea si cum se preocupa de binele comun. Atata timp cat totul decurge conform
contractului, poporul nu intervine si lasa legislativul sa exercite puterea in numele lui.

Daca 1nsa cei mandatati, parlament sau rege, nu respecta obligatiile prevazute
in contractul social, atunci poporul este indreptatit sa le retragad Increderea si sd fi
schimbe, ceea ce inseamna cad poporul pastreaza intotdeauna o suveranitate potentiald
care se concretizeaza ori de cate ori este cazul. Nimic nu justificd absolutismul si
incédlcarea drepturilor elementare ale naturii, spune Locke, proclamand dreptul
poporului la rezistenta si revolta, pe care 1l numeste dreptul de a face apel la Cer. Este
un radicalism democratic de mare rezonantd care va pregéti terenul conceptiei moderne
a subordonarii puterii politice fata de societatea civila.

Astfel, la antipodul absolutismului lui Hobbes, sistemul politic lockean are in
vedere individul liber, constient de drepturile sale, egalitatea politica si juridica. Sub
acest aspect, doctrina politicd expusd in cele Doud tratate despre guvernare ca si
sustinerea egalitatii in drepturi pentru toate cultele in Scrisoare despre tolerantd au
marcat evolutia liberalismului. In egali masura, ideile sale directoare — principiul
respectarii majoritatii, functionarea colectivitatii dupa reguli liber-consimtite, institutiile
puse in slujba libertatii oamenilor §i a proprietatii, preocuparea pentru instituirea de
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norme limitative ale puterii — au alimentat doctrina liberalismului modern. Din aceasta
perspectiva, Giovanni Sartori apreciaza accentul pe care I-a pus Locke pe domnia legii
si a statului constitutional, faptul ca a inteles libertatea ca libertate politicd si nu ca
principiu al liberului schimb sau, mai grav, ca lege a supravietuirii celui mai puternic
[18]. Teoria politica lockeand va avea o puternica Inraurire asupra regimului
constitutional englez, asupra Declaratiei de Independenta a Statelor Unite, dar si asupra
Iui Montesquieu si Rousseau in secolul al XVIII-lea.

Concluzii. Analiza evolutiei ideilor politice cuprinse in operele lui
Machiavelli, Hobbes si Locke, sustine refundamentarea politicului in secolele XVI-
XVII. Machiavelli, primul ganditor politic care se desprinde radical de intreaga
contributie scolasticd, este creatorul stiintei politice moderne, obiective si eliberate de
morald, anticipand dinamica politicd a Intregii Europe. Spre deosebire de Machiavelli
pentru care puterea este arbitrard si nu se poate constitui de drept, Hobbes si Locke
elaboreaza o teorie a dreptului politic. De aceasta data, nu se mai pune problema istorica
a originii societétii, ci se discutd problema juridica a temeiului societatii si a legitimitatii
puterii care poate fi redusa la intrebarea: ce determind oamenii, in absenta oricdror
constrangeri, sa se supuna in mod constient, rational legii? Filosofii contractului social
gasesc cheia in pactul social, deoarece numai o conventie intre oameni, prin care fiecare
renuntd la drepturile sale naturale in schimbul securitatii si al libertatii garantate,
confera legitimitate autoritatii politice. In epoca lor, doctrina statului-contract devine o
axiomd a gandirii politice care se impune de la sine [19].
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O CATEGORIE ESTETICA A ORALITA:TII FOLCLORICE: OBSCENITATEA

Adriana RUJAN
Universitatea din Pitesti

Résumeé: Le présent ouvrage se propose de mettre en évidence une catégorie esthétique qu’on ignore
dans les ouvrages de spécialité, y inclus ceux de poétique et d’esthétique du folklore — il s’agit de la
catégorie esthétique de I’obscene, avec des exemples tirés des devinettes roumaines, ou l’obscéne est
particulierement mis en valeur grdce a la structure artistique et a la complexité fonctionnelle de ce
genre d’art.

Mots-clés : catégorie esthétique, obscene, devinettes

in sistemul categoriilor estetice definite ca ,,nume colective prin care sunt intelese
anumite impresii pe care le putem primi de la artd”" categoria obscenului - prezentd in
anumite genuri de artd ale folclorului, si a cérei apartenenta la valorile estetice ne propunem
sd o0 argumentam, cu aplicatie la specia ghicitorilor - 1isi releva, prin natura sa, raportarea la
categoria mai generala a comicului si, prin aceasta, la sfera cuprinzatoare a ludicului.

O prima distinctie, de ordin general, ce se impune in valorizarea specifica a acestei
categorii este aceea cd, daca tragicul si comicul, inainte de a deveni concepte operationale in
domeniul artei, reprezintd ,,0 trasdturd constitutivd a realitatii”, obscenitatea, situatd in
prelungirea nemediata a realitatii psiho-sociale ori a instinctualitatii, nu genereaza altceva
decat o ,artd pornograficd” dupd cum si atitudinea contrard, de respingere a eroticului,
,reprezintd un nou moment de regresiune arhaica si de primitivism psihic” 2.

Considerata insa intre categoriile estetice, prin resorturile sale generative, ca si prin
efectele eliberatoare ale contemplatiei artistice, obscenitatea participa la cdmpul relational
ce defineste spatiul imaginarului, la mecanismele fictionale ce constituie esenta demersului
artistic, act in care raportarea termenilor la obiectul de referintd din realitatea
extralingvistica devine irelevanta.

Desigur, in perspectiva antropologicd, prin originea insdsi a genurilor de arta, si
categoria obscenului isi descoperd punctul de plecare in activitatea cognitivd de
reglementare si sublimare, in forma reprezentarilor culturale, a existentei umane in
coordonatele ei biologice primare, inscriindu-se In procesul de trecere ,,de la naturd la
cultura”.

Pe taramul culturii populare roménesti, ca si al altor culturi traditionale, aceste
stravechi origini pot fi detectate nu doar ca elemente vestigiale, (,,survivals™), ci ca forme
vii, in structura tematica a unor genuri folclorice, dar mai ales 1n investitura functionala pe
care aceste genuri o detin in contextul actualizarii lor in viata comunitatilor traditionale,
specia ghicitorilor fiind si din acest punct de vedere reprezentativa.

In structura ghicitorilor roméanesti, categoria ,,obscenului” este subsumata imagisticii
de facturd comica, ea reprezentand, totodata, si unul dintre principalele instrumente de
exercitare a functiei Iudice - in sens general - a acestei specii, indeosebi in variantele sale
functionale de competitie si ierarhizare (propundtor/dezlegitor de enigme) si, mai ales, a
functiei cu substrat ritual de parodiere ca revers al sacralitdtii; nu in ultimul rand prin
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actualizarea ghicitorilor se manifesta, subiacent, si functia de initiere sexuald prin forma
jocului verbal.”

in plan stilistic, ,,obscenitatea” (opusa solemnitatii si sublimului) se inscrie, alaturi de
alte categorii dihotomice, in clasa tipurilor de opozitii din mecanismul de incifrare
metaforica specific acestui gen .

Intre aceste procedee, prin care numele ,real” al obiectului este substituit cu un
termen metaforic, descifrarea sau dezlegarea ghicitorii constand tocmai in refacerea in sens
invers a traseului de incifrare, metafora obscena constituie ,,un tip de substituire specifica” Y
nu numai in folclorul romanesc, ci pentru ghicitoare ca gen universal, ceea ce probeaza
existenta unor caracteristici functionale comune, intre care ,,functia sexuald” este mai bine
evidentiata in culturile populatiilor native.

Trebuie sd observam cd in ceea ce priveste structura ghicitorilor roméanesti, categoria
,,obscenului” depaseste nivelul lexical al metaforizarii, cunoscand si alte forme de expresie
si, mai ales, de sugestie obscena, prin constructia de ansamblu a ghicitorilor, in cadrul careia
trebuie considerata si relatia intre complexul metaforic si obiectul incifrat de ghicitoare.

in functie de acest raport se poate face si descrierea formelor de manifestare a
categoriei ,,obscenului” pe care o vom schita in continuare. Urmarind gradual exprimarea la
nivel lexical a acestei categorii vom observa, In primul rand, ca termenii ,,obsceni” nu se
prezintd in toate situatiile ca termeni nucleari ai enuntului, ci se inscriu in componenta
nonmetaforica, ,predicativa” a descriptiei, ei apartindnd comunicdrii cotidiene,
neeufemistice din mediile folclorice. In opozitie cu aceasta limbajul elaborat al oamenilor
cultivati evita expresia frustd, dupa cum, in alte contexte de comunicare detinatorii ingisi ai
repertoriului de ghicitori prezintd variante atenuate, in care termenii obsceni sunt inlocuiti
cu sinonime chiar cu riscul pierderii de expresivitate, asa cum se Intdmpla, de exemplu cu
ghicitoarea avand drept obiect scaunul: Vaslic’ al nostru/ Vedi c... vostru (P. V. Stef, AAF,
1933, p. 139), variantele eufemistice fiind mult mai putin expresive: Butucasul rotunjor/
Vede dosul tuturor — idem (Sb., 322), sau: Am un om mititel/ Vede picioarele tuturor — idem
(Tazl., 180).

Integrarea mai accentuatd a termenului asa-zis ,,obscen” in textura ghicitorilor
(participarea la rima, inscrierea 1n ritmica si eufonia versurilor) 1l fac, insd, de neinlocuit,
astfel incat, impresia de ,,obscenitate” se atenueaza pana la perceperea lui exclusiv artistica:
Am un cucogel/ Sede-n cdcatel — Gandacul (P 11 A, 16); Si la cap ca la c..., / O as sudui nu
ma-ndur. — Butea (Gor., 401). Selectarea termenului obscen ca metaford descriptiva a
obiectului determina, in replicd, in ansamblul variantelor unui motiv, tendinta de a fi evitat
prin dezvoltarea unei serii de sinonime eufemistice, adesea foarte bogata, in care arcul
asociativ cunoaste o extensie imprevizibild; urmarirea acestui ,,efort” de disimulare duce,
insa, la impresia paradoxald de subliniere, tocmai prin evitare, a caracterului lor aluziv. Un
astfel de exemplu il oferd cimilitura avand drept obiect Furnica: In cele 14 variante din
colectia Artur Gorovei, pornind de la structura de expresie ,,obscend”: La cap dup,/ La c...
hup/ Ma mijloc hus, inregistram substitutele eufemistice in opozitiile: la cap.../la coaddy...
la dos/ ... la sezut/ ... dinapoi (Gor., 182-183).

In mecanismul de elaborare a acestui gen ce ilustreaza o intensa predilectie, in forme
variate, pentru punerea in opozitie a termenilor se manifesta, cu o frecventa semnificativa, si
tendinta opusd, de elaborare de variante obscene, pornind de la constructii metaforice
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neutre, ca moduri parodice: exemplu castravetele: Var mdna prin frunze/ S-apuc pe mosul
de buze. (Gor., 54); Vir mana prin frunza/ S-apuc pe mosu de buza (Pavlov, 7), sau: Bdgai
mdna prin frundza/ S-apucai pe mos de p.ta — Pepenii (T.Pap., 148); Sade mosu-n pod/ Si
baietii-l trag de nod. — Clopotul (P 11 A, 10); Sade mosul in cotruta/ Si baieti-l trag de p...-
Cuiul de la uga (Sez., 1902, 82).

Categoria cea mai larg reprezentatd in sistemul ghicitorilor de acest fel — nu numai
din folclorul roménesc — si, in acelasi timp, cea mai elaboratd sub raportul tehnicii de
incifrare o formeaza ghicitorile de sugestie obscend, cele "cu aparentd impudica"”, prin care
se mimeaza obscenitatea, dar care 1si conserva ambiguitatea si la nivelul structurii, avand,
potential, o dubli dezlegare ("double entendre riddles"® — ghicitori cu doud intelesuri):
obiectul, de obicei "decent", dintr-o sfera referentiala foarte indepartatd de aceea sugerata de
incifrarea metaforica, dar si obiectul obscen vizat, cu o "suspectd" lipsda de dificultate, de
alegorie, dezlegarea facila facand parte din "capcanele" genului.

De observat ca aceste ghicitori nu sunt de expresie propriu-zis obscend, in termenii
dati ai enuntului, aceasta fiind doar efectul sintezei epice sau, dupa caz, descriptive, spre
care este subtil directionatd géndirea dezlegdtorului cu "eruditie" in materie, cum
demonstreaza cateva dintre capodoperele genului: Umfla-mi-se,/ Gamfla-mi-se,/ Da-i, da-i,
da-i/ Si n-ai ce-i face. — Cimpoiul (Gor., 84; cf. si Paduretele la foc, Gor., 305); O pui vie si-
o scoti moarta,/ Si din varf ii curge apa. — Canepa la topit (Gor., 65; cf. si Castravetele
acru, Wolff, 244); Golasica intra-n flocosica. — Mana si manuga (1. Cr., 1911, 319); La
buturuga cu doi craci,/ Cum ajungi,/ Cum o bagi? — Fantana cu ciutura (Tazl., 125).

Consideram ca ghicitorile de aceasta factura 1si conserva, de o maniera indiscutabila,
functia de initiere In domeniul sexualitatii, avand in vedere cadrul de actualizare —
sezatorile, unde participantii la jocul de ghicire, mai ales in calitate de "chestionati", sunt
indeosebi tinerii — baieti si fete, care trebuie s urmeze si un anume tip de comportament,
aceste coordonate contextuale fiind sugerate de unii culegétori: Varlogata, 'mbarligata,/
Giumatate-o vdr in bortd,/ Giumdtate-o tin in mand, ghicitoare a carei dezlegare este Cheia
— g1 nu "aceea" sau Ce se naste fard piele/ Si sund pand nu piere? Réspuns: - B.s.na! — Nu
ti-i rusine obrazului?! Tunetul, ma!...(cf. Leca M., 56).

In virtutea principiului opozitiei care controleaza, in esenti, mecanismul de elaborare
a textelor de ghicitori ca structurd (opozitia: descriere mataforica — termen referential) si
sistem (tipologie tematicd), termenii de expresie obscend discutati pdnd acum 1in calitate de
componente (non)metaforice ale enuntului se regasesc, in mare parte, i in nomenclatorul de
termeni ca obiect al ghicitorilor, pe care le desemnam ca ghicitori cu obiect obscen.

Sub raport cantitativ, ponderea lor este cu mult mai mica, in dezechilibru evident cu
frecventa lor in uzul metaforic, fapt explicabil in primul rand prin caracterul limitat, inchis,
al acestei paradigme lexicale, dar si prin caracteristicile functionale ale speciei: insistenta
exageratad asupra acestor termeni ar anula obscenitatea ca joc, functia ludica sub durata
careia aceastd zona a psihismului si a limbajului accede la o consacrare sociala, chiar
ceremoniald, si, implicit, la un statut in sfera artei.

Regulile opozitiei opereaza si aici, cu semn schimbat, obiectul "obscen" (el insusi
desemnat, de cele mai multe ori, prin perifraza ori sinonime de atenuare) fiind incifrat in
termeni "neutri", dar sugestivi prin ansamblul constructiei metaforice: Ce urla intre doud
maluri? — Begina (P 11 A, 4) sau, pentru acelasi "obiect" de comica efemeritate: lese rdca
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din camara §i n-o ajunge o tara —idem (ibid); Ce se naste fard piele i tipd pand ce piere? —
idem (Sb., 321); Am o oald cu fideu’ de carne — lesitoarea (Alex., 215); Opt opintele, patru
luminele, nod turcesc, punga leseascad. — Cdinele inclincit cu cateaua (P 11 A, 9), ceea ce ne
poate da, in plus, etnopsihologic vorbind, o imagine privind decenta si "masura" ce
caracterizeaza limbajul artistic chiar si in domeniul atat de permisiv, chiar provocator, al
acestui gen folcloric.

In prezentarea categoriei semantice a "obscenititii" in ghicitorile roméanesti se poate
observa, in mod evident, procesul trans-figurativ prin care termenii care exprima aceasta
categorie sunt preluati si utilizati. Valoarea estetica a obscenitatii nu ar fi posibila doar ca un
simplu transfer de limbaj, ci ea este sustinutid de integrarea ghicitorilor intr-un complex
functional care, prin originea §i contextele de actualizare, impun utilizarea unor astfel de
termeni.

in sfarsit, trebuie subliniat faptul ci, in ceea ce priveste specia ghicitorilor, ca si in
cazul altor categorii folclorie, relevanta estetica a unui fapt de expresie "textuala" nu poate fi
evaluatd in dimensiunea reald (id est, autenticd), fard asocierea solidarda cu functia
contextuald, adesea plurivalentd, a oricarei creatii folclorice. In perspectiva functionala,
metafora "obscend" din ghicitorile romanesti relevd, mai mult decat celelalte tipuri
metaforice, o valoare functionald definitorie pentru apartenenta de origine a ghicitorilor la
folclorul ceremonial, dar si pentru rosturile ludice ale actualizarii acestei specii in devenirea
sa istorica.
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PERSONAJUL LEGENDAR - PRELIMINARII TEORETICE

Adrian SAMARESCU
Universitatea din Pitesti

Abstract: When analyzing the larger category of the legendary, we can easily notice that the
character is assigned a privileged position, especially in the cases when he is identified as the
discursive reflection of a historically-attested person. We are mainly dealing with a character-
sign, that exists and acquires significance in the context of a product - the legend, itself an
expression of both culture and mentalities. The factual story/fictional story dichotomy is less
operative within the texts of folk culture, the semiotic status of the character carrying the
consequences of this neutralization.

Key-words: legendary, a character-sign, semiotic status of the character

in incercarea de a realiza o tipologie a personajului in epica orala se poate pleca
de la delimitarile operate In campul teoriei literare. Analizand straturile operei literare,
Henryk Markievikz — in "Conceptele stiintei literaturii" — opina cd personajul literar
reprezintd o formatiune semanticad superioara. Dupa Wolfgang Kayser elementele
structurale ale epicului sunt personajul, spatiul, actiunea, personajul fiind intotdeauna un
element structural. Boris Tomagevski 1i atribuia personajului statutul de mijloc auxiliar
de ordonare a motivelor: Personajul apare ca un fir conducdtor, care creeazd
posibilitatea unei bune intelegeri a motivelor ingramadite si se constituie intr-un mijloc
auxiliar de clasificare §i ordonare a motivelor izolate ("Teoria literaturii", pp. 276-277).

La nivelul dihotomiei fabula-subiect (la formalistii rusi) sau istorie-discurs (la
Tz. Todorov) s-a observat ca personajul nu apare obligatoriu in fabula, care se poate
dispensa de el, apare insd cu necesitate in cadrul subiectului. De altfel, actiunea
personajului principal determina desfasurarea momentelor subiectului. E. M. Forster, in
"Aspecte ale romanului" deosebea personajele plate de personajele rotunde, primele
fiind construite in jurul unor dominante (acestea se definesc prin imagini sablonarde, de
tipul "Manea slutul si urdtul/Manea grosul si-artdgosul"), in vreme ce personajele
rotunde au un grad de complexitate ridicat, dezvaluindu-si fatetele multiple pe parcursul
evolutiei evenimentelor.

O perspectiva diacronicd asupra statutului personajului, desi schematica, deci
reductiva, va releva modelul impus de diferite contexte cultural-istorice. In Antichitate,
Aristotel concepea personajul normativ: sd fie un caracter ales, sa fie compatibil cu
prototipul istoric/mitologic acceptat, sa fie statornic in intreprinderile sale. Clasicismul
marsa pe unitatea §i consecventa personajului, imuabil pe parcursul desfasurarii actiunii.
Aceastd perspectiva statica va fi modificatd radical de romantism, care propune
personaje bidimensionale, dependente de context — istoric, social, national; e vremea
eroului de exceptie, cu valorizare pozitiva (geniul) sau negativd (monstrul). Realismul
aduce cu sine dilatarea dimensiunilor personajului, care nu mai are vocatia eroicului, ci
se inscrie in mediul sdu social ca un reprezentatant al obisnuitului. Scriitura secolului
XX tinde spre o "literatura fara eroi".

Todorov urmareste tipurile de relatii dintre personaje, identificand mai multe
predicate: 1) dorinta (iubire); 2) comunicare (confidentd); 3) participare (ajutor) si mai
multe categorii de agenti (personaje); la nivelul discursului, agentii si predicatele sunt
unitati stabile, ceea ce variaza fiind combinatiile dintre ele. Greimas dezvolta teoria
actantiald pe baza categoriilor binare strat de suprafata - strat de adancime, cérora le
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corespunde perechea actor (de naturd semantica) — actant (de natura sintactica). Modelul
actantial astfel propus e format din: subiect, obiect, destinator, destinatar, opozant,
adjuvant.

Claude Bremond propune notiunea de rol narativ, care inlocuieste conceptul
de functie al formalistilor rusi (V. I. Propp vedea cele 31 de functii ale personajului ca
invariante basmologice; stereotipia predicatelor si variabilitatea agentilor). Rolul narativ
e definit drept asocierea unui personaj-subiect cu un proces-predicat, structura
povestirii aparand ca un fasciol de roluri, altfel spus unitatea narativa elementara e
reprezentatd de rolurile narative grupate functional ca agenti (initiatori ai proceselor),
respectiv ca pacienti (afectati de procesele modificatoare). Trebuie remarcat ca existenta
constantelor narative preconizate de Propp sau Greimas se datoreaza si "tipicitatii"
personajului folcloric. Mai mult decat atat, personajul apare ca un segment recurent de
actiune.

Lubomir Dolezel analizeaza functiile naratorului si ale personajului, identificand
pentru fiecare categorii primare (obligatorii) si secundare (optionale). Astfel, figureaza
ca functii primare functia de reprezentare sau functia narativa (pentru narator), respectiv
functia de actiune (pentru personaj) si ca functii secundare, functia de control sau de
regie (pentru narator), respectiv functia de interpretare (pentru personaj).

Gian Paolo Caprettini construieste o teorie semiologici a povestirii, care
porneste de la constituirea subiectului uman ca personaj cultural §i, concomitent,
inzestrat cu instrumentul deformaérii codului genetic al istoricitatii; personajul este
deopotriva mogtenitor si artificier al propriei traditii. Autorul citat propune o paralela
intre personajul de basm si cel de legenda: in basm au loc schimbari de stéri, indicand
formarea unei identititi; in legenda, apare celebrarea personajului. [n basm, eroul este
regnul social ce se intdreste, in timp ce in legenda exista singularitati exemplare in
jurul carora se roteste semnificatia narativa. O altd directie urmaritd de cercetator
vizeazd eroicul legendar si hagiografia, propunand celebrari de eroi si de sfinti
(eroismul si sfintenia drept forme de prezentare ale excelentei memorabile). Reactivarea
discursiva a acestor arhetipuri comportamentale ale excelentei se traduce in probe, in
transformari si in rezolvarea de enigme.

Se impune delimitarea persoanei, receptatd in ordinea denotativa, de personaj,
omologabil proiectiei in ordinea conotativa. Mai multe personaje pot sd dezvolte aceeasi
functie, dupa cum mai multe functii pot fi asumate de acelasi personaj. Din acest motiv,
personajele sfarsesc prin a se migca nu atdt ca unitati ale discursului, prevdzute cu o
anume figurativitate (sau caracterizare exterioard), cdt mai curdnd ca manifestari ale
unei conceptualizari, ale unei abstractizari ce le domind. Translatia persoand-personaj e
urmarita si de Silviu Angelescu, prin raportare la entitdti cu existenta istorica confirmata
(Alexandru Lapusneanu), fiind punctate marcile de distorsiune a adevarului-etimon. (in
"Limba si literatura romana", nr. 1/2002, pp. 26-28)

Ferdinand de Saussure a examinat ciclurile legendelor germanice medievale,
conchizdnd cd semnul lingvistic, concept operational inteles ca fascicul intretesut cu
elemente diferentiale, ar trebui aplicat si universului personajelor. Personajul-semn isi
extrage identitatea din combinarea unor "elemente" sau "trasaturi distinctive",
personajul "inchegindu-se" ca produs combinatoriu de atribute, o singurd trasatura
nefiind pertinentd in definirea sa. Aceeasi interpretare a personajului ca semn o intalnim
si la Umberto Eco.

in "Homo fictus", Marian Popa trateazi personajul ca efect al conventiei:
personajul nu se realizeaza prin el insusi, ci prin calitatile sale virtuale concretizate intr-
un context apt pentru a le sublinia. Personajul are consistenta atata vreme cat, in planul
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conventiei, are trasaturi pertinente. Plasand personajul la intersectia planului realitatii cu
planul conventiei, Marian Popa identificd mai multe ipostaze. Astfel, situatia incognito
(travestiul, deghizarea, masca) e pusa in relatie cu discursurile legendare avandu-i ca
protagonisti pe lancu Jianu, Al. I. Cuza, Dumnezeu si Sf. Petru coborati pe pamant.
Personajul care se prelungeste e ilustrat prin legendele si romanele cu haiduci de la
sfargitul sec. al XIX-lea, persistenta acestui tip de erou avand drept cauza interesul
constant al publicului (asemanator cazului lui James Bond).

Incercand o sintetizare a functiilor personajului, se constata privilegierea functiei
diegetice (ceea ce Dolezel numea functia de actiune). Functia narativd a personajului
decurge — dupa Philippe Hamon, "Pour un statut semiologique du personnage" — pe mai
multe paliere: a) tipul de relatie cu functiile narative pe care le asuma personajul; b)
integrarea lui in clase de personaje-tip; c) tipul de relatie cu ceilalti actanti in interiorul
secventelor-tip (de exemplu, secventa cautarii), d) tipul de relatie cu diverse modalitati,
ca a vrea, a §ti, a putea, dobandite sau innascute; e) distribuirea sa in cadrul povestirii;
f) ansamblul calificarilor si rolurilor tematice (profesionale, psihologice, familiale).
Functia metanarativd are in vedere interpretarea personajului ca vector principal in
orientarea axiologica a povestirii (functia axiologica).

Universul fictiv este construit din "decupaje" ale realitatii, fiind un univers
incomplet semantic, motiv pentru care statutul personajului dintr-o povestire reald va fi
diferit de statutul personajului dintr-o povestire fictionalda (Noul dictionar enciclopedic
de stiinte ale limbajului). Perechea natural-supranatural fiind una proteicd la nivelul
mentalului popular, personajul legendar — hagiografic si istoric - va pastra seme ale
contextului biografic, pe care se vor altoi Insd marci imprumutate din imageria
colectiva, marci apte a-i conferi statutul de legendar. Alta va fi motivatia personajului
din legendele etiologice si din cele mitologice, algoritmul care pare sid guverneze
discursul de acest tip fiind simbolizarea/semnificarea (fata indragostita de soare comite
un hybris; aventura ei sustine etiologia metamorfozei uman-vegetal si simbolizeaza
cutezanta pedepsitd). Caprettini vorbeste despre un personaj-simbol, reprezentdnd o
structurd deschisa, dotata cu un anumit halou semantic §i apta sda se incarce cu un
potential de semnificatie in acord cu continutul discursului si al povestirii. (in
Semiologia povestirii)

Extras din insdsi dinamica epicului, motivul célitoriei se traduce la nivelul
discursului prin plasarea personajului in contexte situationale diferite. Tz. Todorov
identifica drept scop real al célatoriei miraculoase din basm, poveste sau legenda o mai
desavdrsita explorare a realitatii universale. Asadar caldtoria ar fi un pretext numai bun
de a explora — si a exploata — datele realului, de a lua in stdpanire lumea. La nivelul
legendarului cel putin, célatoria credem cd e un pseudomotiv, schimbarea dimensiunii
spatiale fiind consecinta modificarii dimensiunii temporale, iar acolo unde apar locatii
diferite, ele tin de ordinea evenimentiald si nu de cea discursiva.

Dacd personajele pe care le-am calificat a avea consistentd reala au corespondent
la oficiul de stare civila (chiar si aici personajul se afld la intersectia planului realitatii
cu planul conventiei — Marian Popa), personajele supranaturale din legenda sunt
imaginate din teamd, din utilitarism magic si economic sau din sentiment religios
(Arnold van Gennep).

Pentru ca o abordare globald risca sd se cantoneze in stratul de suprafata al
fenomenelor, metoda de lucru va fi discutarea secventiald a personajului, pe
subcategorii ale legendei.
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In legenda etiologicd, personajul este subiect al unei metamorfoze ireversibile,
noul statut ontologic putdndu-se constitui intr-un criteriu tipologic: uman-vegetal,
uman-mineral, uman-animal.

In legenda istorica, schimbarea de statut este operati inci de la nivelul
evenimentialului: nu persoand, ci personalitate a realului. Prin procesul de legenda-
rizare, personajul istoric este ridicat in grad, atribuindu-i-se si lucruri pe care nu le-a
facut, dar care sunt compatibile cu intentia discursului de a oferi modele ale
exemplaritatii — pozitive sau negative (Cuza Voda/Duca Voda). Se poate spune ca orice
personalitate istoricd este un personaj in stare embrionara. Mai mult, legenda istorica
existd In stare latentd inaintea aparitiei unui personaj; nu legenda se naste in jurul
personajului, ci personajul Tmbracd un model mitic, reactiveaza o paradigma
comportamenatla.

Si sfantul, ca personaj al legendei hagiografice, este un reprezentatnt al
exemplaritatii, resorturile mentalitare organizandu-se, de asemenea, pe perechi antino-
mice: model pozitiv vs. model negativ (sfantul/antisfantul — conform terminologiei
propuse de A. Jolles).
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TEXTUL SI IMAGINEA. RELATII DETENSIONATE

Eva Monica SZEKELY
Universitatea ,,Petru Maior”, Targu-Mures

Abstract: In a way, image is the most popular concept lately, even more interesting than the
concept of text itself. Our intention is to talk about text and image because in the previous number
of the magazine we refereed also to a possible re-reading model based on the constructivist and
holistic value of the image, in some conditions: this value must be educated, the advantages and
the disadvantages must be negotiated because we are daily assailed by images in many
situations.

In this way, the new curriculum and the new alternative text-books have a special chapter called:
Literature and other arts (performance, movie, TV, etc.). In spite of the fact that television is the
most important rival of reading, as the studies show, it is very important to continue to educate
active imagination for making an appropriate interpretation to image, and not only assisting to
how they assail and dominate us.

Key-words: image, text, auditive, visual

1. Verbalul si vizualul. Tele-vizualul

Avem impresia ca toatd lumea crede cad trdim intr-un univers in care nu mai
primeaza cuvantul, ci imaginea. Aceastd impresie se naste desigur din experienta
fiecaruia dintre noi - avem altd perspectivd asupra lumii dacd stam mult timp la
televizor, sau daca nu stam - dar si dintr-o diferenta obiectiva intre texte si imagini. Si
anume: textele ne sunt la Indemana, dar singur decidem daca le deschidem sau nu, daca
le citim sau nu; imaginile, dimpotriva, ne asalteaza, si nu le putem refuza pentru ca ele
constituie o informatie fundamentald despre lumea externa. A nu vedea lumea inseamna
a fi orb, a nu citi texte inseamna a fi doar ignorant. Ne putem orienta ca turist intr-o tara
a cdrei limbd nu o cunoastem fard sa citim textele acesteia, dar nu ne putem deloc
orienta inchizand ochii.

Cultura postmoderna coboara in strada, prin urmare acesta este motivul pentru
care prin strategia didactica a jocurilor intertextuale ale (re)lecturilor recomandam
cultura imaginii si luarea in seama a trecerii unei teme ori a unui motiv literar chiar si in
“speciile” mass-media. Prin imaginea iubirii, iubirea fiind una dintre temele literare
predilecte, de exemplu, se intelege deci si perceptia lumii exterioare (“stiri” despre
drame ale iubirii, anunturi matrimoniale, reclame si afise cu mesaje subliminal erotice,
chiar subversiv sexuale, emisiuni TV precum 7rddati in dragoste ori Din dragoste). Nu
altfel actioneaza asupra noastra si imaginea produsa de alti oameni: reclame, informatie
rutierd ori mass-media, monumente publice si, la urma urmei, tot ce este civilizatie
materiald §i obiect artistic. Suntem acaparati de sutele de imagini (publicitare) ale
strazii, imagini pe langa care trecem de multe ori fara sa apucam si le “vedem”. Apelul
lor mut ni se pare azi mult mai agresiv decat zgomotul strazii. Apelul, fie in sens de
seductie, fie de vulgaritate: in ambele sensuri imaginile ne interpeleazd. Baudrillard
avea dreptate: nu subiectul, ci obiectul seduce'. lar dintre obiecte, am adauga, cele
mute, imaginile, seduc mai adanc decat cele vorbitoare, textele.

Interpelarea vizuala este Intr-un fel mai puternica si Intr-alt fel mai confuza decat
cea verbald. Mai puternica, in sensul cd este vitald, informational de neinlocuit,
imposibil de refuzat fard a pierde o mare parte a orientarii In spatiu; in acest sens voiam
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sd spunem mai sus cd imaginea, fie naturald, fie culturald, ni se impune, ne domina, cu
mult mai mult decét sunetul, sau enuntul verbal, a cdrui eventuala pierdere, sau ignorare
pare a avea un efect mai putin dramatic (v. si mesajul filmului Ce putem sti de fapt).

Pe de alta parte, sensul mesajului vizual este mai putin clar decat cel al
mesajului verbal. O explicatie ar fi ca verbalul cunoaste o asa numita dubla articulare,
iar vizualul nu, sau nu in acelasi fel. Care unitdti componente ale unui peisaj, de
exemplu, au un sens independent, precum cuvantul intr-o fraza, si care nu, avand doar o
functie distinctiva, precum fonemul? Prezenta unei mori de vdnt intr-un peisaj olandez
are un alt sens decat in textul lui Cervantes, sau a unui turn de bisericd in departare, in
vecindtatea cdrciumei precum in textul Moara cu noroc a lui Slavici ori la Caragiale
modifica, desigur, intr-un fel, sensul “tabloului” dar nu la fel de radical precum
inversarea cuvintelor casd // masa intr-un enunt verbal. La fel, parul blond sau parul
negru la un personaj modificd portretul acestuia, dar nu In asa masurd incéat sa putem
vorbi de un alt tip de personaj. Mai general spus, verbalul foloseste unititi componente
cu un sens prestabilit, vizualul nu, aici orice unitate componenta are sens numai in
contextul respectiv, desi recunoastem evident cutare contur drept o moard de vdnt, sau
un turn de bisericd.

Ca exercitiu-joc vom putea cere elevilor sa construiascd un tabel, un joc
figurativ prin care sa puna in evidentd avantajele (+) si dezavantajele (-) fiecarui tip de
limbaj, verbal si / sau vizual, prin dezbatere constatdndu-se eficienta simbiozei lor i a
necesitatii relecturii, a educarii perceptiei asupra sensurilor ce traverseaza fiecare tip de
imagine. Literarul este o elaborare secunda in limbaj, la fel discursul politic, sau cel
juridic, limbajul preexistand acestor genuri. Ce preexistd peisajului sau portretului?
Culorile, contururile? Intr-un fel poate ca da, Insd In nici un caz cu aceeasi certitudine
precum limbajul fatd de discurs. Prin urmare, nivelului vizual prim al (re)lecturilor 1i
corespunde 1n lumea mai curdnd un continuum de “forme de viatd” folosite atat de dens
incat sensul lor independent, dacd a existat vreodatd, este acum irecognoscibil. Fara
doar si poate, problema transparentei sensului s1 a imaginii gnoseologice tine de re-
cunoagterea spatiilor goale, a vidului si este rezultatul competentei de (re)lecturad, care
se educd in timp, cu modele, proceduri algoritmice si euristice repetate.

Interesant este si faptul cé distinctia de mai sus intre enunt verbal si imagine se
reproduce in mare parte in sectoare secunde sau terte de informatie’:

(Tele)Vizualul Textualul si auditivul
e fascineaza pentru ca ne transporta e par a raporta de aici ce se petrece
dincolo, dar si inghite, domina, si departe, chiar cand reporterul se
ni se impune deplaseaza la fata locului

Drogul televizorului deriva insd din ambiguitatea televiziunii: ceea ce vezi prin
tele-portare nu este neaparat ceea ce existd cu adevarat, ci este adesea contrafdcut
(manipulare), pus in scend (film) sau chiar ireal (cyberspace). Toatd lumea uriasa a
virtualului a crescut pe nesimtite din real pentru cd cyberspatiul este, din punct de
vedere vizual, acelasi ca spatiul propriu zis (lasam la o parte micile diferente). lata de ce
a studia imaginea inseamni, ca exercitiu-joc  de (re)lecturd, nu numai a ne
identifica cu ea, ci si a-i rezista limitelor, a putea tréi in afara ei, adicd a o contempla
din afari, ceea ce noi am mai numit printr-o metaford observatorul sau starea de
martor. Sunt desigur si alte explicatii posibile pentru aceastd relatie dintre vizual si
verbal, precum absenta, sau marea dificultate a conceptualului, a narativului sau a
argumentdrii in vizual, intentia noastrd nu este insd de a insista asupra lor aici,
devenind o deschidere spre noi discursuri semnificante, spre noi adanciri i aprofundari
de sens.
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2. Functii ale textului si ale imaginii

Intr-adevir, este vorba despre patru nivele de comparatie®, nivele care apar si
in cele trei + n (re)lecturi (1983, Nathan Kobler, Dialogul vizual. O introducere in
aprecierea artei, pp. 49-86). (Re)lectura, investitd cu functia de act de comunicare, se

organizeaza sistemic, pe cele trei + n niveluri, valorificdind toate potentialitatile
cunoagterii, dupd cum se poate observa din tabelul de mai jos:
(Re)lectura Nivel Nivel de referinta | Tip de
cognitiy imagine
Logica - senzorio- lumea realitatii | imagine-
explicativd / pre- | motor perceptuale |/ scheme | ecran
text / auditivul si | discursive, tabele,
evocare / | vizualul matrici semantice,
descoperire campuri  semantice in
constelatie, in retea,
modele de organizare a
textului
Semantica - rational — | /umea realitatii
comprehensi-vd /| mesajele umane | conceptuale enunturi | imagine-
text / realizarea | intentionate, verbale si /sau scrise // oglinda
sensului
Pragmatica reflexiv - | autoreferentialitate -
-interpretativa/ imagini care sunt | reactia personald la | imagine
reflectia focalizate pe | experienta precum | gnoseologica
subiect ca receptor | anuntul si afisul
oarecare, publicitar
Discurs existential - | precum o scrisoare, o | imagine
(nou) / recreatie / | imagini personale / | fotografie, un  portret | discursiva
recombinare personalizate facut cuiva, o imagine
pentru o reclama, pentru
o prezentare de carte, un
afis personal
materializat, o  harta
subiectiva a lecturii, o
harta a personajelor s.a.

Constructia etajata de sensuri intr-un text devine transparentd doar pas cu pas si
inseamnd combinare ierarhicd de unitdti discontinue, pana la obtinerea imaginii
discursive, ca intr-un joc de puzzle sau lego, implicand pe langad vizual, reflectia si
interpretarea ca procese psihice complexe.

Functiile textului si ale imaginii le vom pune in evidenta retinand de acum incolo
pentru comparatie numai textul si imaginea, ca forme elaborate constient ale verbalului
si vizualului, ce este comun si ce este diferit in functiile lor?  Sorin Alexandrescu
(2003) 1n cadrul unei conferinte sustinute la Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-Napoca )
vorbea de cel putin sapte functii. Textul, ca si imaginea, se refera la lumea din afara lor
(denotatie), au un sens propriu, dar si unul asociat (conotatie), pot reprezenta nu numai
ceva din realitate, ci si din fictiune, au incdrcdtura imaginard si pot functiona si in
spatiul virtual (cyberspace), nu numai in cel real. Este clar diferita functia
metadiscursivd, absentd, cum am vazut, la imagine, si functia conceptuald, sau altfel
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spus, spirituald. In ceea ce o priveste pe aceasta din urmi, continui autorul mai sus
mentionat, opiniile sunt impartite atat din Vechiul Testament, care privilegia cuvantul
si anatemiza imaginea (Sa nu-fi faci chip cioplit), céat si din lumea bizantina:
iconoclastii considerau cd o imagine finitd nu poate reprezenta infinitatea lui Dumnezeu
si ea trebuie deci evitatd sau distrusd. In schimb, iconofilii pledau pentru pastrarea
icoanei pentru ca Isus Tnsusi, coborand intre noi, s-a intrupat, dublei lui naturi (divine si
umane) corepunzandu-i dubla naturd a imaginii (materiale §i imateriale, spirituale).
Cum nu putem si nici nu dorim a discuta aici toate aceste functii ne vom opri numai la
functia de reprezentare, intelegand prin aceasta reprezentari atat reale, cat si fictionale
sau virtuale.

Ce Inseamna faptul cd o imagine modernd reprezinta ceva din afara ei, sau se
referd la aceasta, sau cd imaginea postmodernd doar prezentificd? Cultura europeana
pare obsedatd de dubla codificare a mesajului, fie vizual fie verbal. Toate cele trei
relatii, logic posibile, dintre cuvant si imagine au alternat in istorie: hegemonia
cuvantului, cea a imaginii, sau analogia si interferenta dintre ele, ca in epoca
postmoderna. Citre acest din urma aspect sincretic si simbiotic ne indreptam si noi
atentia prin includerea in modelul nostru a (re)lecturii tablourilor (manualele alternative
permit acest lucru prin capitolul Literatura si celelalte arte, chiar inserand miniaturi ale
tablourilor in carti). Imaginea, in sine, este vizualul pur, neancorata in referential, ea
manifestd o prezenta libera de noi, dar irumpdnd printre noi. La fel cum icoana este
(pentru crestin) consubstantiald cu Dumnezeu, in sensul cd Dumnezeu este in icoana, si
discursul semnificant, limbajul ori jocul de limbaj este consubstantial cu interpretul
discursului. Dar ce anume este Dumnezeul din icoand / sinele interpretului nu icoana
ne spune, pentru cd ea nu poate si faca acest lucru, ci un corpus de informatii aparte,
ceea ce vom numi acel cum / tonalitatea discursului (grava, nostalgicd, critica,
autocriticd, parodica, ironica, aluzivad, admirativa, afectuoasa, aprobatoare //
dezaprobatoare, detasata, implicatd s.a.). Prin urmare, de aici vine consecinta de a
completa enuntul cu enuntarea (modalizarea §i argumentarea prin referenti si deictice,
indici, raporturi $i conectori). ldeea noastra este ca existd o continuitate Intre cele doua
moduri-atitudini de a vedea functia imaginii, care s-ar putea exprima astfel: viziunea
modernd este traducerea laicd a celei crestine, in sensul cid ea este deconectati de
naratiunea iconografica; vizualul manifesta si la moderni o prezenta, dar aceasta nu mai
este doar indescriptibild, ci §i irecognoscibild, deci nefunctionald, fiind pura prezentd a
unei alteritdti necunoscute. Dimpotriva, pentru postmodern ea  capatd valoare
pragmaticd, functionald, fiind nu numai recunoscutd, ci imaginea devine obiect de
joc: “icoana”, imaginea transportd deopotriva sacrul si interpretul (aluziv, ironic,
parodic ori altfel) intr-o lume posibild (pentru mai multa relevanta, a se compara cele
doud comentarii filozofice - M. Eliade, Comentarii la Legenda Megsterul Manole vs. M.
Cartarescu, Medicul si vrajitorul).

Dar ce Inseamna imagine, in general? Ea poate fi sau mentala, sau publica, si
mai ales in acest al doilea sens, a reprezenta un absent, spune Hans-Georg Gadamer*
inseamna, atat in traditia legala romana cat si in crestinism, a-i tine locul, a-l suplini,
dar si a depinde de el, reprezentantul neputand lua decizii fara a-1 consulta pe
reprezentat. Imaginea depinde de referent deci dar nu in sensul imaginii din oglinda — in
acest caz nu exista distinctie Intre ea §i referent — ci in sensul de autonomie a imaginii si
de relatie mutuali intre ea si referent. In imagine, nu numai reprezentantul depinde de
reprezentat ci si invers, in sensul ca numai prin reprezentare accede reprezentatul la
existentd. Mai mult, unele persoane publice (mediator, moderator de emisiuni TV,
actor, negociator, ambasador, ministru, presedinte s.a.) traiesc pentru public ca imagine,
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nu ca individ real, ba chiar trebuie sa se prezinte ca atare, la nivelul asteptarilor publice
codificate in imaginea respectiva. Cu alte cuvinte, a reprezenta implicd a se reprezenta.
Iatd, spusd din nou in termeni moderni, legatura indisolubila intre imagine si imago
(mundi). Sau, altfel spus, iatd cum a suplini sau a sta in locul (imagine fotografica)
inseamna §i a suplimenta, a da spatialitate, orizont si / sau verticalitate (imagine
holografica), imaginea este un minus (lipsa referentului), dar si un surplus de sens,
ontologic, ca fiintd, dupda H. Gadamer, sau pur semantic, dupa J. Derrida.

3. Imaginea - modalitate de cunoastere a textului / discursului literar

Spatiul literar, construit pe temelia fictionalitatii se autodefineste ca
procesualitate internd  a semnificatiilor, dezvaluind structura gnoseologicd a
intentionalitatii receptorului. Metamorfozele receptarii transforma “starea de deschidere
a textului” intr-un construct de semnificatii polivalente care-si asteapta cititorul virtual
in vederea construirii spatiului semantic.

Perspectiva lectoriala multipla, prin cele trei + n (re)lecturi, recupereaza textul
din mrejele finitudinii, investindu-l ca totalitate existential-semantica, aflatd intr-un
continuu proces de re-generare a sensurilor.

Imaginea, ca univers al semnificatiilor psiho-textuale, se ipostaziaza in trepte
ale

cunoagsterii, devenite, cum am vdzut mai sus, trepte ale (re)lecturii si ale
“realitatii”. In continuare, ca si ne sustinem punctul de vedere, propunem jocuri de
limbaj’ alternative metamorfozate dupa ofertele unor manuale care au atirnat mai mult
balanta spre “noul”, curriculum (Humanitas), in paralel cu tipurile de imagini pe care
le-am enumerat:

Tipuri de JOCURI de LIMBAJ // trepte ale cunoasterii

IMAGINI /
Imaginea- e Desenati o scena dintr-un basm care v-a impresionat;
ecran e  Prezentati locul unei posibile intalniri cu personajul Goe;
(valorifica e  Realizati “portretul” in culori al codrului si al lunii;
experientele e Ipostaziati vizual imaginea “dor de moarte”;
individuale, e Realizati “portretul” salcdmului din Morometii, 1, inainte si
anticipand dupa taiere;
semnificatii

ale textului)

e Desenati decorul nuntii pentru punerea in scend a
fragmentului alegoriei moarte - nuntd din Miorita s.a.

Imaginea-

oglinda (este
prima  etapa
de observare a

textului, ca
reprezentare a
indicilor
textuali)

e Realizati portretul Toamnei, urmarind descrierea din text;

e Realizati un puzzle cu ajutorul elementelor semnificative din
fragmentul de text Fram, ursul polar, dupa Cezar Petrescu;

e Realizati un pliant de prezentare a celor patru anotimpuri
din Pastelurile Tui V. Alecsandri // Cosbuc // picturile lui
Tonitza;

e Propuneti si alte costume i roluri actuale pentru personajul
Goe;

o Realizati descrierea oragului Bucuresti, aga cum credeti ca e
vazut de Goe;

e Realizati ilustratia copertei 1 si a IV - a pentru cartea
Creion, de Tudor Arghezi / poezia Carte frumoasa, cinste cui te-
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a scris s.a.;

e Realizati o “invitatie” la nunta lui Cilin si a fetei de Imparat
// ori a altui cuplu din literatura;

e Realizati portretul unui personaj preferat din romanul
Morometii, transformandu-1 in personaj postmodern.

e  Construiti imaginile pentru cele trei parti ale poemului
Calin (file din poveste) de Mihai Eminescu, dandu-le cate un
titlu;

e Desenati costumele pentru personajele din comedia O

scrisoare pierdutd i ¢
Imaginea - ganditi-va in perechi la posibile puneri in spectacol; alegeti
gnoseologica 0 muzica adecvata regiei;
(descifreaza si e Propuneti un afis pentru spectacolul Iarna / Primavara din a
interpreteaza doua strofa a pastelului cu acelasi titlu de V. Alecsandri,
codurile e  Prezentati, prin intermediul unui desen, starea sufleteasci
textuale) din timpul primei ninsori (aga cum reiese din text);
e  Motiveaza culorile alese si corespondentele; creeaza un ritm
melodic adecvat starii descrise mai sus;
e Imaginati-va “gradina creatiei” in care locuiesc toti artistii
lumii;
e Care este semnificatia creionului (T. Arghezi) in contextul
poeziei? De ce nu este un pix sau chiar o masina de scris / un
P.C.?
e Realizati-vd portretul 1n calitate de mari arhitecti ai
umanitatii.
e Propuneti un desen pentru umanitatea creatd de voi (prin
analogie cu Monastirea Argesului);
Imaginea e Desenati prima carte a umanitatii (Creion de Tudor
discursivd Arghezi);
(re-defineste e Realizati un afiy cu titlul “Salvati natura!”;
lumea din e Propuneti un afis pentru spectacolul “Nunta micilor
perspectiva vietuitoare”. Alegeti fragmente din texte literare din care sa
semnificatiilor faceti un colaj;
textuale) o Schitati reperele pestelui celui mare pe care vreti si-l

prindeti in viata voastra (dupa lona, de Marin Sorescu)

e  Realizati portretul Oltului ca personaj masculin // feminin;

o  Construiti un ghid turistic imaginar al raului Olt.

e Realizati portretul cartii scrise de “creionul” lui Tudor
Arghezi;

e  Trasati liniile unui tablou despre cum se va schimba lumea
dupa ce va citi Marea Carte a Umanitatii?

e  Ce meserii noi credeti ca vor aparea peste 300 de ani?

e Realizati portretul mirilor anului 2020 (plecand de la
modelul propus in Calin (file din poveste) de Mihai Eminescu);

o Desenati premiul cel mare pe care vi-l doriti de la viata.
(dupd Douda loturi... de 1. L. Caragiale sau pestele cel mare dupd

304




Iona, de Marin Sorescu);

e Realizati afisul / reclama pentru un posibil joc de noroc,
”Doua loturi”, “Loto 6/49” etc.

e Realizati portretul unui Goe postmodern imbracaminte,
limbaj, ticuri s.a.; comparati cele doua “fete”- veche i mai noua
-)

e Realizati o prezentare a cartii / jurnalului vostru pe care o
veti publica dupa un moment al existentei voastre care v-a
marcat profund s.a.

4. Concluzii. Incercam impreuni cu Giovanni Sartori’ si aritim care este
pericolul de a se schimba structura gandirii care va fi bazatd pe imagine, pericol
iminent care ne paste in doud-trei generatii dacd un copil, incd de la doi-trei ani, isi
fundamenteazd vizual imaginea despre realitate si nu prin limbaj oral // scris. Prin
urmare, ar fi de dorit limitarea actiunii de a sta la televizor sau in alt spatiu virtual
(jocuri pe calculator, vis §.a.) din teama ca suntem atrasi intr-o lume careia nu-i
apartinem, sustragandu-ne lumii acesteia datoritd fascinatiei pe care o are asupra
naturii umane, in genere, noutatea, facilul, curiozitatea. Exercitiu-joc ce va deveni apoi
reflex interpretativ care prolifereazi asemenea elemente ce tin de imagine,
(re)lectura devine tot mai importantd in viata noastrd cotidiand (film, talk-show,
imagine publica / politica / civica, reclame publicitare, modda s.a.).

(Re)lectura devine, astfel, o rescriere a codurilor interne ale textului din
perspectiva indicilor vizuali, dar §i o interpretare a spatialitatii originare a textului.
“Structura deschisa” a textului literar transforma nonliterarul in modalitate de receptare
externd a semnificatiilor interne ale spatiului lingvistic. Cuvantul si imaginea
construiesc fictionalitatea receptarii, propunand multiple fete ale interpretérii, ca in
nivelurile unui joc virtual. Jucatorul devine un lector virtual al textului literar care
construieste semnificatiile textului pe temelia nonliterarului, utilizdnd strategii
discursive ale imaginii, decodificarea semnificatiilor textuale realizandu-se prin
intermediul celor patru forme ale imaginii devenite trepte ale cunoasterii mai sus
amintite, fiecare dintre ele dominanta intr-una dintre (re)lecturi.
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STRUCTURI POETICE IN LIRICA LUI NIETZSCHE SI MALLARME

Stefania ZLATE
Universitatea ,,Valahia”, Tirgoviste

Abstract: In this article it is presented the Nietzche and Mallarmes poetic discours.
Nietzche Nietzsche considered reality as an endless Becoming (Werden). Apollinian power is
associated with the creation of illusion - the plastic arts deny the actuality of becoming with the
illusion of timeless beauty. Dionysian frenzy threatens to destroy all forms and codes. Only the
Apollinian power of the Greeks was able to control the Dionysian flood. But all illusions are
temporary, and in his "experimentalist phase” (1878-1882) Nietzsche saw that the loss of Apollinian
spell will make the return to Dionysian actuality even more painful. But it must be noted, that the
Dionysus whom Nietzsche celebrated in his later writings, was the synthesis of the two forces and
represented passion controlled.

This study has two principal aims: to propose new meanings in Mallarmé's poetry and to
present the development of his poetic art as a successful search for linguistic and textual mastery.

Poetry for Mallarmé was first and foremost an art of language, and Derrida's brilliant essay
in La Dissémination takes us to the centre of the Mallarméan experience of language. As the
Derridean analyses of the ‘antre/entre’ and the 'hymen' demonstrate, meanings spill out of words like
peas from a dehiscent pod: language is forever contradicting itself, repeatedly gainsaying the message
which it is complacently intended or understood to convey. Meaning is 'indécidable’. For Derrida, to
speak of 'polysemy’ in this context would imply semantic richness and the multiple 'presence’ of
meaning: he prefers to speak of 'dissémination' 1 and to characterize Mallarmé as a writer who
displays language, with increasing knowingness, as a place of proliferating non-meaning. Whereas
Derrida envisages Mallarmé's loss (or abdication of authorial control over language principally at a
semantic level, Julia Kristeva sees it more at the phonological and morphological levels (in her
readings of "'Prose (pour des Esseintes)" and "'Un coup de Dés'" respectively). 3 But, like Maurice
Blanchot before them, both champion Mallarmé for his 'revolutionary' displays of linguistic
powerless.
Key-words:poetic discourse, poetic art, meaning

Benedetto Croce, in Estetica in nuce, incearca sa defineasca specificul artei. Scopul
sdu a fost acela de a determina, de a fixa sub forma unor determinatii conceptuale precise
natura inefabild a artei, revendicand legitimitatea esteticii ca stiinta filozofica. Arta fiind
intuitie lirica sau intuitie pura,este deosebita de toate celelalte forme ale productiei spiritului.
Printre negatiile cuprinse pe lista ce stabileste rolul si locul artei, croce include si afirmatia:
Arta nu e filosofie, cici filosofia e gandirea logica a categoriilor universale ale existentei, in
artd e intuitie ireflexiva a existentei. Filosofia depaseste si solutioneazd imaginea, arta in
schimb traieste in cercul imaginii ca in domeniul sau propriu. Si totusi nietzsche este unul
din filosofiicare teoretizeaza si practica ei insisi, in scrierile lor filosofice, o artd
caretradeazd un tip de discurs mixt, in care demersul filosofic propriu-zis se imbind
inextricabil cu cel poetic. Mai mult : Nietzsche vede in acest tip de discurs modalitatea plina
de promisiuni a epocilor ce vor veni dupa el, Intrucat genul de filosof pe care-1 anunta este
filosoful-artist. Pe baza unei afirmatii din antichrist, care implicd o netd respingere a
purismului- Spiritul pur e minciuna pura nietzsche preconizeaza tipul filozofului- artist ca
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expresie a impuritdtii insesi, pe care o acceptd si o exalta, justificand-o prin caracterul
dionisiac al adevarului creator. Comentand aceastd teza nietzscheeani, Jean-Noel Vuarnet
scrie: Nici artist, nici filizof, fiind i unul si altul sau unul prin altul, un simulacru ne face
semn, mixt sau monstru, mai intai remarcabil-naturd si discurs-prin impuritatea lui (....)
bicefal sau bifrons, acest simulacru poate, el, impuneca semn esential duplicitatea de
atitudine si de text a lui Nietzsche? Probabil pentru aceasta ar trebui sd-1 supunem unei triple
intrebari privind originea sa, functiunea sa, miza sa ( Nietzsche aujourdhui, vol I, plon,
1973). Originea se afla, indubitabil in presocratici, caci imaginea focului, comparatia pe care
Nietzsche o face intre filosof, artist si copilca si reluarea anticei antinomii crestere/pieire,
constructie/ distrugere, pornesc clar din Heraclit §i dinpolemos-ul acestuia.Dificultatea
cardinald de a explica modul cum focul pur poate s ia forme impure, el ( adica filozoful) o
biruie printr-o imagine. Numai jocul artistului si jocul copilului pot aici jos sd creasca §i sa
piard, sd construiasca si sd dardme cu inocentd. In felul acesta, ca artist §i copil, se joacd
focul etern activ care plismuieste si nimicestecu inocentd ( Nasterea tragediei). In aceeasi
scriere,el examineaza raportul intre filosofie si arta: /n ce masurd filozofia este ea o artd, o
operd de arta? Ce va ramdne din ea cand sistemul ei va fi , stiintific vorbind ,mort? Tocmai
acest rest va stapani instinctul de cunoagstere, aceasta calitate a ei de artd (...)
Frumusetea,maretia unei constructii a universului ( alias filozofia) decide astizi asupra
valorii ei (...) Descrierea filozofului: el cunoagste inventand, el inventeaza cunoscdnd.

Nu exista fapte, numai interpretari... ce este atunci adevarul? O armatd mobila de
metafore, metonime §i antropomorfisme-pe scurt, o sumad de relatii umane, care au fost
cuprinse, transpuse i ... la modul poetic si retoriccare, dupa o utilizare indelungata par
ferme, canonice si obligatoriioamenilor.adevarurile sunt iluziile despre care am uitat:
metafore prea mult folosite §i fara putere senzuald; monede caregi-au pierdut imaginile §i
acum nu mai conteazd decdt ca metale si nu ca monede. Nu stim incd de unde vine indemnul
pentru cautarea adevarului ; pentru cda pand acum n-am auzit decdt de obligatia impusa de
societate ca trebui sa existe. A fi adevarat inseamnd a folosi metafore obisnuite in termeni
morali, obligatia de a minti in conformitate cu conventia fixatd, a minti intr-un stil impus
tuturor... ( On truth and lie an extra-moral sense, the Viking portable Nietzsche, p. 46-7,
Walter Kaufmann trad.)

Ce este pana la urma adevarul? Se intreaba Nietzsche Pur si simplu erorile sale
irefutabile afirma acesta in Stiinta vesela.

Motivele pentru care aceasta lume a fost caracterizata ca fiind aparenta sunt tocmai
acelea care-i indica realitatea; orice alt tip de realitate este absolut indemonstrabil(
Nietzsche, Amurgul idolilor).

Daca aceasta este conceptia lui Nietzsche despre adevar, urmatoarea intrebare nu
poate decét sa priveasca in mod direct caracterul inaugural al operei sale, functionalitatea si
miza sa. Pentru a le explica asa cum Nietzsche Insusi a ales sd le explice trebuie sa
analizam, alternativ, cel putin doud concepte fundamentale, primul privind adevéarul,
celdlalt poeticitatea nietzscheeana si modalitatile prin care ele se intrepatrund in opera sa.

Lumea adevarata a devenit poveste scrie Nietzsche in Amurgul idolilor.Nu nsa
acea pretinsd lume adevirata, ci lumea adevaratd tout court.Lumea in care adevirul a
devenit poveste este de fapt locul unei experiente care nu e mai autenticd decat aceea
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deschisd de metafizica.aceastd experientd nu mai e autenticd pentru ca autenticitatea-
propriu, reapropierea a apus ea insidsi odatd cu moartea lui Dumnezeu. Nietzsche definea
nihilismul ca acea situatie n care omul se rostogoleste din centru catre X, cu alte cuvinte ,
situatia n care omul recunoaste explicit absenta de fundament ca fiind constitutiva conditiei
sale.Imposibilitatea identificarii intre fiintd si fundament este i unul din punctele cele mai
explicite ale ontologieiheideggeriene: fiinta nu e fundament, orice raport de fundare se da
dintotdeauna nlauntrul fiecdrei epoci a fiintei. Calitatea estetica nu mai are nici o radacina
ontologicd, ramane definitd numai in negativ, ca lipsita de raporturi gnoseologice si practice
si ca legata de o atitudine determinatd asumata de observator. Gadamer aminteste in legatura
cu aceasta de nihilismul hermeneutic al lui Valéry ( mes vres ont le sens quon leur
prete).Calitatea estetica atat de abstract definitd se da individului intr-o experientd ce are
caracteristicile Erlebnis-ului, ale experientei, ale experientei trdite, promte, momentane, in
fond epifanice.intr-un vers, subiectul suverandistileaza intr-un mod cu totul Intdmplator o
totalitate de semnificat, ce rimane lipsita de orice conexiune organica cu situarea ei istorico-
existentiald si cu  realitatea in care el traieste. latad cum descrie Nietzsche procesul creator
de arta, cu referire la momentul canda scris Asa grait-a Zarathustra: Dintr-o datd, cu o
delicatete,cu o puritate inefabile, un lucru se face vazut, se face auzitte zguduie si te
cutremurda din addncuri. Asculti, nu mai cauti; primesti fara a te intreba cine este cel ce da,
o gdandire fulgera timp de o clipa, se impuneca o necesitate , fara a-ti lasa nici cea mai micd
ezitare asupra formei in care se cere exprimata-n-am avut niciodatd posibilitatea de a
alege. E un extaz a carui tensiune formidabila se rezolva uneori in torente de pldns, in timp
ce pasul, involuntar, se rareste sau se accelereaza. Te simfi rapit din tine insuti, pastrezi
doar congstiinta unei infinitati de fiori subtili si de siroaie care te strabat pand-n talpi. E o
atat de profunda beatitudine, ca durerea si tristetea nu mai au efectul unor forte ostile, ci
par o conditie cerutd, o nuanfd chemata in strictd necesitate de aceasta risipa de lumind.
Simfi instinctiv marile ritmuri care imbrdtiseaza spatiile imense in care trdiesc
formele;amplitudinea leganarii, nevoia unui ritm larg par a fi masura unei atare inspiratii,
un fel de contrapondere la presiunea, la tensiunea ei. Toate acestea , involuntare in prima
clipa, par purtate de o rafala de libertate, de independentd, de putere, de divinitate. Ceea ce
este mai remarcabil e calitatea involuntara a imaginii, a metaforei.totul i se ofera ca
expresia cea mai apropiatd , cea mai justd , cea mai simpld. Intr-adevar , pentru a relua
termenii lui zarthustra, se pare ca lucrurile se apropie cu de la sine putere si vin spre a-ti
servi ca imagini...iatd experienta mea in privinta inspiratiei . Nu md indoiesc ca va trebui
sa se strabata indarat milenii pentru a se gasi un om care sa poatd zice: este §i a mea.

In cartea pe care i-a consacrat-o (Nietzsche. Einfiihrung in das Verstindnis seines
Philosophierens,1936) Karl Jaspers noteazi. Nietzsche rdmane mai fidel lui Tnsusi decat a
putut chiar el sa creada si mai ales decat a fost indemnat sa creada. Contradictia pe care o
poarta In sine nu se rezolva decat in momentele de exaltare liricd. Zarthustra al sau este cel
mai plin, cel mai puternic dintre aceste momente alese, singura simfonie pe care a reusit s-o
orchestreze de la un capat la altul - el , omul fragmentelor si al schitelor. E firesc sa
considere ca acest poem va servi ca propilee filozofiei sale, dar dincolo de acest portic nu
mai sunt decat edificii schitate dar neterminate, santier de blocuri urnite si taiate cu finete;
monumentul principal, care s-ar fi numit, poate, der Wille zur macht, n-a fost niciodata
incheiat .Ceea ce practica Nietzsche de la Nasterea tragediei si pana la Asa graita
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Zarathustra este discursul mixt, plin de patos, neglijind exercitiul unei logici stringente,
intelegdnd sd miste2 si sd convingd afectiv, sd cunoasca inventdnd si sd inventeze
cunoscand; ambiguitatea lui funciard anuleaza granita dintre logos si mythos, incat putem
caracteriza activitatea filozofului artist prin mai multe trasaturi, armonizate printr-un
amestec genuri,un hibrid textual in care forma e simtitd ca un continut si deci, orice continut
apare formal, inclusiv viata noastrd, cum pretinde insusi Nietzsche. Vom incerca sd ne
referim 1n acest subcapitol numai la limbajul poetic din opera nietzscheeana si trasaturile
sale specifice, Insa trebuie sd precizam cd acest aspect nu este numai lingvistic, intrucat
cuprinde si problema competentei poetice si a procesului de dezvoltare a energiei creatoare ,
adicd ceva care se situeazd inaintea executiei textuale si apartine avantajului sau frazei
generative pre-textuale. Se impune asadar s mentionam aici alte doud trasaturi importante
ale filozofului artist care este Nietzsche : in primul rand, anularea conflictului
artd/cunoastere, prin exaltarea acelei dispozitii sufletesti numita betie; caci: Pentru ca sa
existe arta- scrie el in Amurgul idolilor pentru ca sa existe intr-un fel oarecare o activitate
si o viziune esteticd , o conditie fiziologica de neinlaturat este betia. Trebuie mai intéi ca
betia sa fi intensificat excitabilitatea intregii masini: nu incape arta fara acesta. in al doilea
rand, ceea ce contempla acest tip de personalitate este ceea ce se aflda dincolo de fenomenal,
dincolo de aparente, In momentul in care omul sensibil la artd constatd cd acestea sunt
simple aparente: Seducatoarea aparentd a lumilor de vis, in faurirea cérora orice om este un
artist suveran, e premisa tuturor artelor plastice, ba chiar, asa cum vom vedea, a unei parti
importante din poezie. in vis ne desfitam printr-o percepere directd a reprezentariloe, toate
formele ne vorbesc. Nu exista nimic indiferent si inutil. In ciuda trairii intense a acestei
realitdti onirice, licdreste totusi senzatia ca toate acestea sunt doar aparente. Cel putin
aceasta imi spun experienta mea §i ag putea cita multe marturii si cuvintele multor parti ce
dovedesc frecventa, ba chiar caracterul perfect normal al acestei experiente. Omul cu spirit
filozofic presimte o realitate ascunsa cu totul deosebitd, dincolo de realitatea in care ne
aflam si trdim, ,deci §i aceasta nu este decat o aparentd; iar Schopenhauer calificd simple
fantome sau imjagini onirice drept semnul predispozitiei pentru filozofie. Omul sensibil la
artd se afla fatd de realitatea visului in acelasi raport in care se afld filozoful fata de
realitatea vietii; el se complace in a privi totul cu un interes acut, cici isi talmaceste viata
tocmai prin aceste imagini; astfel isi face ucenicia vietii (Nietzsche , Nasterea tragediei ).

In sfarsit, starea proprie a raportului intre ceea ce se infitiseaza si starea subiectului
este caracterizatd prin inventia de noi posibilitati: Continuu-spune Cartea filozofului-omul-
artist confunda rubricile si celulele de concepte, instaurdnd noi transpozittii, metafore,
metonimii; Tn mod continuu el manifesta dorinta de a arata acestei lumi prezente de om treaz
( ...) o forma plind de farmec, vesnic noud, ca aceea a lumii visului,pentru ci, demiurgic.
Filozoful artist nu spune adevarul; veridica, vorbirea sa nu e o althea, sensul nu este pentru
el cauza, ci produs: Arzatoarea vointa de creatie- afirma Nietzsche ma duce mereu la om; in
acelasi fel in care ciocanul este mdanat spre piatra. Un astfel de tip de autor este fara
autoritate: doctrina lui practicad ateologia si ateleologia; destructor in masura in care e
creator, el transforma, si isi apropiaza o realitate mai veche, el parodiaza mitul. Refuzand
orice idealism, el respinge totodata orice divort intre filozofie si artd, deoarece i se pare ca o
asemenea pozitie ar implica refuzul de a gandi problema stilului.
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Ne vom margini in analiza poeticitatii nietzscheene la cercetarea poeziilor si a operei
lirice Asa grdita Zarathustra, care il explica, in mare parte pe Nietzsche ca filozof si ca tipul
poetului vertical, al poetului indltimilor, al poetului ascensional.

Ce-1 apropie insd pe Nietzsche de Mallarmé ? In primul rand, poezia ambilor emani
dintr-un centru caruia cu greu i s-ar putea gasi un nume, in mod cert insd o interioritate
totald, cuprinzand rationalul si irationalul la un loc, acordari onirice cat si abstractiuni de
otel, a cdrui unitate devine sensibild in curentele vibratorii ale limbajului poetic. Mallarmé a
continuat calea pe care o deschiseserd novalis si Poe, calea care duce subiectul poetic intr-o
neutralitate suprapersonald, iar Nietzsche pe cea a unui stil intuitiv vizionar, greu de incadrat
intr-un tipar dar care traduce o interpretare a unui destinoriginal, in care ontologie,
antropologie si estetica devin una. Astfel Supraomul a fost interpretat 8 sarbul danko grilic,
Nietzsche si eterna reintoarcere, in Nietzsche aujourdhui, vol.l) ca un artist care, chiar dupa
moartea lui Dumnezeu , creeaza ex nihilo propria sa fiintd §i propriul univers.

Exista, in acelasi timp, un sens fundamental al liricii acestor poeti care 1i deosebeste
radical. Asa cum Mallarmé s-a exprimat de multe ori lirica sa se deosebeste fundamental de
entuziasm si delir, ea constand, dimpotriva, in prelucrarea exactd a cuvintelor, urmarind ca
ele sa devina o voce care il ascunde pe poet, cat si pe cititor. E o propozitie fundamentala a
liricii absolute, a cdrei muzica parca nu mai porneste dintr-o gurd umana si nu mai e nevoita
sd ajunga la o ureche umana., in schimb, Nietzsche urmandu-1 pe Dionysos si cultul sau ,
intrupeaza automat divinitatea antagonismelor si a prefacerilor, a nesfarsitelor metamorfoze,
a enigmaticei lipse de contur a existentei, a deznadejdii §i depasirii ei in extaz. Omul
dionisiac are, dupa Nietzsche, o asemanare cu Hamlet. Amandoi au inteles esenta lucrurilor
si le e sila sd actioneze.Omul nu mai este artist, el a devenit opera de arta: forta artisticd a
intregii naturi(...)se releveaza aici sub fiorul betiei .Dionisiacul este, aga cum noteaza Jung
in Tipuri psihologice, comparabil cu betia care dizolva individual in instincte si continuturi
colective, o explozie a eului Inchis sub influenta lumii. La Mallarmé inaltele tensiuni de
energie sunt comprimate pe cele mai restranse cAmpuri de limbaj; la Nietzsche ele dezvolta
acea dynamis creatoare care ia in stipanire individul ca pe un obiect si il foloseste ca pe un
instrument sau ca pe o expresie.

Tendinta dionysiaca se realizeaza in creatii ce aduc cu starea betiei, cdind omul cade
prada unor senzatii puternice ca cele provocate de bauturi sau de betia simturilor starnite de
venirea primaverii. Atunci omul ca individ nu se mai simte singur, unul, ci solidar cu ceilalti
oameni, cu altii, infratit cu natura. Omul dobandeste acum sentimentul libertatii sale si
traieste jubiland acest sentiment in cantec si dans. Exaltat se crede asemenea zeilor pe care
pana atunci i-a vazut numai in plasmuirile sale de vis.

Astfel se face cé cei doi poeti diferd fundamental si in rezumatul producerii de sens:
la ¢, asa cum indica gaston Bachelard, in capitolul dedicat lui Nietzsche din Aerul si visele,
acestea traduce un psihism ascensional, pe care la Mallarmé putem vorbi de o semantizare a
sunetelor, semantizare a sintaxei, semantizare ulterioard a semnificatiilor lexicali ai limbii,
eventuald semantizare a grafiei. Asa cum precizeaza Maria Corti, in cartea Pentru o
enciclopedie a comunicarii literare,...duplicitatii intrarii in joc 1i urmeazd in faza textului
aflat in proiect,care este deja faza distantarii critice, o constantd osculare, am zice un
contradans intre universul semnificatiilor i universul semnificatiilor, care se comportd ca
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doud ansambluri complementare, de unde paritatea de putere a amdndurora in textul
terminat.

A quoi bon la merveille de transporter un fait de nature en sa preque disparition

vibratoire selon le jeu de la parole, cependant; si ce nest quen émane, sans la gene dun
proche ou concret rappel, la notionpure. Je dis: une fleure! Et, hors de oubli ou ma voix
releque aucun contour, en tant que queque chose dautre que les calices sus, musicalement
se leve idee meme et suave, labsente de tous bouquets ( Mallarme..p.368).
Aceasta floare, la inceput fait de la nature, supuse unei presque disparitionvibratoire selon
le jeu de la parole, la sfarsit absenta din toate buchetele, pura notiune, ne lumineaza asupra
unui proces abstractiv, care nu este si nu poate fi atins pe cale logicd, ci numai pe cale
poeticd; asemenea floare absentd din toate acele bouguets ar putea fi luatd ca emblema a
hipersemnicitatii poetice , rezultat final al limbajului inteles ca sunet ce produce cunoastere.
Staruinta asupra intrérii in joc a poetului In procesul generativ al textului, aduce contributii
in chestiunea competentei lingvistice poetica care se dovedeste diferitd din punct de vedere
calitativ de competenta non-artistului, intrucat poetul descopera virtualitati ale limbii
deschise numai lui, creazd o serie de galerii subterane care pun in contact elemente ale
limbii inaccesibile unele altora si, in sfarsit, elimina arbitrarietatea semnului. La Nietzsche
putem vorbi de un psihism accesibil numai lui, de un tip special de imaginatie dinamica iar
singura asemanare la nivel procesual, in ciuda diferentei de registru ( la Mallarmé totul se
desfagoara la nivel lingvistic, in timp ce la Nietzsche elaborarea, ignorandstructura
generativa a textului , da seama de forta neobisnuitd a pecetei aeriene a psihicului
nietzscheean), este aceea cd 1n procesul oscilatoriu se reconstituie unitatea initiald a
psihicului.

Structurile pre-textuale , supratextuale si codurile poetice in poeziile lui Nietzsche si
Mallarmé

Intrucat am precizat deja ce intelegem prin structuri pre-textuale si supratextuale, se
impune, Tnainte de analiza propriu-zisa, lamurirea conceptului de cod poetic.

Poezia ca formad organizatd de manifestare a poeticului, este o modalitate de
cunoastere si de comunicare artisticd, un discurs prin care poetul isi exprima raporturile sale
cu sine, cu lumea si cu creatia. Aceastd cunoastere-comunicare este insdsi ratiunea de a fi a
poeziei. Ea nu se naste ex nihile, ci apare, de fiecare datd, pe solul fertilizat de altii,
subsumandu-se unui cod cultural costitutiv al scriituri lumii.

Roland Barthes defineste codurile ca fiind niste cdmpuri asociative, niste tipuri de
déja-vu,
déja-lu, déja-fait, o organizare supratextuald de notatii care impun o anumitd idee de
structurd a cdrei instantd este esentialmente culturald. Barthes numeste in mod privilegiat,
drept cod cultural codul cunoasterii ( le code du savoir)al stiintelor umane, al
opiniilorpublice, al cunoasterii asa cum este ea transmisa prin carti, prin intreaga socialitate.

Rolul reflectantului , al poetului, este de a crea un univers particular, ce se inscrie in
determinarile generale ale codului cultural, relativizindu-l printr-un act ambivalent de
continuitate §i ruptura.

Totalitatea nu este decat o virtualitate, orice realizare individuala neputidnd-o acoperi
decat partial, lumindnd anumite zone ale ei.
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Aceste zone apartin insd toate contunuumului natur-culturii, substanta si forma a
codurilor poetice. Imprumutand termenii modelului triadic al grupului u (care se refera strict
la lectura nivelului semantic al poeziei, unde structura triadica actioneaza maécar la nivel
profund)vom spune ca aceste coduri sunt cosmosul, Anthroposul si Logosul. Codul cosmic
este cel al spatiului §i timpului, In dimensiunea lor fizica, obiectiva; codul uman cuprinde
referirile la individ si la societate, in coordonatele lor biologice, psihologice, socio-istorice,
ideologice, filosofice, religioase; aria Logosului include aspectele comunicationale,
elementele metalingvistice, metapoetice, simbolice, Intr-un cuvant , tot ceea ce face din
verbul insusi obiect al poematizarii.

In poezie aceste coduri nu apar ca niste entitati, ori ca teme , continuturi in sine, ci ca
o retea de relatii complexe.

Codurile actioneaza ca indici pragmatici ai viziunii poetice.

Intelegem prin viziune poeticd un complex de structuri supratextuale, rod al relatiilor
stabilite intre reflectant, reflectat si actul reflectarii si ale céror purtitoare sunt codurile
poeticeprin functia lor informativa. Viziunea poeticd deseneazd un spatiu referential
supratextual , ce coexista cu referinta pre-textuala si cu cea textuald propriu-zisa. Ea este un
indice important al poeticitatii, raportul intre reflectant, reflectat si actul reflectarii
concurand la crearea specificitatii universului poetic individual.in plan diacroni, istoria
poeziei se confunda in buna masura cu istoria viziunilor poetice, diferitele miscari, grupari,
curente definindu-se si prin modul in care solutioneaza acest raport.

Relatia reflectant-reflectat da nastere mai multor tipuri de structuri, pe care le vom
numi_perspectiva, constructie si interpretare.

Perspectiva defineste situarea reflectantului fata de universul pe care il edifica.

Perspectiva interioard plaseaza eul poetic in centrul lumiipoematice, fie ca subiect al
comunicarii, poetul propunandu-se pe sine ca observator, ordonator ori creator al
universului reflectat-cosmosul si/sau anthroposul si /sau Logosul-si asumandu-si
subiectivitatea, fie ca subiect si in acelasi timp ca obiect al acesteia, intr-o poezie de factura
introspectiva. In ambele cazuri, intre reflectant si reflectat se produce un schimb de
substanta. Eul poetic se dilatd pand la cuprinderea cosmosului, natura este interiorizata ori
sinele este proiectat 1n afara.

Postmodernismul, cu vocatia sa recuperatoare, va plasa si el eul poetic in centrul

lumii, intr-o poezie biografica, personalista.
Structurile interpretative exprima atitudinea psihica a reflectantului in raport cu reflectatul.
Psihismul uman este determinat de o serie de procese, dintre care cele intelectuale si
afective marcheazd in chip esential orice intreprindere artistica. Un aspect important al
viziunii poetice este dat de modul in care reflectantulimplici aceste procese in creatia sa. in
acest sens vorbim de o interpretare intelectuala si de una afectiva a universului reflectat.

Componentele proceselor intelectuale care ne intereseaza aici sunt senzatia, gandirea
si imaginatia. In functie de primatul uneia sau alteia dintre aceste componente putem decela
mai multe tipuri de interpretari intelectuale.

Interpretarea senzoriald aduce In prim plan cunoasterea nemijlocitd a lumii in
elementele sale concrete; lumea este perceputa vizual , auditiv, olfactiv,etc., prin Insusirile
simple, separate ale lucrurilor, prin unitatea insusirilor lor, ori prin amalgamarea sinestezica
a senzatiilor.Interpretarea senzoriald se vrea expresia imediatd a realitdtii percepute prin
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simturi. Obiectul principal al acestei interpretari este cosmosul in dimensiunea saspatiala, ce
se preteazd, prin natura sa, unei altfel de abordari. Orientarea reflectantului spre relevarea
esentelor lumii implicd preponderenta proceselor gandirii in perceperea reflectatului.
Incercand sa distrugd mitul stiintifical identificarii gandiriiprimitive, arhaice, in
ordineontogenetica, si al gandirii salbatice, ori a celei a copiilor, femeilor, nebunilor si
poetilorin ordine filogenetica, cu gandire simbolica si al atribuiriigandirii logice civilizatiilor
moderne, respectiv adultului normal , Tzvetan Todorov demonstreaza, pe baza distinctiei
dintre semn si simbol , iluzia cercetatorilor ce pretind cad uzeaza in demersul lor stiintific
exclusiv de gandirea logica. Concluzia lui todorov este coexistenta celor doud tipuri de
gandire la individul uman, potrivit onto sau filogenetic.

Pornind de la aceastd distinctie, vom vorbi despre o interpretare mitica, una
metafizicd si una ironicd a universului reflectat. Interpretarea miticd are drept motor
gandirea simbolica.Lucian Blaga, in Trilogia culturii afirmd ca cei mai multi poeti mari
gandesc in creatiile lor intr-o forma arhaicd, magicd sau mitica , oricat s-ar fi dezbarat pe
podisurile constiintei de aceste moduri.

Interpretarea mitica propune un Cosmos incifrat, purtator al semnelor si simbolurilor
ascunse ale unei realitdti primare, ale unei sacralitati primordiale, pierdute in practica
seculard a unor timpuri de rationament inductiv sau deductiv. Omul, in acest tip de
interpretare, nu estevazut ca fiinta individuala, nu interesesza ca fiintd cu trdiri, simtiri, idei
proprii, ci ca figura arhetipald, ca erou al unei intdmpldri mitice in spatiul micro sau
macrocosmosului. Intamplarile fiintei sunt inscrise si descifrabile in ordinea cosmica.

Locul Logosului in aceastd ordine merge de la considerarea lui ca nucleu
cosmogonic, ca element material primar, la Incarcarea lui cu valente alchimice, Incantatorii.
Cuvantul capata sarcina mitica, fortd de a releva mistere, de a face si a desface lumi. El este
adesea simbol primar, in sensul cd nu e simplu simbolizant al unui obiect extralingvistic, ci
devine el insusi obiect, prin corpul si spiritul sau.

Interpretarea metafizicd se inrudeste pand la un punct cu cea miticd, in sensul
elimindrii contingentului si al cautarii esentelor; prin abordarea idealistd a lumii, se opune
insd materialismului mistic si magic al acesteia. Interpretarea metafizica std sub semnul
gandirii logice, speculative, cautdnd sa patrunda pe cale rationald misterele fiintei, ale lumii
si ale creatiei.

Interpretarea ironica se axeaza in principal pe gandirea paradoxald. Spiritul ironic
refuza cliseele gandirii logice si simbolice ori conventionalul abordarilor afective , creand o
lume pe dos , un dublu al lumii, in care valorile capata semnificatii contradictorii fata de
cele obisnuite. Ironicul nu este ilogic, irational, ci anti-logic. Interpretarea ironica implica
scindarea eului si dedublarea personalitatii creatoare. Eul se detageaza de sine, distanta
permitand clivajul esentei si al aparentei. Obiectul interpretarii este lumea reala si lumea
culturala , vazute ca un tot nediferentiat si tratate la modul parodic. Obiectele si simbolurile
sunt scoase din cadrul lor firesc, Cosmosul, Anthroposul si Logosul sunt puse in ipostaze
care s nege ordinea metafizica sau mitica.

Interpretarea oniricd, bazatd pe primatul imaginatiei nu va intra in relatie de
contradictie cu logica, ci intr-una de contrarietate. Cu alte cuvinte, oniricul nu este anti-
logic, ci ilogic, irational. Oniricul amestecd planurile de perceptie, realul cu visul, fie in
incercarea de reconciliere a lor intr-o suprarealitate de natura ontologica si literara, fie in
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scopul obiectivarii lumii visului ca parte a realului si al transformarii sale in model estetic.
Simbolurile sunt embleme ale unei ordini fantastice si ele nu duc la descifrarea si intelegerea
lumii, ci isi sporesc misterul, trasand contururile unei mereu neelucidate enigme. Céand
vorbim despre rolul imaginatiei in interpretarea oniricd, avem in vedere, dincolo de
aspectele generale ale creatiei artistice, care implica prin definitie procesele imaginative , o
abordare nemimetica a lumii, o libertate extrema in transgresarea frontierelor rationalului si
realului, dar nu impotriva, ci pornind de la elementele rationale si reale.

Structurile interpretative afective abordeaza cosmosul, Anthroposul si Logosul prin
prisma emotiilor, sentimentelor, starilor, pasiunilor. Trairile omului, centru al unui univers
poetic, sunt In concordantd sau in dezacord cu lumea exterioard. Cosmosul este o imensa
conjuratie a iubirii ori a urii, In poezia romanticd, in acea simbolistd, o ratiune pentru
afirmarea patosului, la expresionigti, un spatiu citadin aglomerat, los al desfasurarii
subiectivitatii, in poezia biograficd postmodernista.

Urmarind relatia dintre reflectant si actul reflectérii, vom face apel la dihotomia
enunt/ enuntare ( relevatd de gramatica enuntarii §i vehiculata de naratologi), in vederea
definirii tipurilor de scriitura. ( sensul este aici acela de structura supratextuald ce indica
implicarea sau neimplicarea reflectantului in propriul sau act.) Punand semnul aproximativ
egal intre enunt si reflectat si considerand enuntarea ca parte a actului reflectarii, ne
intereseaza raporturile posibile dintre subiectul enuntarii ( reflectant) si subiectul/ subiectele
enuntului. Coincidenta dintre subiectul enuntarii §i subiectul enuntului da nastere scriituri
personale, caracteristica poeziei la persoana intdi, In care poetul isi asuma propriul
discurs.Neasumarea discursului de catre reflectant si deci eliminarea sau mascarea
subiectului enuntdrii in favoarea unui subiect nedeterminat al enuntului are ca rezultat
scriitura impersonald. Multiplicarea subiectelor enuntului, cu sau fard coincidenta unuia
dintre subiecte cu subiectul enuntarii, realizeaza scriitura dialogald. Acest tip de scriitura
transformd enuntul Intr-un dialog intre poet si un dublu al sdu ori un alt subiect, caz
particular al scriiturii personale, sau iIntre alte subiecte interne, caz particularal scriiturii
impersonale.

in fine, relatia reflectat-actul reflectarii trebuie privita din unghiul prezentei sau
absentei actului de creatie in universul creat.

Reflectarea implicita nu face din acest act obiect al poematizarii, concentrandu-se
preponderent pe exprimarea intamplarilor Cosmosului si Anthroposului. Reflectarea
implicita este specifica poeziei moderne.

Reflectarea explicita da nastere unei poezii reflexive si autoreflexivein acelasi timp,
poezie ce se prezinta pe sine ca produs reflectat si ca producere. Expunerea propriului poiein
nu echivaleaza cu prezentarea unei arte poetice. Artele poetice nu sunt in mod necesar
produsul reflectarii explicite. Ideile poetului despre poezie, concentrarea asupra Logosului,
se pot inscrie in reflectarea implicitid, ca materie de reflectie pentru altele. Reflectarea
explicita presupune producerea la vedere a reflectatului, simultaneitatea facerii, a zicerii
despre facere si a produsului lor. Aceasta poezie, care se construieste vazandu-se pe sine ca
act, este apanajul epocilor post-romantice.Vom ilustra , urmirind viziunea politica
mallarméand din una din poeziile sale, raporturile dintre structurile supratextuale care o
compun si codurile poetice.

La chevelure...
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La chevelure vol dune flamme a lextreme
Occident de désirs pour la tout déployer
Se pose ( je dirais mourir un diadéme)
Vers le front couronn son ancien foyer

Mais sans soupirer que cette vive nue
Lignition du feu toujour interieur
Originellement la seule continue

Dans le joyau de loeil veridique ou rieur

Une nudité de héros tendre diffame

Celle qui ne mouvant astre ni feux au doigt
Rien qua simplifier avec gloire la femme
Accomplit par son chef fulgurante lexploit

Deseemer de rubis le doute quelle écorche
Ainsi quune joieuse et tutélaire torche.

Senzualitatea mallarméana este discretd, timidd. Disimularea eului poetic sub masca
scriiturii impersonale si a perspectivei exterioare este semnul, indicele pragmatic al acestei
discretii, al neasumarii propriului vis senzual. La Mallarmé dorinta este obstaculard de
indoiala ( le doute quelle écorche), ramanand la stadiul de intentie neimplinita. Jean Pierre
Richard vorbeste de o riceald-obstacol ce se insinueaza intre dorinta si obiectul ei. Aceasta
din urma capatd o independenta cvasi absolutd, o autonomie autoreflexiva , ce exprima la
modul supratextual, tema poetului de a-i tulbura, prin imixtiune personalistd, armonia data,
autosuficientd. Anthroposul mallarméan se obiectualizeaza, elementele sale fizice
devinobiecte autonome ce se inseriaza Intr-un Cosmos atotcuprinzator, pentru caacesta, la
randul lui, sa fie Inglobat, prin interiorizare, intr-un Anthropos redus emblematic la ratiune.
Parul nu este decat punctul de plecare in conturarea anatomiei feminine, care se va opri la
frunte, ochi, cap, degete. Senzual, anuntat tematico-pragmaticprin titlul poemului, prin
cosmicizarea elementului uman ( parul se materializeaza in flacara, in foc, simboluri
culturale ale pasiunii erotice)si prin prezenta unor indicii ale afectivitatii ~ ( desirs, soupirer,
tendre), se converteste in spiritual, prin exploatarea celeilalte valente fizice a focului-lumina,
valorizata traditional ca simbol al ratiunii. Aceastd metamorfozare se realizeaza, in paralel,
si prin interiorizare: flacdra 1si are adevaratul sediu sub frunte ( le front...son ancien foyer) si
ingheatd, se fixeaza in ochiul obiectiv, ironic ( le joyau de loeil véridique ou rieur), care nu
incurajeaza visul senzual al poetului. Frumusetea fizicd a femeii devine o frumusete
inaccesibila, mandré, rece, spiritualizata, suficienta siesi. Este o frumusete esentiald ce n-are
nevoie de podoabe, ce se inchide in sine insdsi, consuméndu-si propria flacara. Constiinta
acestei inaccesibilitati il determina pe poet sd se situeze pe o pozitie excentrica fatd de
universul reflectat,or tocmai aceastd situare a lui permite descifrarea dramei luciditatii,
obstacol in calea implinirii erotice.

Constructia mallarméana este clasica. Poetul nu inventeaza o alta lume, ci o reaseaza
pe cea existenta. Pornind de la definitia analogica a parului, Mallarmé isi incheie poemul in
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acelasi registru. Intre flamme si torche, limitele textuale ale universului reflectat, se
contureaza spatiul precis al investigatiei poetice, care propune o relatie cu trei termeni: par-
femeie-foc. In aceasta relatie termenii se schimba intre ei, poemul constituindu-se dintr-un
joc de ambiguitati fertile, al caror scop este, in ultima instanta, definirea termenului central
prin termenii extremi. Universul mallarméan este ordonat pe principiul pendulérii intre fizic
si psihic, relizat prin materializari si dematerializari succesive ale elementelor puse in joc.
Parul-flacara este aproape imaterial, mai mult miscare decat materie: vol dun
flamme,vivenue,torche, in timp ce obiectele de podoaba ( diademe,or,astre ni
feux au doigt,rubis) apar toate ca materializari ale focului. Portretul fizic al femeii este
compus dintr-o succesiune de parti ale corpului,cele care, contand prin traditie 1n stabilirea
canoanelor frumusetii feminine, sunt in acelasi timp sediul sau expresia spiritualitatii:
fruntea este termenul mediator intre exterioritatea si interioritate, intre fizic si psihic; ea este
purtitoarea diademei si vatrd a focului interior; ochiul este vazut si ca exterioritate si ca
oglinda a interioritatii; capul (son chef)_este sinteza lor si sinteza mallarméana a frumusetii
spiritualizate. Prin constructie, elementele fizice nu sunt decdt niste simple trepte spre
spiritual.

Interpretarea mallarméand a universului este de naturd metafizicd. Poetul e un
cautator de esente, de semnificatii filosofice intr-o lume epurata de contingent. Este o lume a
simbolurilor secunde, preluate prin traditie culturala si puse in slujba comunicarii unei idei.
Plurivalenta acestor simboluri este aparentd, dirijismul interpretarii fiind destul de sever.
Obiectele lumii materiale, sublimate, sunt puse si-si arate fata spirituala. In felul acesta ele
se conceptualizeaza, devin obiecte pur mentale, semne ale unui sistem de gandire. Aventura
intelectuala este sortitd fatalmente esudrii In indoiald, iar aventura poeticd menitd sd o
relateze o va consemna ca atare. S vedem acum raportul dintre reflectat si actul reflectarii.
Reflectarea mallarméana este aparent implicitd. Aventura spirituala ce face obiectul
poemului se suprapune perfect aventurii poetice. Nici un indiciu explicit nu-si gaseste locul
in universul reflectat. intreg poemul mallarméan se constitue intr-o reflectare a unei noi
viziuni poetice. Asistam astfel la poematizarea unei posibile polemici teoretice, la subtila
gélceava a poetului modern cu traditia.

Studiul viziunii poetice permite abordarea poeziei de pe pozitii extralingvistice,
pornind de la codurile poetice inscrise in text., dar semnificand si in afara lui. Se poate
constata bogdatia informationald pe care o contine poezia la nivel supratextual.coroborarea
acestor informatii cu cel oferite de studiul structurilor pre-textuale si cu datele privitoare la
functionarea lingvistico-literard, textuald a poeziei va duce spre o definire globald a
specificitatii poetice. Pentru ca poeticitatea nu este numai o chestiune de limbaj, ci una de
inscriere particulard intr-un continuum cultural cu fatete multiple. Viziunea poetica este
parte a poeziei si parte a codului cultural general, este o suma de structuri supratextuale
ancorate organic in solul cunoasterii umane.
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