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Teza noastra propune o abordare comparativa detaliatd a imaginii corpului in literatura
libertina franceza din secolul al XVIII-lea intr-o selectie de romane reprezentative pentru perioada
respectiva, ce trateaza Tn mod meticulos problematica studiata. Pentru 0 mai buna evidentiere a
imaginii corpului si a ipostazelor sale in context libertin, cercetarea noastra se bazeaza pe o suita
literara compusa din lucrari semnate de cinci autori de referintd ai genului: Marchizul de Sade,
Choderlos de Laclos, Crebillon, Duclos, Denon Vivant. Corpusul ales reprezinta o baza solida care
ne oferd posibilitatea de a observa si analiza modul in care este imaginat corpul si legaturile care
faciliteaza intrepatrunderea celor doua planuri: psihic - fizic. Aceasta cercetare ne ofera totodata
resursele necesare pentru a studia modul Tn care corpul apare, ce parti ale corpului invita la reverie
sub semnul dorintei si modul in care miscarea (gestica) completeaza actiunile fizice in diferite
etape ale seductiei.

Tematica romanelor ne plaseaza in centrul unui univers multidimensional al corpului.
Dezbracat sau bine imbracat, corpul devine un pilon de referintd in comunicare si ofera o baza
esentiala pentru discursul libertin. Astfel, chiar daca cititorul este pus in fata unei imagini profane
a corpului, patrunderea in plan erotic este usoara si eleganta. In ciuda frontierei fine ce delimiteaza
cele doua genuri: romanul libertin si cel erotic, ne pastram linia cercetarii in cadrul literaturii
libertine.

Astfel, analiza noastra este construita luand in considerare cercetarile facute de Georges
Vigarello, Alain Corbin, Jean-Jacques Courtine, Robert Muchembled, Iwan Bloch, dar si referinte
bibliografice care surprind evenimentele majore si definitorii din evolutia corpului, din punct de
vedere al frumusetii, dar tratand totodata latura psihologica si morala ca: Aspects du roman libertin
du XVllle siécle! de Jean -Claude Hauc, Libertinage et politique dans le roman libertin des
Lumiéres? de Jean Goldzink, Libertinage et folie dans le roman du 18e siécle de Michéle Kahan
Bokobza®, Histoire de la beauté. Le corps et I'art d’embellir de la Renaissance a nos jours de

Georges Vigarello*,

! Hauc, Jean-Claude, Aspects du roman libertin du XVIlle siécle, en ligne sur https://www.humanite.fr, consulté le
18 décembre 2018, 9h04

2 Goldzink, Jean, Libertinage et politique dans le roman libertin des Lumiéres in « Littératures classiques »,
No0.2/2004

3 Kahan Bokobza, Michéle, Libertinage et folie dans le roman du 18e siécle, Peeters Publishers, 2000
4 Vigarello, Geoges, Histoire de la beauté. Le corps et [’art d embellir de la Renaissance a nos jours, Editions du
Seuil, septembre 2004, Paris
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Tncepem analiza cu studiul imaginii si perceptiei corpului in secolul al XVIII-lea,
propunand o viziune diacronica a corpului pentru a nota evolutia acestuia prin diferite epoci.
Astfel, observam o evolutie diferita a corpurilor, in functie de gen. Tn timp ce barbatul si-a pastrat
de-a lungul timpului aproape aceeasi conformatie a corpului, fizicul sau fiind marcat de virilitate,
putere, o masd musculara bine definita, corpul feminin si-a schimbat adesea aspectul, forma,
caracteristicile, pastrand acordul cu epocile si curentele specifice acestora. Observam, totusi, ca au
existat linii comune de-a lungul diferitelor perioade istorice: astfel, corpul atletic al Antichitatii
este reinterpretat, dar 1isi pastreaza principalele caracteristici in timpul Renasterii si revine in
Contemporaneitate cu moda a la garconne si, de asemenea, modelul femeii androgine, filiforme.
Pe de alta parte, corpul voluptuos, care isi are originile in imaginea lui Venus de Willendorf,
reprezinta idealul feminin in Evul Mediu, secolul al XV1ll-lea, in Belle Epoque - imaginea femeii
burgheze, sau mai tarziu in a doua parte a secolului al XX-lea. Figura a maternitatii, femeia a fost
adesea asociata cu imaginea Fecioarei, devenind figura centrala a familiei si avand rolul principal
in educatia si cresterea copiilor.

Construitda pe dihotomia masculin-feminin, societatea pastreaza in structura sa conceptul
de comparatie, manifestat clar in ideea de ,,diferenta”. Aceasta diferentd este prezenta la toate
nivelurile: diferenta in ceea ce priveste religia, statutul social, ocupatiile, drepturile, intreaga
societate functionand pe baza ierarhiilor. La aceasta se adauga marea confruntare: razboiul dintre
sexe. Si aici trebuie sd mentionam prapastia majora dintre femeie si barbat: femeile au fost
subordonate, barbatii au fost liderii jocului. Dar aceastd pozitie nu a fost acceptatd de femeia din
secolul al XV1lI-lea, Ivan Bloch, numind acest secol «secolul femeii»®. Secolul al XVIIl-lea a fost
momentul in care femeia si-a impus pozitia in societate: a devenit din simpla femeie - o doamna,
o prezentd importantd in comunitate. Totodata devine din ce in ce mai educatd, incepe sa citeasca,
sa cante si sa deseneze. Explorandu-si simturile in profunzime, femeia isi descopera puterea. Si,
ca rezultat, devine punct de referinta al epocii.

Odata cu evolutia femeii, criticile ce o priveau au prins amploare, si ca o consecinta
iminentd, imaginea ei a primit conotatii dintre cele mai diferite: Diderot o considera o curtezana,

Montesquieu — ca pe o prelungire a copilariei, pentru J. J. Rousseau, femeia serveste doar pentru

5 Bloch, Iwan, Le Marquis de Sade et son temps : études relatives a [’histoire de la civilisation et des meeurs du
XVIII e siecle, Slatkine, 1970 (n.tr.)



a crea plicere barbatului, Tn timp ce pentru Voltaire femeia ca entitate nu conteaza.® Chiar daci
secolul al XVIIl-lea reprezinta o usd deschisd spre modernitate, femeile pastreaza inca
prejudecatile lumii antice, diferentele dintre esenta barbatului si cea a femeii fiind semnificative.
,,Birbatul poate si afiseze ceea ce femeia trebuie si disimuleze.”” Asadar, femeia este conditionati
de afisarea constanta a unei forme de inocenta. Evolutia sa mentald si fizica a reprezentat o
adevarata revolutie in timpul Iluminismului. lar alaturi de barbat in micro-societatea lor, familia,
femeia joaca doua roluri principale: cel de sotie si cel de mama.

Michel Delon sustine cd, in timp ce tinerii soti mizeaza pe complementaritatea fizica,
libertinul vede orice contact fizic ca pe o consecinti a discursului®. Aici putem vorbi despre doua
tipuri de libertinaj, libertinajul in cadrul casatoriei si libertinajul in afara casatoriei. Si, daca in
cazul primului, actantii sunt cei doi, barbatul si femeia care formeaza familia, al doilea tip de
libertinaj presupune o dezordine care are la baza orgii si deznadejde, agresivitate si obligatie, sange
si lovituri de bici; participantii fiind straini, fara nicio legatura spirituald, unirea trupurilor fiind
singurul lor punct comun. Tn timp ce libertinajul in cadrul casatoriei este un libertinaj domestic,
libertinajul in afara casatoriei este un libertinaj agresiv. Michel Delon distinge intre doua tipuri de
libertinaj, libertinaj agresiv si libertinaj hedonist. Libertinajul agresiv ,.trasfera esecul in alienarea
celuilalt™®, iar libertinajul hedonist ,substituie unei virilitatiti imaginare o masculinitate
imaginativa%: prima isi cunoaste apogeul cu Sade, cea din urma se bazeazi insi pe senzualitatea
care poate apirea in contactul dintre dous fiinte.!

Pentru a aprofunda analiza noastra, continudm cu prezentarea corpului in mediul public si
privat, comparand cele doud ipostaze principale: evolutia Th cadrul cultural si istoric al epocii si
primii pasi spre igiena, curitenia fizica. In context public, corpul este dezvaluit in saloane, pe baza
mesajelor pe care le transmite, a pozitiei mustelor'?, a privirii, a gesturilor. Corpul este un decodor
care 1si tradeaza esenta, o dezvdluie si o oferd in mod deliberat spectatorilor sdi. Desigur, in
contextul libertinajului avem marii maestri care stapanesc limbajul corpului, dar care, in situatii

limita, pierd controlul si corpul le devine din aliat inamic.

5 Cf. Legouvé, Ernest, Histoire morale des femmes, Paris, 1864, p.4 (n.tr.)

7 Delon, Michel, Le savoir-vivre libertin, éd. Hachette Littératures, 2000, p. 257(n.tr.)

8 Cf. Delon, Michel, op.cit., p.271

9 Ibidem (n.tr.)

10 Ibidem (n.tr.)

11 Cf. Delon, Michel, op.cit p.271 (n.tr.)

12 Alunite false plasate strategic pentru a transmite 0 caracteristicd de baza a purtitoarei



Tn secolul al XVIlI-lea, corpul trece printr-o expunere publici remarcabild. Deoarece
chirurgia si obstetrica au Inflorit in Franta, aparitia epidemiologiei a dat nastere unor organisme
care protejau sanatatea publica si care, prin urmare, cereau mai multa ingrijire si atentie la starea
corpului. In plus, incepe si dezvolte medicamentatia specifica sexualititii. Aceasta din urma,
condamnatd de religie, atrage si neincrederea societatii medicale, fiind vazuta ca o sursa de boala.
Un alt domeniu care ofera corpului un loc central este religia, care, de la botez pana la ultima
Tmpartasanie, aplica diferite tratamente corpului pentru a obtine purificarea si pentru a asigura
indltarea spiritului. Acesta din urma, prizonier al spatiului laic, trebuie sa se ridice, in timp ce
corpul material trebuie sa se intoarca la origini prin inmormantare. Dreptatea divina isi joaca aici
rolul fara rezerve.

Tn context profan, corpul este expus si justitiei sociale si, chiar daca in secolul Luminilor
pedepsele au fost atenuate, corpul incarcerat ramane o imagine recurenta in cotidianul epocii.
Organismul sufera si simte aplicabilitatea legilor nu numai ca durere fizica, ci si ca afiliere la un
stigmat  social care il plaseazd intr-o  pozitie de persona non  grata.
Comparativ cu secolul trecut, cand decaderea a cuprins in mare parte viata sociala, corpul incepe
sa fie supus unei curdtari individuale si colective, fapt care imbundtateste starea generala de
sanatate, sanatate ce se reflecta si in practicile de infrumusetare. Frumusetea devine libera si curata.
Buzele, ochii, parul sunt frumoase ca atare, fard nicio ajustare artificiald. Frumusetea emana
libertate, simplitate, usurinta in miscare. Observam astfel o revenire la idealurile medievale, chiar
daca religia nu are o influenta atat de categorica in arta si in viata sociald. S-ar putea spune chiar
ca religia este uitatd daca luam in considerare practicile sexuale care se dezvolta in diferite cercuri
sociale. Conceptul de baza al secolului al XVIl1lI-lea: placere. Jocurile clar/obscur ale locurilor tipic
libertine contureaza o atmosfera erotica, un spatiu intim in care dorinta si placerea treneaza si se
antreneaza I’ECipI’OC.

Poetica penumbrei pe care o regasim in creatiile poetilor creoli ai secolului al XVIll-lea:
Parny, Leonard sau Bertin, este redescoperita si reinterpretata in arta romanului libertin, in poetica
si tehnica luminii.'® In timp ce luminozitatea dezviluie pudoarea si latura cumsecade a societitii,

penumbra si intunericul sunt perfecte pentru desfranare si goliciune. Astfel, vorbim n Iluminism

13 Delon, Michel, op.cit., p.148 (n.tr.)



de o ,incAntare a simturilor”'*

care, prin amestecarea celor cinci simturi in numele iubirii fizice,
ofera corpului o senzualitate absoluta. O senzualitate care se regdseste si In marile creatii artistice
ale secolului, de la literatura la pictura, corpul gol aparand ca leitmotiv. Aceasta nuditate se gaseste
sub forma de studiu stiintific in domeniul medicinei, si asistam astfel la o crestere a tratatelor
stiintifice si pseudo- stiintifice care rezuma cercetarile si descoperirile Th domeniu pentru a asigura
mai bine ingrijirea si tratamentul bolilor. Medicii, pseudomedicii si moasele sunt principalele
grupuri care calatoresc pentru a disemina bunele practici si informatiile de specialitate necesare
pentru oameni.

Tn tot acest context de evolutie, femeia riméane inca asociata functiei de reproducere, fiind
subiectul principal al studiului in aceasta directie. Inca imaginate ca opusul organelor masculine,
organele genitale feminine ramén un subiect putin cunoscut si studiat. Traité des maladies des
femmes grosses et accouchées scris de Frangois Mauriceau si publicat in 1668 clarifica
particularitatile corpului femin in timpul sarcinii, nasterii si lehuziei, si astfel obstetrica se separa
de orice alta specialitate medicald. Claude Galien, William Harvey, de Graaf, Louis Barles si Pierre
Dionis sunt alte nume importante care au marcat cercetarea medicald. De la descoperirea ovarelor
la rolul trompelor uterine in procesul de reproducere, medicina a contribuit la construirea vietii
sociale si private a femeilor, oferind organismului feminin un loc bine meritat in lumea stiintifica.

Tn 1804, la Paris, p. J. Marie de Saint-Ursin publica L'Ami des femmes sau lettres d'un
médecin, ce trateaza influenta imbracamintei femeilor asupra moralei si sanatatii lor, si unde a
demonstrat, de asemenea, superioritatea acestora, facand trimiteri la mitologie pentru a- si intari
afirmatiile. Astfel, el a adus impreuna practici de infrumusetare, igienda, mijloace de ingrijire a
lor.

Intarim aceste prime observatii cu o abordare teoretic, care ne ghideaza in cercetare,
privind ipostazele corpului in literatura libertina specifica Iluminismului. O scurtd istorie a
libertinajului plaseaza curentul intre limite culturale si morale bine determinate. Avandu- si
originile Tnainte de secolul al XV1I-lea, libertinajul si -a atins apogeul in secolul al XVI1I-lea, fiind
mai mult decét un curent cultural sau o ideologie specifica la momentul respectiv: un mod de viata

al libertinului. Tn secolul al XVII-lea, doctrina libertina'®. Astfel, libertinul devine o prezenti

14 L_ever, Maurice, Anthologie érotique —le XVIlle siecle, Editions Robert Laffont, Paris, 2003, p.XI(n.tr.)
15 https://www.larousse.fr, consulté le 24 novembre 2018, 18h16 (n.tr.)
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centrald a [luminismului in jurul caruia a fost dezvoltatd o adevérata miscare culturald. Doctrina
libertina cunoaste doua directii principale: libertinajul gandirii si libertinajul moravurilor.

Libertinajul gandirii isi cunoaste radacinile in jurul anului 1620, cand tineretul Curtii
ncepe sa refuze regulile impuse de moralitate si religie prin adoptarea unui comportament si a
unor practici non-conformiste care nu corespund eticii timpului: tinerii batjocoresc tot ceea ce este
ecleziastic. Liderul acestor manifestari libertine este Théophile de Viau (1590-1626), poet baroc
si libertin care formeaza in jurul anului 1615 o societate secretd, alaturi de Boisrobert, Tristan
L'Hermite si Saint-Amant, care scrie si difuzeazd lucrari de sustinere a anticristianismului,
membrii societatii fiind considerati vrajitori la momentul respectiv. In urma publicatiilor sale,
Théophile de Viau a fost condamnat si a cazut in uitare, revenind pe scena literara din secolul al
X1X-lea, cand a fost redescoperit de Théophile Gautier. Cu toate acestea, el nu este singurul care
isi plaseaza creatia sub semnul libertinajului. Jacques des Barreaux (1599-1673), prieten al lui
Théophile de Viau, dedica sonete, elegii, pozitii si cantece iubitei sale, Marion Delorme, lucrarea
sa fiind descoperita de Frédéric Lachévre in prima jumatate a secolului al -XX -lea.

Literatura ramane unul dintre principalele mijloace de diseminare a libertatii de gandire.
Teofrastus redivivvus, o carte scrisa in latina si publicata intre 1600 si 1700, care a fost descrisa ca
un repertoriu de argumente si demonstratii desfasurate impotriva religiei si credintei in Dumnezeu,
ramane una dintre cele mai importante lucrari din  istoria  libertinajului.
Alte studii si teze publicate la acel moment sunt: Gabriel Naudé, Apologie pour les grandes
personnages suspensiectés de magie, 1625 si Considérations politiques sur les Coups d’Etat,
1652 ; La Mothe Le Vayer, Discours (1655); Traités (1662); Dialogues (1669) si Gassendi, De

vita et moribus Epicuri, 1647.

Imaginea centrala a libertinajului, libertinul (din latinul libertinus, libertini, eliberat n. m:
(in raport cu comandantul), sclav eliberat. ) are doua sensuri: el este un ganditor liber in
conformitate cu parametrii secolului al XV1ll-lea si, pe de alta parte, un hedonist care dispretuieste
orice constrangere a societatii si a moralitatii (1. Curtea. (Cel, cea) care are un comportament si o
moral libere; care se complace in plicerile carnale fari retinere. 1°). Cele doua tipologii de libertini

marcheaza cele doua directii ale doctrinei.

16 Cf. https://www.larousse.fr, consulté le 27 novembre 2018, 12h25 (n.tr)
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Cel care a atras delimitat cele doua tipuri de libertinaj a fost Pierre Bayle in 1683, in
Pensées diverses sur la cométe. Astfel are loc prima ruptura intre libertinajul gandirii si libertinajul
moravurilor. Acesta din urma, considerat ca o intoarcere la ideile lui Epicur, se materializeaza in
jurul ideii de placere si al cautirii acesteia. In secolul al XV1-lea, In Italia, Machiavelli, Paracelsus
si Cardan si-au coneput lucrarile in jurul acestui deziderat. Un secol mai tarziu, in Franta, Pierre
Gassendi a teoretizat libertinajul moravurilor prin reabilitarea filozofiei lui Epicur. Astfel, chiar si
termenii traverseaza epocile, Tsi schimba in semnificatia si se transforma in acord cu perioada.
Daca in secolul al XVII-lea termenii «libertiny si «libertinaj» aveau conotatii filozofice si
religioase, ei le pierd aproape complet in secolul al XVIll-lea, cand devin legati doar de ideca
libertatii morale si a comportamentului sexual extrem. Aceasta eliberare priveste Tn mod direct
corpul si renuntarea la pudoare in numele placerii. Corpul libertin devine astfel un teatru liber al
manifestarilor fara limite, dar toate acestea se intampla in spatele unui niveul educational superior
al libertinului, un aristocrat sofisticat, un bun cunoscator care isi foloseste cunostintele si arta
limbajului pentru a seduce si pentru a cunoaste astfel placerea. Dualismul corp-minte permite
libertinului sa-si extindd mintea prin intermediul corpului. Libertatea de a actiona joaca un rol
important in procesul libertinului de a obtine placere. Ceea ce transforma libertinul Tntr-un célau
al corpului este orientarea catre o tulburare a ordinii sexuale si, Tn mod similar, psihologica si
sociala.

La intersectia acestor puncte de vedere diferite, teza noastrd incearcd sa ofere noi
contributii. Distingem doua ipostaze ale corpului: Corpul dominant si corpul dominat. Corpul
dominant apartine initiatorului actului de libertinaj, libertinul care isi afiseaza puterea fizica si care
isi ataca victima atét la nivel fizic cét si la nivel psihologic. Corpul dominat, cel al victimei, este
un corp emaciat, asociat cu slabiciunea, neputinta, fragilitatea si vulnerabilitatea. Cele doua corpuri
care se afld intr-0 antiteza clara plaseaza cei doi actanti in pozitii psihologice complet diferite:
libertinul devoreaza si consumia corpul victimei, o lasa fard putere, fara vitalitate. In agonie,
victima isi pierde ultimele forte si se abandoneaza complet desfraului. Vorbim despre un act de
dezumanizare a victimei care isi pierde energia si vigoarea, devenind paralizata in fata durerii.

Pentru a incadra mai bine corpul ca entitate, continudm cu o viziune tematica si istorica
asupra romanului libertin, accentudnd particularitatile unui curent care a dominat tot Secolul

Luminilor. Toata suferinta si revolta se intrepatrund si dau nastere unei eliberari fizice si psihice



care 1si gaseste ecoul 1n literatura secolului si mai precis in lucrérile reprezentative ale autorilor
libertini.

Apreciat in secolul al XVIll-lea, romanul libertin «vine sa dea o forma literard unui
comportament social care exista deja de mult timp in Franta.»'’ Pe de alti parte, Jean-Paul Sermain
sustine ca ,,romanul libertin este o constructie a criticilor moderne, in nici un caz un gen recunoscut
in secolele XVII si XVIII"8, El trateazi temele recurente din viata nobililor: Ciutarea fericirii si a
libertatii prin placerea si exaltarea carnale, acestea ramanand intotdeauna legate de conceptele
libertine de percepere si manifestare a revoltei interioare.

Problematica libertatii se regaseste in toata esenta libertina: de la idee la morala. Inevitabil,
conceptul de libertate ne conduce la o serie de termeni printre care regasim: orizontul, deschiderea,
aerul, filozofia etc. si care implica bariere si limite fizice si morale. Astfel, spatiul romanului
libertin nu se limiteaza doar la cadre Tnchise, cum ar fi cabinete sau budoaruri, practicile libertine
avand, de asemenea, loc si in natura. Cu toate acestea, indiferent de cadru, el ramane sub semnul
intimitatii. Vorbim astfel despre o corespondenta inevitabila intre aceste spatii si limbajul folosit
in naratiunea libertina: libertinii disimuleaza, nu dezviluie; ei pastreaza secretul. Impirtite in doua
categorii principale: libertinii si victimele, personajele romanului libertin intruchipeaza cei doi poli
sociali ai libertinajului. Autorii creeaza lumi imaginare care par a fi tablouri ale realitatii, micro-
societati ale caror valori se regasesc in realitatea secolului. Prin urmare, societatea devine, alaturi
de religie (divinitate), un judecator care analizeaza, iartd, pedepseste. Schema romanului libertin
clasic urmeaza aceste doua decizii cruciale, iar libertinul sfarseste prin a fi pedepsit de cele doua
autoritati supreme, In timp ce victima sa este rasplatita si reabilitata din punct de vedere social.
Trebuie mentionat faptul ca, in cazul romanelor scrise de Marquizul de Sade, acest model
traditional se schimba, iar libertinul este exonerat de orice faradelege, in timp ce victima este
pedepsita atat de societate, cat si de divinitate.

Dar personajele reprezintd un subiect mult mai complex. Clasificarea personajelor
principale ale naratiunii libertine a starnit interesul mai multor oameni de litere, care, conform unor
criterii diferite, au dezvoltat diverse categorii. La intersectia acestor puncte de vedere diferite, teza

noastrd incearca sa ofere noi contributii. Din punct de vedere filolologic, acest studiu se

17|_efter, Diana —Adriana, La littérature des lumiéres-auteurs, idées, pistes de lecture, Editura Universitaria Craiova,
2014, p. 38 (n.tr.)

18 Sermain, Jean-Paul, « Les illustres francaises » et le roman libertin in Cornier, Jacques, Herman, Jan, Pelkmans,
Paul, éds., « Robert Challe : sources et héritages —colloque international », Peeters Publishers, 2003, p. 101 (n.tr.)



concentreaza pe directii care nu au fost nca studiate. Propunem o clasificare a personajelor in
functie de puterea lor de spirit. Astfel, ele pot fi dominante - libertinii, si a dominate - victimele.
Aplicand o comparatie ierarhica, continudm cu trei subcategorii in functie de caracterul si
experienta lor: dominantii pot fi impartiti in incepatori, confirmati sau experti, iar dominatii pot fi
novici - tinerele nevinovate si virtuoase; Tncepatori - cei care au avut deja un prim contact cu
lumea liberting; si cunoscatori/cunoscatoare - personajele care participa la jocuri de seductie care
simuleaza pozitia victimeli, fard a fi intr-adevar una.

Prin urmare, nuantam diferenta care se impune intre libertin si victima lui si ne largim
analiza In directia psihologiei si a relatiilor interdependente care se formeaza intre cele doua
categorii de actanti ai romanului libertin. Desi suntem pusi in fata a doua tipologii principale de
personaje, libertinul si victima, doua personalitati diferite, acestea ar putea fi plasate in cele trei
roluri ale triunghiului Karpman®® daca descompunem imaginea libertinului in doud ipostaze care
ii alcatuiesc caracterul sau scrupulos si astfel el intruchipeaza fie rolul persecutorului, fie rolul

salvatorului sau de calau al victimei.

Contextul cultural al lluminismului puternic marcat de dezvoltarea mentalitatilor, aduce pe
scena literard un gen care a fost, pana in acel moment, specific lumii intime si inchise a budoarului.
Destinata unei societati bine definite, nobilimea, naratiunea libertina abunda in tehnici de
rafinament al limbajului fiind ,,produsul unei conceptii aristocratice a existentei”?°. Libertinul este
deci un om educat care stapaneste arta discursului si eleganta limbajului, care anima lumea inchisa
a literaturii litotei si a perifrazei, aluziva si sugestiva?! si care se afld departe de vulgarizarea actului
de seductie tipica romanului erotic. Eroul libertin foloseste limbajul ca principal mod de seductie,
concentrandu-se asupra strategiei de captivare si seducere a victimei si nu asupra actului final, ca
n cazul romanelor erotice.

Studiul nostru vizeazd o abordare comparativa bazata pe un corpus compus din romane
libertine prin excelenta, care nu adera universului erotic. Daca importanta operelor libertine a fost

recunoscuta abia mai tarziu ca fiind 0 categorie importanta in literatura secolului, fiind supusa
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cenzurii regimului si chiar unui fel de clandestinitate recunoscutd (autorii si-au ascuns adevarata
identitate), fenomenul libertin ramane nsa o pagina de istorie bine punctata in istoria literaturii.

Subliniind asemanarile si deosebirile in modul in care corpul este abordat pe scena
libertina, lucrarea noastra se prezinta ca o reflectie asupra imaginilor corpului in general si a
perceptiei victima — agresor intr-un context destul de subiectiv si limitat.

Urmatorii pasi ai cercetarii se ocupa de imaginea corpului in literatura libertina a secolului
al XVIllI-lea. Tncepem cu diferenta masculin — feminin, asa cum este expusi n romanele din
corpusul ales. Tn literatura libertina, corpul isi cunoaste omagiul absolut. Libertinajul, In esenta
implicd corpul si, prin urmare, literatura libertina poate fi numita o literaturd a corpului. Fie ca
vorbim de Sade, Laclos, Duclos sau Nerciat, corpul este in fiecare caz pilonul central al
moravurilor sociale si al comportamentelor unei epoci revolutionare.

La Duclos se vorbeste despre o anumita fuga, corpul fiind supus efemerului, fie cé se ia in
considerare importanta spiritului cu corpul fizic, fie ca se privim totul din punctul de vedere al
simbolurilor legate de pacatul originar. In ambele cazuri, corpul fizic este doar conditia
terrestrialitatii intr-un univers mentinut in echilibru prin adancimea sufletului si prin puterea
virtutii.

In ceea ce priveste imaginea corpului in scriitura lui Sade, acesta este supusi unei
perspective mai degraba burlesca. Ratacit in umilinta spirituald, corpul victimei este adesea prins
n ecourile umorului negru. Ironia sau umorul negru da tonul scriiturii. Subtilitatea si conotatia
specificd a libertinilor si a clasei lor sociale subliniazd, de asemenea, educatia find a aristocratilor,
componenta principald a actului si artei vorbirii. Gasim acest amestec perfect de ironie si sarcasm
n Justine sau nenorocirile virtutii, unul dintre cele mai cunoscute romane scrise de Marchiz si
primul publicat dupa ce Sade si-a recapatat libertatea. Aici, eroina principald devine simultan
victima calailor si a creatorului ei.

Tntr-un mod complet diferit de Marchizul de Sade, Crébillon-fils oferd organismului un loc
privilegiat, favorizand atuurile sale. Roman al pasiunilor consumate si al dorintei trupesti,
Ratacirile inimii si mingii, se concretizeaza in jurul elegantei corpului, comportamentului si
limbajului. Corpul, element principal in relatiile ce se stabilesc intre personaje, este o opera de arta
in scriitura crebilloniana. Corpul este expus si se lasa pradad contemplarii. Eleganta tipica
aristocratiei 1i confera o perspectiva de obiect artistic uman. Meilcour, personajul sau principal

adesea asociat cu Crébillon, a facut primii pasi in lumea libertina fiind ghidat in acest intreg proces



de catre doi maestri libertini: Madame de Lursay si Versac. Cuvantul din Ratdcirile inimii i minii
apartine spectrului didactic, Meilcour fiind ucenicul perfect care asculta, isi schimba opinii si
convingeri $i actioneaza in corelatie cu noua viata pe care o alege.

Problematica corpului si a ipostazelor sale se dezvolta pe niveluri distincte — seductie,
persuasiune — arta vorbirii — arta de a actiiona si de a reactiiona. Astfel, corpul cunoaste trei
dimensiuni fizice: sanatos, nesanatos sau mutilat (ranit) .

Asociat cu tineretea, frumusetea si vitalitatea, corpul aflat intr-o stare buna de sanatate este
un corp n care se regaseste echilibrul interior/exterior si al carui aspect denota 0 armonie
imperturbabild a mintii. Pe de altd parte, avem corpul nesanatos, corpul libertinilor, cel al
ticalosilor, un organism nul care, desi este inconjurat de bogatie, ramane lipsit de substanta,
pierzandu-si capacitatea de a simti dinspre interior. Echilibrul interior — exterior nu mai exista si,
prin urmare, simturile sale pot fi stimulate doar din exterior, doar de alte corpuri, ca efect secundar
al placerii. Acest corp nu este capabil sa perceapa placerea de a privi natura sub toate formele sale
sau de a asculta muzica. Pentru corpul nesanitos, placerea este orgasmul, este descoperirea
deliriului corpului prin intermediul unui alt corp. Cu toate acestea, corpurile nesanatoase ale
literaturii libertine raman entitati educate ale societatii. Adevaratii libertini nu duc lipsa de cultura
si nu trebuie sa uitdm ca in spatele fiecarui nebun se afla un vechi ganditor sau un aristocrat care a
crescut si s-a dezvoltat Tn Tnalta societate. Fie ca vorbim despre Valmont, Versac, Madame de
Lursay sau Madame de T... - initiatoarea lui Damon, acestia fac parte din elita sociala, educati in
lumea marilor saloane. Ei sunt maestri ai limbajului, ai artei persuasiunii, ai placerii, ai exploatarii
simturilor Tntru atingerea tuturor acestor obiective si pentru pastrarea unei pozitii privilegiate ntr-
o lume in care disimularea prezideaza.

A treia valenta a corpurilor libertine este aspectul care vizeaza corpul ranit, traumatizat,
zdrobit, mai precis corpul mutilat. Aparent mai aproape de medicina decat de literatura, corpul
mutilat apare in literatura libertini ca obiect recurent al torturii si al plicerii. In acest caz,
conexiunea dintre cele doua mari preocupari ale [luminismului: literatura si medicina, este stabilita
de corpul care este supus unei analize si intelegeri mai complexe privind anatomia omului. Astfel,
in timp ce in medicina se dezvoltd o noud ramura, literatura libertind, si mai precis literatura lui
Sade, a constituit o directie importanta in evolutia si dezvoltarea literaturii corpului. Bine -
cunoscuta Justine intruchipeaza toate nenorocirile pamantesti. Trupul sau zdrobit este mutilat de

lume si se dovedeste inutil in transcendenta sa catre absolut.



Pentru a evidentia mai clar statutul corpului in literatura libertina, abordam problematica
aparentei prin intermediul diferitelor manifestari asa cum le regasim in fragmente din corpusul ales
care ne ofera posibilitatea de a defini contextele in care corpul apare. Explorarea unui corpus atat
de bogat este o problema transfrontaliera intre imaginea fizica si proiectia psihica. Desigur ca de
fiecare data cand ne gandim la libertinaj, alunecam cu usurinta spre ideea de sexualitate extrema
si de exploatare a corpului in numele placerii. Este suficient sa evocam una dintre lucrarile lui Sade
pentru a crea o impresie falsa cu privire la acest curent cultural. Libertinajul poate fi privit ca un
studiu socio-psihologic al corpului, dar este necesar sa se cunoasca diferenta dintre cele doua tipuri
de libertinaj: libertinajul gandirii si libertinajul moravurilor. Aceasta clasificare marcheaza
diferenta care ne aduce mai aproape de manifestarea libertatii la ambele niveluri. Tntr-adevar,
problema libertatii acopera intreaga panoplie de expresii ale libertinajului. De la libertini la
victime, personajele aspira la o forma de eliberare: Madame de T... vrea sa preia controlul, Damon
vrea sa intre in lumea saloanelor; Madame de Lursay vrea sa-si manifeste toata puterea de seductie
cu tanarul Meilcour — care vrea doar sa experimenteze; Madame de Merteuil, care poseda un suflet
libertin prin excelentd, incearca sa-si elibereze durerea prin razbunare, Cécile de Volanges viseaza
la acceptare. Toate aceste forme de libertate sunt supuse unui element cheie in lumea libertina:
discursul. Tntreprins de marii maestri libertini pentru a-si atinge scopul, discursul libertin seduce,
convinge, si conduce la cucerirea victimei.

Si daca orice discurs libertin este un mijloc de convingere, disimularea este stalpul.
Discursul libertin nu este despre cuvinte, ci despre motivele pentru care acestea au fost rostite sau
scrise (asemeni romanului epistolar). A actiona asupra altora devine un crez libertin care defineste
jocul libertin si se bazeaza pe dorinta de a fermeca si de a domina.

Cu toate acestea, orice conexiune masculin - feminin are drept catalizator aspectul fizic.
Femeia ramane incd supusa constrangerilor de frumusete si infrumusetare, chiar daca vorbim
despre un context in care elogiem naturalul. Din imaginea iluminista a femeii dispar tehnicile de
infrumusetare, cum ar fi machiajul sau parul foarte coafat. Dupa cum s-a subliniat in prima parte
a studiului nostru, frumusetea emana libertate, simplitate, usurintd in miscare — in secolul libertatii
totul se afla sub semnul liberului -arbitru: corpul, spiritul, societatea, relatia cu divinitatea, tot ceea
ce implicd sacrul si profanul. Femeia trebuie sa afiseze o feminitate mai puternicd, sa lupte

impotriva diferentelor de perceptie sexiste, dar, in acelasi timp, sa Tsi pastreze pudoarea ntr-un



mediu al voluptatii si elegantei, care intr-un context de cautare a identitatii devine un portret
universal al femeii.

Identificam astfel doua tipuri de frumusete feminina: frumusetea aparenta si frumusetea
transcendentd. Supusa efemerului, frumusetea aparenta este o forma de frumusete superficiala,
sporita de factorul tinerete, care defineste fetele si femeile tinere si care consta in fermitatea pielii,
lipsa ridurilor, o stare de sanatate buna, dorinta de a cunoaste lumea mai bine si privirea care inca
poartd amprenta adolescentei. In context libertin, frumusetea aparentd implicid problematica
privirii si determind un prim contact prin functionarea ca adjuvant in procesul de seductie.
Frumusetea lui Horense este cea care incanta simturile lui Meilcour si il plaseaza intr-0 Stare de
fascinatie inaintea frumusetii tinerei fete de la Opera. Pe de alta parte 0 avem pe Madame de
Lursay, care infatiseaza o frumusete tipica pentru perioada in care corpul voluptos inspira si trimite
la pasiunea care inflacareaza mintea si care vine pentru a completa imaginea mamei si inca o data.
Astfel, Meilcour se afla in fata unei autoritati materne care ii ghideaza pasii in viata.

Cu toate acestea, cele doua tipuri de frumusete nu pot fi impartite doar in functie de varsta
femeilor, deoarece transcendenta frumusetii poate caracteriza si tinerii cu o minte bogata si libera.
Asadar ar fi mai potrivit sa le diferentiem in functie de mai multi factori, cum ar fi: sanatatea,
maturitatea (am putea intelege si varsta femeilor in cauza), caracterul, interactiunea sociald, tot
ceea ce defineste femeia in totalitatea ei expresiva. Acesta este cazul doamnei de Selve al carui
caracter se reflecta pe fata si in privire, transformand-o intr-o adevarata frumusete transcendenta.
O alta perspectivd a frumusetii corpului feminin este pusa in evidenta de Crébillon-fils in Le
Sylphe. Corpul femeii este caracterizat printr-o anume venustate, dar care nu este descrisa propriu-
zis de citre autor. In timp ce Zulica realizeazi sincronul dintre frumusetea corpului siu si jocurile
dulci ale libertinajului, Z¢éinis, adolescentul care anima ultima scena de dragoste a unuia dintre cele
mai controversate romane scrise de Crébillon-fils, aduce libertinajul intr-un context romantic.

Prin urmare, frumusetea completeaza universul libertin cu o urma enigmatica care da
personajelor si mai precis femeilor o putere dominantd. Fie ca suntem pusi in fata unei femei oneste
sau a unui libertine adevdrate, frumusetea le oferd bunul de care au nevoie pentru a-si atinge

obiectivele.

Astfel, ne intoarcem la problema disimularii, care este refrenul oricarei actiuni libertine.

Moravurile, atat de necesare intr-o lume marcata de deznadejde, isi pierd consistenta, uneori fiind



date uitarii. Libertatea se manifesta excesiv astfel ca majoritatea locurilor publice (saloane,
cafenele) devin adevarate scoli de libertinaj. Procesul de iluminare specific Secolului Luminilor
se regaseste si in literatura libertina, care se tese in jurul tendintelor epocii. Motivul initierii unei
persoane tinere in lumea saloanelor este identificabil Th mai multe scrieri, inclusiv in Ratacirile
inimii si mintii de Crébillon sau Point de lendemain de Vivant Denon. Cele doua romane au ca
scop o evolutie a personajului principal in care amprenta spatiului este marcanta pentru modalitatea

de interiorizare a aspectelor vietii.

Aceasta viziune ne ofera posibilitatea de a privi romanul libertin dintr-un punct de vedere
diferit, acesta nemaifiind o forma literara a dezmatului, ci mai degraba o adaptare scrisa a evolutiei
intr-o lume a scaderii moralitatii. O problema profund influentata de aceasta pierdere a eticii este
statutul femeii. In operele libertine suntem pusi in fata unei imagini recurente: femeia in afara
casatoriei. Ea intruchipeaza fiecare manifestare feminind: de la maestra libertina la femeia
sensibila, de la amanta la confidenta, de la femeia intelegatoare la razbunatoare, de la virtuoasa la
libertina. Aceste observatii sunt sustinute de o abordare teoretica care ofera studiului nostru o
consistenta stiintifica, studiile lui Michel Delon sau ale lui Michel Foucault oferindu-ne un suport
fundamental pentru analiza noastra. Prin urmare, ne propunem ca studiul nostru s retraseze
principalele frontiere ale literaturii libertine. Cu toate acestea, nu pretindem un caracter exhaustiv
al acestuia, limitdndu-ne la cateva romane direct legate de imaginea corpului si de ipostazele

acestuia.

Dar, in timp ce literatura Iluminismului trateaza ca teme principale: evolutia, revolutia,
calatoriile catre sine , dar si fizice, literatura libertina este mai degraba dedicata artei vorbirii,
gesticii si codificarii ingenioase a mesajelor. Discursul corpului si discursul despre corp fac parte
din studiul nostru care se concentreazd pe pluridimensionalitatea comunicarii non-verbale.
Subliniem astfel adevaratul libertinaj al moravurilor, care implica mai mult decat un corp lasat
prada placerilor, este preambulul unei discutii, gesturile, privirile, miscarile, reprezentand, in fond,
invitatia la 0 viitoare conexiune fizica. Pentru redactarea acestei sectiuni am avut ca punct de

plecare studiile lui Roland Barthes, Sophie de Mijolla-Mellor, Robert Mauzi si Michel Foucault



si, in special, cartea sa intitulati Istoria sexualitdtii, volumul 1 Vointa de a sti %, care prezinti
corpul in diferite ipostaze, atat publice, cat si private, intr-un mod clar si detaliat.

Dihotomia public-privat in ceea ce priveste caracterul dublu al corpului este cea mai
adecvati modalitate de a percepe corpul ca pe un univers complet si complex de analiza. In context
libertin, corpul devine obiect principal al exploatarii prin dezvelirea si dezvaluirea sa. O analiza
complexa a actului sexual Tn acceptiune libertina ne plaseaza in fata unui joc veneric care, conform
vointei participantilor, poate fi impartit in doua mari categorii: cu consimtamant si fara
consimtamant. Contactul fizic cu consimtdmant poate, la randul sau, sia aibad doua forme:
exhibitionismul (atunci cand actul sexual are loc Tntr-un spatiu public) sau actul sexual consensual
(atunci cand acesta are loc intr-un spatiu privat). Aceasta defalcare a modurilor in care sexualitatea
se manifestd cu consimtimant marcheaza diferenta dintre un contact orgiastic si dorinta
manifestata bilateral de a descoperi si explora placerea.

Pe de alta parte, recunoastem practica sexuala fara consimtamant, care indiferent unde are
loc, actul sexual devine un joc de dominatie — supunere de unde libertinul si primeste satisfactie,
lar victima simte doar durere si umilinta. Principala diferenta este ca intr-un spatiu mai degraba
privat, ingenuncherea victimei este ferita de orice forma de protest public. Cu toate acestea,
amprenta psihologicd ramane greu de depasit.

Toate cele patru cazuri de punere in scena a libertinajului de moravuri implica o explorare
a simturilor care duce la exaltarea mintii. Diferenta majora dintre cele doud categorii este vointa
participantilor. Pe de o parte, avem acordul care implica crearea atmosferei, preambulul, existenta,
in majoritatea cazurilor, a discutiilor care preced actul in sine, pe de altd parte, avem lipsa
consimtdmantului care da nastere obligatiei de a se supune capriciilor maestrului - agresor. Si
astfel, in timp ce primele practici pot fi incadrate intr-un libertinaj al spiritului, al doilea este lipsit
de orice componentd spirituala si duce doar catre zona intunecata a libertinajului: exploatarea
corpului. Corpul sufera si in martiriul sau devine materie mutilata in numele placerii.

Pentru o mai bunad reliefare a componentei comunicationale a corpului, continuam
cercetarea prin analizarea a doua tipuri de discurs: discursul corpului si discursul despre corp.

Discursul corpului trateaza capacitatea corpului de a transmite mesaje prin gesturi, priviri,
miscari, care formeaza preambulul discutiei libertine, invitatia la urmatoarea legatura corporala,

pasul complet spre un libertinaj complet al moravurilor. O lucrare care trateaza importanta

22 Foucault, Michel, Histoire de la sexualité, tome 1, La volonté de savoir, Ed. Gallimard, 1976



comunicarii non-verbale in dezvaluirea emotiilor este Le corps parlant : savoirs et représentation
des passions au XVlle siécle unde Lucie Desjardins 1l citeaza pe Marin Cureau de la Chambre,
accentuand legatura puternica care exista intre ochi si suflet. Ochii castigd astfel un loc mai
important chiar decat gesturile si miscarile in actul de comunicare datorita capacitatii lor de a
straluci, penetra, ignora, aproba sau refuza. Emotiile sunt afisate pe fata ca pe o panza, care este
bine exemplificata in Ratdcirile inimii si mintii de Crébillon unde aparitia verbelor (,,a vedea”, ,,a
privi”) si a substantivelor (,,ochi”, ,,privire”) legate de vedere ne transpune intr-un cadru mai
degraba destinat vizualului. Meilcour si Madame de Lursay devin protagonistii unui joc al
privirilor care se contureaza in spatele vointei si traverseaza corpul si limbajul studiat care ar putea
fi afectate de disimulare. Prin intermediul vederii, ochii creeaza o legatura, o conexiune intre cei
doi. Aceasta legatura este totusi diferita de emotia resimtita atunci cand Meilcour o priveste pe
Hortense. Prima lor intdlnire la Opera marcheaza trecerea de la vedere la privire (folosirea
verbelor: ,,a vedea” -> ,,a privi”’): Meilcour vede oamenii la Opera, dar o priveste pe Hortense.
Forta privirii 1i ofera tanarului Meilcour o alta perspectiva asupra relatiei cu femeile, ochii
devenind astfel un instrument de analiza fizica si principala usa catre autenticitatea umana.

Aspectul si mai precis modul de a privi (languros) devine in Le Sopha de Crébillon jocul
principal de seductie. Actorii povestilor lui Amanzéi (Zulma si Phémine sau Zulica si Nassses)
sunt conectati prin forta privirilor. Abandonandu-se privirii celuilalt, personajele experimenteaza
bucuria simturilor — principala manifestare a dorintei Tn plan fizic.

Alaturi de privire, o altd amprentad a corporeitatii este recurenta aparitiei mainii si
extinderea ei, bratul, care in functie de persoana care initiaza gestul, poate avea un rol defensiv sau
ofensiv. In timp ce victima isi foloseste mainile pentru a se apara, agresorul le foloseste pentru
a-si ingenunchea victima. Tn acest fel Sade aduce in aventurile lui Justine simbolul mainii.
Tratamentele extreme pe care eroina principala trebuie sa le indure din partea calailor ei - calugarii,
Rodin, la Dubois sau Cceur-de-fer — sunt duse la bun sfarsit prin forta mainii. Si in scena care Ti
surprinde pe Justine si Saint-Florent este o actiune la nivelul mainilor care 0 determina pe Justine
si-i spuna motivul fugii ei. Tn acest caz, libertinul o atrage pe Justine in jocul sau, ficand un gest
de delicatete si care creeaza o imagine falsda asupra lui: "Tu esti pentru mine averea si viata,

Thérése", a addugat el, sirutandu-mi mainile, [...]"%.

23 De Sade, Donatien Alphonse Frangois, Justine ou Les Malheurs de la vertu, En Hollande, Chez les Libraires
Associés, Girouard, Paris, 1791, lere partie, p.79 (n.tr.)



Mana este legatura principala si intre personajele din Ratdcirile inimii si mingii de
Crébillon si din scurtul roman al lui Denon (Point de lendemain) in contextul relational al
naratiunii.

Astfel, corpul devine un instrument de comunicare in sine, care se manifesta diferit la
libertini si victime. Vorbim despre modul in care are loc schimbul de energie: corpul victimei
functioneaza ca un burete care absoarbe durerea, in timp ce corpul libertinului emite sub forma de
impulsuri energia sa puternic negativa si primeste prin intermediul simturilor, placere.

Cercetarea noastra este edificata pe baza teoretica dezvoltata de Michel Foucault in primul
volum al Istoriei sexualitatii, unde descrie manifestarea dorintei si a puterii sub forma de
impulsuri, o idee care a fost considerata inadecvata de psihanalisti. Aceste impulsuri conduc corpul
libertin spre 0 imcantare a simturilor atat de dorita in procesul de cunoastere deplind a placerii.

Ultima parte a studiului nostru trateaza discursul despre corp, modalitatea de a-l descrie si
de a-i surprinde caracteristicile. Cele doud personaje care raiman emblematice pentru libertinaj sunt
Madame de Merteuil si Vicontele de Valmont. Cei doi maestri libertini, doua figuri remarcabile,
depasesc simplul rol al libertinului supus placerii carnale, acestia transpunandu-si relatia intr-0
atemporalitate literard. Legatura ce se creeaza intre cei doi mari libertini evolueaza de la
complicitate la conflict, reusind sa-si atinga scopul datorita strategiilor libertine care depasesc
practicile lingvistice simple: «persuasiune, convingere, lingusire»?* devenind armele perfecte
alaturi de arta discursului. Laclos realizeaza Tmpletirea perfecta intre cele doua prin intermediul
litotei, hiperbolei si eufemismelor, si transpunand totul in registrul implicit reuseste sa creeze un
univers libertin complet.

Pe de alta parte, Marchizul de Sade muta discursul libertin despre corp intr-o zona mai
explicita, fara utilizarea diferitelor tehnici de infrumusetare a expresiei. El recurge astfel la o
expunere directd a libertinajului, unde personajele nu isi construiesc discursiunile folosind
eufemisme sau aluzii. Limbajul elevat al lumii aristocrate este uitat de divinul marchiz. Acesta
Tmpinge libertinajul Tntr-un context mai franc, si chiar dur sau brutal. Nu cuvintele sunt cele care
incadreaza actul libertin n sine, ci imaginea care devine astfel principalul mijloc de transmitere a
emotiei in universul sadian. Scenele descrise sunt intensificate de interdependenta metaford —

comparatie care introduce componenta spirituald si formativa prin evocarea valorilor antice si

24 | efter, Diana-Adriana, La littérature des lumiéres, Auteurs. ldées. Pistes de Lecture, Ed. Universitaria, Craiova,
2014, p.101 (n.tr.)



naturale, identificate in Filozofia in boudoir, unde Madame de Saint-Ange invoca mai multe
simboluri ale lumii antice si ale iubirii: Cythere, Eros, trandafirii. Corpul teluric dobandeste in
lucrarile lui Sade o forta transdimensionala si transcende epocile pentru a transmite mai eficient
esenta emotiilor.

Tn concluzie, ipostazele corpului libertin nu depisesc frontierele epocilor intr-un mod
imuabil, ele ramanand intotdeauna in acord cu tendintele si noile perspective. Corpul libertin asa
cum este dezvaluit in literatura libertina a [luminismului rdimane mai degraba legat de pamantesc
si profan, dorinta si placerea fiind etapele pe care trebuie sa le parcurga si sa le depaseasca pentru
a avea acces la eliberarea absoluta. Totusi, in acest dans al imaginilor, trebuie sa delimitam clar
cele doud ipostaze principale ale corpului: cea dominata -a victimei- si cea dominanta- a
libertinului care se materializeaza prin actiuni care pot fi: acte voluntare sau fortuite. Si in timp ce
primele sunt infaptuite sub un impuls intrinsec, cele din urma sunt supuse hazardului,
necunoscutului. Tn acest joc libertin, corpul este supus unei metamorfoze care, conform celor trei
criterii principale: varsta, starea de sanatate si experienta de viata, o transforma intr-o0 imagine mai
mult sau mai putin onesta. Prin urmare, corpul poate fi: sandtos, nesanatos si mutilat, o importanta
capitala in aceasta clasificare avand-o expunerea corpului — de la Crébillon la Sade — asa cum
acesta este dezvaluit in romanele din corpus. Fiecare categorie vine cu un mesaj de transmis si
astfel corpul depaseste cuvantul devenind principalul mijloc de comunicare.

Corpul din opera libertina se transforma intr-o poetica a materiei bine construita, toate
aventurile sale dand o forma organica ideilor si emotiilor care anima mintea. Aceastd forma de
libertate manifestata fizic in diferite ipostaze corporale ridica corpul la nivelul unui instrument de

artd pentru cea mai controversata literatura a I[luminismului.
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