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INTRODUCERE

1. Argument. Cadrul general al temei.

Prezenta lucrare, intitulatd Romanul romanesc interbelic — convergenta formulelor
autenticiste, abordeazd o tema pe cat de complexa, pe atat de ofertanta in privinta ipotezelor de
cercetare, deoarece romanul romanesc din perioada interbelicd, in toate formele sale de
manifestare, a reprezentat acea ,,frumoasi necunoscutd™! a literaturii romane, o specie care, cu cat
a fost mai expusa analizei critice, cu atat si-a diversificat semnificatiile, devoalandu-si caracterul
proteic. Desi s-ar putea afirma cd anumite opere supuse discutiei nu ar mai contine niciun aspect
relevant pentru cercetare, la fiecare re-lectura a acestor scrieri se dezvolta noi directii de reflectie
si de explorare.

Literatura are diferite functii, dar una dintre cele mai importante este relationarea
artisticului cu epoca culturald, istorica sau sociala in care se produce. Stabilind ca punct de plecare
literatura antica, evolutia romanului universal a fost supusa, de-a lungul timpului, unor studii,
disectii, clasificari, taxonomii complexe, avand la baza diferite criterii, precum situarea istorica
sau geografica, dimensiunea sociald, tematica abordata, tehnici, forme sau formule narative etc.
Indiferent daca s-a urmadrit interventia diacroniei (fazele succesive parcurse de aceasta specie ab
initio $1 pana in prezent) sau s-a incercat determinarea sincroniei (stabilirea specificitatii, a matricei
romanesti), lucrarile de specialitate au surprins cele mai variate aspecte legate de acest gen
considerat ,,mixt” de catre Platon. Numele sau, roman, va aparea in Evul Mediu pentru a desemna
o povestire, initial in versuri (Tristan si Isolda), mai apoi in proza (Romanul vulpoiului).” Tentatia
de a povesti Intdmplari, de a se supune unei narratio va ajunge sa imbrace In romanul modern
forma unei adevarate arte, solicitand din partea romancierului framantari si incursiuni in abisuri
ale propriei constiinte, impletiri insolite cu filozofia, psihologia, anatomia, stiinta in general.

Motivatia alegerii acestei teme deriva din necesitatea clarificarii, in primul rand, a unor
dileme proprii referitoare la climatul cultural atat de rafinat al epocii interbelice, la preocuparile
romancierilor romani de a se sincroniza cu literatura europeana si de a satisface, simultan, gustul
pentru estetic al publicului cititor. In demersul analizei si al intelegerii unui fenomen atat de
complex precum autenticitatea romanesca a perioadei interbelice, sunt necesare explicatii conexe,

pornind de la aparitia romanului romanesc pana la polemicile criticilor literari existente in perioada

! Carmen Musat, Frumoasa necunoscutd. Literatura si paradoxurile teoriei, editura Polirom, Bucuresti, 2017
2 Bernard Valette, Romanul, editura Cartea romaneasci, Bucuresti, 1992, p. 21
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interbelica sau la influentele culturale si filozofice externe cunoscute si adoptate de romancierii
romani.

O alta dimensiune a cercetarii a vizat tendinta de anulare a canoanelor sau a schemelor
narative prin Incercarea permanentd de raportare a actului artistic la experienta reald, dar si
confluenta si simetria formulelor narative la diferiti scriitori si, mai ales, incercarea romancierilor
romani de a protesta in spirit avangardist prin promovarea unei forme de literatura libera.
Polemicile critice de dupa 1920 (sub forma consacratd De ce nu avem roman?) sau strategiile
teoretice si literare dintre cele mai diverse ale anilor '30 au generat un tablou multidimensional al
romanescului interbelic, structurat dupa model european, in roman traditional si roman modern.
Delimitarile nu s-au facut insa in mod absolut, existand contaminari care au dus la aparitia unora
dintre cele mai reprezentative opere ale literaturii romane, amprentate de euforia noului si a
revelatiilor In plan estetic. Eliberarea de sub ,,jugul” rigurozitatii, al strictetii cronologice, al
hegemoniei obiectivitdtii va permite scriitorilor interbelici sd abordeze teme considerate ,,clasice”,
precum iubirea, gelozia, razboiul, moartea, boala, conditia intelectualului, redate intr-o formula a
dezinhibarii, regasitd in scrierea ,,onestd” la persoana intai, in apelul la jurnal ca manierd de
exprimare, la fluxul constiintei sau la analiza psihologica.

Progresul este generat de contradictii, aforism ce devine valabil si In ceea ce priveste
traiectoria prin timp a romanului, metamorfozele sale fiind determinate de evolutia culturala si
stiintifica, de transformarile cunoasterii si de descoperirile stiintei si ale tehnicii. Istoria romanului
modern (1968), de R-M. Albéres, stabileste existenta unor forte de crestere, caracteristice

romanului traditional, in care naratorul are functie regizorala, demiurgica (Balzac), spre deosebire

de fortele de opozitie, specifice romanului modern, in care locul naratorului este luat de personaj,

de actantul care interpreteaza faptul uman (Proust). Asa se naste dihotomia roman deschis, in care
scriitorul nu se interpreteza pe sine, si roman inchis, in care omul se analizeaza intr-o sfera
psihosociald. Conflictul dintre ,,fortele de crestere”, specifice romanului traditional, si cele de
,»opozitie”, care definesc romanul modern, a caracterizat inceputul secolului al XX-lea. Pierre de
Boisdeffre® identifica existenta unei literaturi ,,de rupturd” (Rimbaud, Lautréamont, Mallarmé,
Claudel, suprarealism etc.) care s-a opus unei literaturi ,,de traditie” (Flaubert, Anatole France,
Gide, Barrés, Mauriac etc.)*

Pe plan european, propunerea pentru acest tip de literatura ii apartine lui André Gide, care
se orienteaza cdtre o formuld nonconformistd, cea a jurnalului, ce permite confesiunea si

sinceritatea, romanul Falsificatorii de bani fiind experimentul care std la baza ,romanului

3 Pierre de Boisdeffre, Une histoire vivante de la littérature d'aujourd’hui, Paris, 1964
4 apud Nicolae Balota, Marginalii la o istorie a romanului modern, prefata la Istoria romanului modern, de R-M.
Albéres, p. 9
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modern”. Critica literard va demonstra ca intre teorie si practica existd insd un decalaj, observabil
la André Gide (si mai tarziu si la Camil Petrescu) iIn momentul in care, in calitate de editor la
celebra La Nouvelle Revue Frangaise, va respinge una dintre capodoperele literaturii universale,
In cautarea timpului pierdut, de Marcel Proust. Aceasti saga a senzatiilor si a triirilor redate prin
fluxul constiintei, a sinesteziilor si a analizei subconstientului, a raportului dintre timpul povestirii
si cel povestit va constitui modelul catre care vor tinde scriitorii vremii, implicit romancierii nostri.

Urmand aceste modele europene consacrate, romanul romanesc interbelic 1si va configura
propria existentd, decelatd de critica literara in tipare devenite canonice: romanul centrat pe
naratorul de tip Demiurg si pe ,.epicul rural” (creatie, dinamic, doric, tranzitiv sau narativ-
obiectivat) si romanul confesiv-autenticist, orientat spre ,,epicul urban” (analiza, static, ionic,
reflexiv sau narativ-experimental). Dubla orientare a fost identificata, in diferite ipostaze, de critici
precum E. Lovinescu, Garabet Ibrdileanu, Anton Holban (momentul interbelic), dar si Nicolae
Manolescu, Radu G. Teposu sau Gheorghe Glodeanu (perioada contemporana).

Importanta temei decurge din multitudinea reactiilor literare la noul fenomen literar
fundamentat pe dezideratul de autenticitate si dezbatut atent din perioada interbelicad pana in
prezent, de la Camil Petrescu la Mircea Eliade, de la Octav Sulutiu la Anton Holban, de la
G. Calinescu pana la E. Lovinescu, de la Dumitru Micu pana la Marin Mincu si multi altii. Toti
acesti exegeti surprind valentele acestui amplu concept, descuamat in multe alte structuri: daca

autenticitatea denumeste formula narativa, autenticismul presupune stilul operelor, autentist este

mijlocul/ tehnica prin care se obtine autenticitatea, autenticist devine imaginarul artistic, iar

autentic Tnseamna real, veridic. Paradoxal, se retine faptul ca, din dorinta de a fi ,,autentici”,
romancierii romani vor construi o adevarata conventie a autenticitatii, Intrucat combaterea unor
reguli presupune impunerea altora.

Conform studiilor in domeniu, poetica autenticistd isi gaseste ecouri si in perioada
postbelicd, la nivel european fiind recunoscut un moment de reviriment prin aparitia unor scriitori
si teoreticieni ce reprezintd ,,Noul Roman Francez” precum Nathalie Sarraute, Michel Butor, Alain
Robbe-Grillet. Sunt identificate conexiuni aproape neverosimile, intre Flaubert si Kafka, respectiv
intre Dostoievski si acelasi Kafka. Negand realismul, va fi atestat un nou ,,realism”, sinonim cu o
ineditd viziune ,,autenticista” perfectibild in ,,Noul Nou Roman Francez” (Jean-Marie Gustave Le
Clézio). Critica literara stabileste succesiunea a frei generatii de scriitori care sustin principii
diferite de cele traditionale, ale ,,artei romanesti seculare”, incepand de la Anatole France si André
Gide, Georges Duhamel si André Malraux, Roger Peyrefitte si Michel Butor, Prévost si Proust,

pana la Mazo De La Rocke si James Joyce, Phillippe Hériat si Nathalie Sarraute.



2. Obiective. Metode. Corpus de texte.

Indemnul pentru autenticitate, ,,sd fii tu insuti”, se poate aplica acestei investigatii al carei
principal obiectiv a fost stabilirea unor asemanari structurale si functionale n operele scriitorilor
autenticisti din perioada interbelicd, accentudnd Insa deschiderea acestora cdtre anumite teme,
tehnici sau simboluri care ii individualizeaza. Cercetarea a vizat o permanentd raportare a
»realului” ontologic la fenomenul autenticitdtii, ca formula narativd comund, aplicand filtrul
analizei comparative pentru a stabili compatibilitatea unor notiuni aparent divergente, dar care

ajung complementare in textele studiate: autenticitate si contrafacere, Eros si Thanatos, artificial

si natural, imundul bolii si reprezentarile ekphrastice.

Viziunea analitica asupra operelor celor mai reprezentativi romancieri ai anilor *30 s-a
bazat pe doua procedee principale de decodificare, transtextualitatea si intertextualitatea, la
care se adauga un derivat al acesteia, arhitextualitatea. Ipoteza de lucru porneste de la afirmatia
ca ,, textul nu se poate concepe independent si izolat, desprins si smuls din textul infinit constituit
de istoria societatii umane, ci in complexa retea de interactiuni pe care le stabileste cu acest text
infinit: in intertextualitate Iui.”” In lucrarea Introducere in arhitext, Gérard Genette propune o
serie de concepte care definesc literaritatea textului. ,,Transcendenta textuala” sau ,,textualitatea”
textului sunt prioritare in stabilirea specificitatii unei opere, iar structuralistul francez transpune
notiunea de intertextualitate, identificata ca ,,prezenta literard a unui text in altul”, in semnificatia
mai ampld de transtextualitate, adica ,,fot ceea ce-l pune in legatura, fatisa sau ascunsd, cu alte
texte®. Arhitextualitatea se stabileste prin relatia de apartenentd la un anumit gen sau specie
literard, implicit transtextuala, definitd de Genette ca o conexiune ,,pe tacute” (muette).

Cercetarea a fost atat inductivd, cat si deductiva, determinatdi de o abordare
pluriaspectuald a romanelor mai multor scriitori interbelici, a caror selectie s-a facut pe principiul
valorii si al viziunii artistice inovative: Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu, Felix
Aderca, Ion Biberi, Anton Holban, Garabet Ibraileanu si, mai ales, M. Blecher, céruia i s-a dedicat
un Intreg capitol pentru a i se proba pe deplin autenticitatea, ca traire, dar si ca scriitura.

Analiza discursului romanesc presupune o atenta lecturd si (re)lecturd a operelor pentru a
determina specificul temelor abordate, dar si strategiile de prezentare a lor. Decodarea sensului se

face prin re-trdire — re-scriere — re-citire, subliniind ipoteza lui Vladimir Nabokov (Cursuri de

> Cristina Haulica, Textul ca intertextualitate. Pornind de la Borges, Editura Eminescu, Bucuresti, 1981, p.190
& Gérard Genette, Introducere in arhitext. Fictiune si dictiune, traducere de 1. Pop, Editura Univers, Bucuresti, 1994,
pp. 81-82.
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literatura) amintitd de Matei Calinescu: ,,Nu potfi citi o carte, o poti doar reciti” (,,one cannot read
a book; one can only reread it”)’.

Un aspect aparte 1-a constituit identificarea preferintei ekphrastice in romanele lui Camil
Petrescu si ale lui M. Blecher, utilizdnd metoda cercetirii comparative in doud domenii:

literatura si pictura. Cuvantul ekphrasis ori ecphrasis, provine din greaca, fiind folosit pentru

descrierea unei opere de artd produse ca exercitiu retoric, adesea folosit in forma adjectivala
ekphrastic. Este o descriere verbald, uneori dramatica, a unei opere de artd vizuale, reale sau
imaginate. In cele mai vechi timpuri, se referea la o descriere a oricarui lucru, persoand sau
experientd. Orice arta poate descrie o altd arta, mai ales daca este prezent un element retoric, care
sta la baza sentimentelor artistului atunci cand si-a creat opera. ,,Intrepdtrunderea artistica’
permite punerea in relatie a textului cu imaginea, facilitand cititorului o panoramare senzoriala a
informatiei transmise, ca o prelungire a dictonului latin ,,ut pictura poesis”.

Analiza selectiva, comparativa si sintetica s-a aplicat asupra unui numar de 16 romane
din literatura roméana si 7 romane din literatura universala, la care se adauga o serie de proze scurte,
dar si de manifestari ale autobiograficului (jurnale, scrisori, memorii, interviuri). Intelegerea
conceptului artistic al autenticitatii a presupus recitiri atente, analize, interpretari ale corpusului de
texte, raportari la critica interbelica, dar si la cea contemporand, permanente conexiuni intre teme
si simboluri literare, pentru a reusi conturarea acestui fenomen literar deosebit de complex. Desi

formula pare simpla, fara conventii, in realitate, obtinerea autenticitatii a presupus o adevarata

arta, un efort creator deosebit si o continud raportare la realitate.

Diversele studii critice, relativ recente, ce vizeaza, de exemplu, opera lui M. Blecher, pe
langa cele consacrate, dedicate lui Camil Petrescu sau Hortensiei Papadat-Bengescu, demonstreaza
prolificitatea acestei teme si actualitatea ei, in contextul literaturii romane contemporane, in care
romancierii gasesc mai greu, din pacate, calea spre inima publicului cititor, in opozitie cu
realizarile artistice ale epocii interbelice. Pornind de la istoriile literare sau studiile critice marcante
in literatura universala (R-M. Albéres, Istoria romanului modern, Philippe Lejeune, Pactul
autobiografic, Jaap Lintvelt, Punctul de vedere. Incercare de tipologie narativi , Gérard Genette,
Introducere in arhitext), pana la cele din literatura romand, apartinand lui G. Célinescu (Istoria
literaturii romdne de la origini pdnd in prezent) sau lui E. Lovinescu (Istoria literaturii romdne
contemporane), s-a depus un considerabil efort de cercetare, insumare si rezumare a tuturor
acestor opinii critice referitoare la evolutia romanului universal si, in particular, a celui romanesc.
Sintetizarea dihotomiilor privind tipologia romanului romanesc si a semnificatiilor conceptului de

autenticitate s-a bazat pe alte cateva lucrari critice consacrate (Ovid S. Crohmalniceanu,

7 Matei Cilinescu, 4 citi, a reciti. Catre o peticd a (re) lecturii, Editura Polirom, Bucuresti, 2007, p. 8
8 Berger, René, Artd si comunicare, Editura Meridiane, Bucuresti, 1976, p. 49
7



Literatura romdna intre cele doua razboaie mondiale, Dumitru Micu, In cautarea autenticitatii,
Eugen Simion, Genurile biograficului, Nicolac Manolescu, Arca lui Noe. Eseu despre romanul
romdnesc, Gheorghe Glodeanu, Poetica romanului interbelic. O tipologie posibila, Paul Cernat,
Modernismul retro in romanul romdnesc interbelic), carora li s-au adaugat, punctual, monografii,
antologii, studii, eseuri, interviuri etc.

Scopul prezentei lucrari este acela de a revela punctele comune care 1i Inscriu pe
romancierii selectati in linia autenticistilor, precum si maniera fiecdruia dintre ei de a reda faptul
trait. Lucrarea nu si-a propus analiza in detaliu a operelor acestor scriitori, ci evidentierea
complexitdtii temelor abordate in spiritul si in numele noii formule estetice: autenticitatea.

Primele 5 capitole ale lucrdrii surprind o incursiune teoreticd in evolutia romanului
romanesc interbelic si in fundamentarea conceptului de autenticitate. Primul capitol, Mutatiile
conceptiei despre roman, prezintd originea si evolutia romanului ca gen proteic. Din perspectiva
diacronicad, fiecdrei perioade ii este specific un anumit tip de roman: in Renastere se impune
romanul alegoric, picaresc/eroic; romanul psihologic, comic, realist este specific secolului al
XVll-lea; in secolul al XVIII-lea, in prim plan se afld cel de aventuri, sentimental, epistolar;
secolul al XIX-lea este propice romanului realist, naturalist - (experimental), comportamentist,
eseistic, parabolic, existentialist, noul - roman (de exemplu, fantastic).

Periodizarea romanului romanesc se realizeaza in trei mari etape: prima etapa - secolele
XVII-XIX (de la Istoria ieroglifica a lui Dimitrie Cantemir - 1705, pana la Ciocoii vechi si noi al
lui Nicolae Filimon - 1862); a doua etapa - inceputul secolului al XX-lea (reprezentativ fiind
romanul /on, de Liviu Rebreanu); cea de-a treia etapd — perioada interbelicd, In care romanul
romanesc atinge climaxul evolutiv.

Antinomiile traditionalism - modernitate, obiectiv - subiectiv, rural - citadin, model

balzacian - model proustian, ,.creatie” - ,,analizd”, doric - ionic, tranzitiv - reflexiv, calofil -
M

anticalofil, contureaza o perioada de framantari si travaliu, asemandtoare unui joc de umbre si
lumini, concretizata in nasterea capodoperelor literaturii romane.

O sincronizare profunda a prozei interbelice cu literatura europeand se va produce in anii
*30, prin operele scrise de Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu, Mircea Eliade, Anton
Holban, M. Blecher, Felix Aderca etc. Trecerea de la mediul rural la cel citadin, conditia
intelectualului, autoanaliza, unicitatea perspectivei narative, anticalofilismul devin caracteristici
ale romanului roméanesc interbelic, urmand modelul lui Proust sau Gide. Naratorul homodiegetic
se orienteaza catre propriile trdiri, citre sondarea abisului constiintei, cdtre introspectie si
autoanaliza. Astfel, se impune un nou tip de literaturd, a autenticitatii, care va determina o
emancipare la nivelul viziunii si a tipului de compozitie, formula jurnalului sau a ,,dosarelor de

existentd” detinand suprematia.



Cel de-al doilea capitol, Romanul romanesc — o specie , autentica”’ a perioadei
interbelice, aduce in discutie etosul interbelic, dezbaterile pe tema crizei romanului romanesc,
perioada de inflorire a acestei specii (1930-1933), dar si directiile de evolutie, structurate in special

pe dihotomia traditional-modern.

Framantarile politice, economice, sociale vor conduce la derularea unui proces istoric

299

caracterizat de ,,violente contraste’”, iar viata culturala atinge Tndltimi nebanuite, prin aparitia unor

nume precum lorga, Enescu, Brancusi, a caror notorietate va depasi granitele Romaniei. Pe fondul
acestei ,perioade de efervescentd spirituald nemaiintdlnitd in cultura noastrd”'°, evident ci cea
mai ampld specie narativad — romanul — incepe sa-si faca simtita prezenta din ce in ce mai mult,
intr-o societate in care apar principiile democratice si parlamentare si se extind dominatia
capitalismului si industrializarea societatii. Remarcabila este afirmatia lui Emaniol Bucuta, citat
de Carmen Musat: ,, e ca si cum romanii ar fi intrat in réizboi lirici si ar fi iesit epici”!.

Opiniile criticilor conduc spre identificarea unor elemente decisive pentru ,.criza”
romanului romanesc interbelic: absenta unui public suficient de educat pentru a fi atras de genul
romanesc, structura preponderent liricd si nuvelisticd a prozei romanesti, dar si amatorismul
scriitorilor autohtoni. In 1924, intr-o serie de articole aparute in revista Miscarea literard, chiar
Tudor Vianu atragea atentia asupra nevoii de a aborda scrisul ca o profesiune, ceea ce ar conduce
cu certitudine la evolutia a unei literaturi. Intre 1930-1933, literatura romana este in plini
expansiune, genul romanesc atingand ,,varsta maturitatii”.

Al treilea capitol, Perspectiva axiologica a autenticitatii, porneste de la relationarea acestui
fenomen literar cu intuitionismul bergsonian si fenomenologia husserliana, dar si cu elementele
de naratologie fixate de Jaap Lintvelt si Gérard Genette, fiind vizate modelele europene
reprezentate de scrierile lui Honoré de Balzac si Marcel Proust.

Jaap Lintvelt, in studiul Punctul de vedere. Incercare de tipologie narativd, identifica

planurile care contin o interactiune dinamici intre instante diferite!?: instantele concrete, adici

instantele universului real (autor concret, cititor concret); instantele abstracte, care desemneaza

instantele operei literare (autor abstract, cititor abstract) si instantele fictive, care denumesc

instantele lumii narate (narator, naratar, actori).
O alta abordare in analiza naratologicd porneste de la cei doi termeni propusi de Gérard

Genette 1n studiul Introducere in arhitext (1979): discursul si diegeza. Daca primul (discursul —

2 Ovid S. Crohmilniceanu, Lit. romdnd intre cele doud razboaie mondiale (vol. Proza), Editura pentru literatur,
1967, p. 18
10 Ibidem
1 Carmen Musat, Romanul romdnesc interbelic. Dezbateri teoretice, polemici, opinii critice, Editura Humanitas,
2004, p. 7
125 aap Lintvelt, Punctul de vedere. Incercare de tipologie narativa, Bucuresti, Editura Univers, 1994, p. 25
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récit In opinia teoreticianului) se refera la relatarea efectiva a istoriei, adica spunerea unei povesti,
al doilea termen (diegeza - ,diégese” sau ,.histoire”) transpune actiunea propriu-zisa, contrazicand
opinia lui Platon pentru care diegeza (,,diegesis”) reprezintd simpla povestire. Pentru Tzvetan
Todorov (Introducere in literatura fantastica), discursul reprezintda modul in care evenimentele
sunt relatate, mai precis felul in care naratorul se raporteaza la evenimente pentru a le aduce la
cunostinta naratarului/cititorului. Al doilea nivel ar fi, dupa Todorov, povestirea care desemneaza
continutul naratiunii.

Concluziile cercetarilor lui Georges Blin, Jean Pouillon, Tzvetan Todorov, Gérard Genette,
Jaap Lintvelt, au fost sintetizate de Bernard Valette in studiul Romanul — Introducere in metodele
si tehnicile moderne de analiza literara dupa cum urmeaza: 1. Focalizare zero (Genette) — ,,privirea
lui Dumnezeu, viziune ,,pe la spate” (Pouillon), narator >personaj (Todorov), tip auctorial
(Lintvelt); 2. Focalizare internd — constiinta unui subiect cu martor, viziune ,,cu”, narator =
personaj, tip actorial; 3. Focalizare externa — privirea pur obiectiva, nu apartine nimanui, tehnica
,,comportamentismului”, viziune ,,din afard”, narator < personaj, tip neutru.'?

Notiunea de ,,timp” va constitui unul dintre pilonii pe care se va construi structura operei
proustiene si nu numai. ,,Categoria duratei” are ca fundament conceptia bergsoniand asupra
timpului: din punct de vedere stiintific, timpul se divizeaza in unitati de masura determinate cu
exactitate, pe cand, din punct de vedere artistic, el este resimtit ca un flux continuu, ce nu poate fi
segmentat. La Gide, tehnica ,,punerii in abis” (teoretizatd in special de Jean Ricardou) ajuta la
crearea a doua realitdti: cea a evenimentelor petrecute, ancorata in timpul real, si cea a jurnalului
lui Edouard (un ,,alter ego” al autorului) care se conecteaza la operd insasi, la modul in care ar
trebui conceput un roman, la metacreatie. La Proust, nu existd dezordine, totul pare a avea o
arhitecturd prestabilitd, memoria dand o alta perspectiva vietii: ea asigura, prin nesiguranta e,
granita dintre fictiune si realitate.

Capitolul al patrulea, Autenticitatea — interpretari hermeneutice. Delimitari conceptuale,
ofera o ampla analiza a cestui concept, evidentiind realizarile literare atat in plan european (Marcel
Proust si André Gide), cat mai ales valentele multiple dimensionate in spatiul critic autohton prin
contributia lui Camil Petrescu, Mircea Eliade, Octav Sulutiu, Petru Comarnescu, Dumitru Micu,
Gheorghe Glodeanu, Paul Cernat etc. Notiunea de autenticitate a generat un soi de miraj (G.
Glodeanu) la nivelul literaturii romane interbelice, devenind supremul atribut al artei. Impusa in
limbajul nostru critic de Camil Petrescu si Mircea Eliade, formula a cunoscut rapid numerosi

adepti: Anton Holban, Mihail Sebastian, M. Blecher, Ion Biberi, Constantin Fintineru etc.

13 Bernard Valette, Romanul, Editura Cartea roméaneascd, Bucuresti, 1997, p. 107
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»a fii autentic”, adica ,,sa fii tu insuti”, este un deziderat al tuturor epocilor culturale,
inclusiv al societatii actuale, care, desi supusd unui galop al globalizarii, 1si cautd resurse de
originalitate, de autohtonism, de verosimilitate, incercand sa-si pastreze identitatea in contextul
universalului. Depasind ,,criza” romanului si adaptandu-se modelelor narative europene, adeptii
noii estetici vor cauta sa defineasca si sd lumineze publicul cititor asupra semnificatiilor diverse
ale notiunii de autenticitate, aceasta devenind supremul ideal al Intregii generatii.

Pasionat de relatiile interumane, Jacques Salomé, un socio-psiholog francez, identifica
existenta a trei organisme vii 1n orice tip de comunicare relationald: Eu, Celalalt si Relatia dintre
noi, propunand imaginea unei ,,esarfe relationale” pentru a intelege pe deplin comunicarea ca pe
un organism viu. Calitatea vietii fieciruia dintre noi (a lui EU si a lui CELALALT) va depinde de
felul In care vom sti sa ne coordonam gandurile, emotiile, starile, pentru ca fiecare este responsabil
pentru ce spune, ce face si ce gandeste 1n raport cu celalalt.

Intr-o maniera similara ar trebui imaginati relatia romancier — cititor, deoarece intre cele
doua instante ale comunicarii narative se transmit mesaje, emotii, viziuni, se influenteaza stéri sau
trairi. Cei doi actanti ai comunicarii au responsabilitatea respectului fatd de celalalt, a empatiei,
astfel Incat produsul final, creatia artistica, sa-si atingd scopul etic si estetic si sd-si subsumeze
atribute precum sincer, autentic, original, spontan, viu, trdit, real, talentat.

In cunoscuta lucrare Dictionar de idei literare*, Adrian Marino realizeazi o analizi a
evolutiei conceptului de autenticitate, identificand existenta a trei straturi semantice: la origine se

afld un sens predominant etic, la care se adauga cel obiectiv si cel filozofic.

Sub raport diacronic, Adrian Marino identificd o primd aparitie, cu implicatii etice, a
acestui concept in Eseurile lui Michel de Montaigne (1580), definite de autor insusi ca livre de
bonne foy (,carte de bund credintd”) si interpretate de Marino ca o ,.fugd de calofilie”, o
,confesiune simpla”. De asemenea, principiul moral fundamental este sinceritatea fata de sine,
tradusa prin acel imperativ de care aminteam: fii tu insuti, fii credincios tie insuti, asa cum spusese
si Mircea Eliade.

Intelegerea fenomenului literar al autenticititii in romanul romanesc interbelic are ca punct
de plecare celebra afirmatie a lui Camil Petrescu rostita in cadrul conferinteir Noua structura si
opera [lui Marcel Proust, anticipand parca ideea unei comunicdri directe, vii, ca o ,esarfa
relationald” intre autor si lector:: ,,Sa nu descriu decat ceea ce vad, ceea ce aud, ceea ce

inregistreaza simturile mele, ceea ce gandesc eu... Asta-i singura realitate pe care o pot povesti™*>.

14 Adrian Marino, Dictionar de idei literare, vol. 1, Editura Eminescu, Bucuresti, pp.160-176
15> Camil Petrescu, Noua structura si opera lui Marcel Proust, in vol. Teze si antiteze, Editura Cultura Nationala, p.
51
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In prefata volumului Teze §i antiteze, teoreticianul stabileste doi termeni care vor polariza
constructia sistemului sau estetic, autenticitate si substantialitate.

Mircea Eliade este cel de-al doilea mare teoretician al autenticitatii, care lanseaza in 1934
acel celebru indemn pentru a crea autentic: ,,sd fii tu insuti, sa exprimi desavarsit experienta ta,
trairea ta”, imperativ reluat in 1973 de Adrian Marino. Dar, daca Eliade include in sfera semantica

a autenticitatii ideea de experientd, Adrian Marino o asociaza cu principiul etic al sinceritatii.

Autorul Oceanografiei (1934) realizeaza distinctia intre originalitate $1 autenticitate,
considerand ca un creator original nu este implicit si un creator valoros, deoarece ,,orice incercare
voitd de originalitate este un act ratat”.'% Eliade respinge creatiile spuse ,,frumos” sau ,,adanc”,
atunci cand aceste doud concepte sunt de fapt o proprie descoperire a autorului, ilustrand anume
»originalitatea” sa.

Octav Sulutiu observa cd intre autentic si estetic existd o relatie de succesiune, nu de
suprapunere, iar disputa este rezolvata in favoarea esteticului, mentionand ca, , daca autenticul
poate servi criticului drept calificativ acordat unui scriitor, in nici un caz nu poate fi temeiul unei
Judecati de valoare”"”. Prin opozitia dintre autentic si estetic este reeditatd contradictia dintre
reformism si academism, modernes et antiques.

Cel de-al cincilea capitol, Catre o poetica a autenticitatii. Noile conventii si formule
estetice, invedereaza propensiunea scriitorilor autenticisti catre anumite forme de exprimare care
sd ateste autenticitatea: jurnalul, analiza psihologica, naratiunea subiectiva, unicitatea perspectivei
narative, fluxul amintirilor. Valorificarea documentului confera verosimilitate, asigurd pulsatia
creatiei. Nu existd masca, artificial, fals, iar noua norma esteticd fundamentald devine ,,a fi
natural”. Autenticitatea, 1n sine, nu poate fi verificatd, motiv pentru care se dovedeste o notiune
relativd, neexistand metode de ,,autentificare a autenticitatii”, ci doar indici care sporesc acest
adevar: autentificarea timpului si spatiului (date istorice si geografice), marturii ale
contemporanilor, extrase din documente oficiale, corespondente etc.

Originile istorice ale acestei formule narative a (auto)biograficului, conform studiului
realizat de Mircea Barsila'®, pot fi extinse pand in Antichitate, in literatura antici de facturd
documentara, reprezentatd de autobiografii s memorii. Sintetizind anumite capitole din lucrarea
lui M. Bahtin, Probleme de literatura si esteticd, sunt evidentiate radacinile stravechi, dar date
uitarii, ale romanului de facturi autenticistd. In capitolul intitulat Formele timpului si ale
cronotopului, M. Bahtin identifica trei tipuri de cronotop romanesc corespunzatoare celor trei

tipuri de roman al Antichitatii: ,,romanul de aventuri si al Tncercarii” (in care include asa-numitul

16 Mircea Eliade, Oceanografie, cap. Originalitate si autenticitate, Editura Humanitas, 2013, p. 136
17 Octav Sulutiu. Scriitori si carti, Editura Minerva, Bucuresti, 1974, p.19
18 Mircea Barsild, Poetica autenticitdtii i formele sale premergatoare, Conferin{a internationald anuald, Limba si
Literatura — Repere Identitare in Context European, Pitesti, iunie 2014
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roman grec sau ,,sofistic”), ,,;omanul de aventuri si de moravuri” (Satiriconul, de Petronius si
Magarul de aur, de Apuleius) si ,,romanul biografic”, bazat pe ,,noul tip al timpului biografic” si
o noud ipostazi a individului, ,,care-si parcurge timpul vietii.”!” Formele autobiografice, ca punct
de plecare in literatura confesivd, sunt considerate ,.forme ale constiintei publice a omului”?°

canalizate pe doua tipuri de structura: tipul energetic, bazat pe conceptul aristotelian conform

caruia esenta umana este forta activa (,,energie”) si tipul analitic, la baza caruia se afla ,,0 schema
cu rubrici precise, in care se atribuie materialul biografic”?!.

Jurnalul, fiind o forma de confesiune, ar trebui sa respecte un ,,pact al secretului”, idee
afirmata de Jean Rousset: ,, jurnalul exista in momentul cdand a depasit granita constrangatoare a
anonimatului”®?. Prin urmare, aplicarea si respectarea acestei ,,intelegeri” duce, implicit, la
anularea oricdrei forme a genului diaristic. Jurnalul tinut in secret ajunge la cititor si isi dezvaluie
inavuabilul prin intermediul pactului de lecturd; autenticitatea relatarii depinde de abilitatea
autorului de a se destainui sau de a lasa lectorului impresia unei confidentialitati asumate.

Criticul roman, Eugen Simion, a realizat o tipologie a speciilor Incadrate in acest gen,
ghidandu-se, in linii mari, dupa directia data de majoritatea lucrarilor de specialitate si, mai ales,
de francezul Philippe Lejeune. Spre deosebire de cel din urma, care se ocupa prioritar de
autobiografie, in detrimentul celorlalte specii, Eugen Simion izbuteste sd pastreze esentialul pentru
fiecare ramura a biograficului. Despre aceste genuri, criticul afirma ca sunt inrudite si interfereaza
in functie de perceptia autorului fatd de metoda confesiunii.

Pledand pentru o literaturd a experientelor, in formula gidiana, noua tendinta descopera
jurnalul intim care constituie ,,0 cromica fragmentata a unui spirit ce se investigheaza cu o

necrutdtoare sinceritate >

, conturandu-se astfel si o literatura a confesiunii.

Tentatia jurnalului se regdseste la Camil Petrescu sau Mircea Eliade, la Anton Holban sau
Mihail Sebastian, remarcabila fiind afirmatia lui Mircea Eliade: ,faptele celui dintdi (jurnalului),
fiind cu desavarsire autentice §i atdt de personal exprimate, incdt depdsesc personalitatea

experimentatorului §i se alatura celorlalte fapte decisive ale existentei, reprezinta o substanta

peste care nu se poate trece”*?. Se poate spune cid este vorba despre aceeasi substantialitate pe

care o regasim si la Camil Petrescu, deoarece, ,,pentru avea substanta, romanul trebuie sa mearga

pand in profunzimile psihicului, pand la semnificatie .

19 M. Bahtin, Probleme de literatura si estetica, Editura Univers, Bucuresti, 1982, p. 347
20 Ibidem, p. 357
2! Ibidem, p. 359
22 Mircea Mihiies, Carfile crude. Jurnalul intim §i sinuciderea. ed 11-a revazuta si adaugita. editura Polirom, 2005,
p. 116
23 Gheorghe Glodeanu, Poetica romanului interbelic, Editura Ideea Europeani, Editura a II-a, Bucuresti, 2007,
p.203
24 Mircea Eliade, Oceanografie, cap. Originalitate §i autenticitate, Editura Humanitas, 2013, p 139
25 Dumitru Micu, In cautarea autenticitdtii, vol. 1, Editura Minerva, Bucuresti, 1994, p.156
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Referitor la conditia jurnalului intim, Anton Holban, dornic de a scrie ,,numai secrete
personale”, considera ca fiind plictisitoare o prezentare exclusiv cronologica a evenimentelor. Se
simte nevoia unei ,,confuzii”, a sugestiei, dupd modelul simbolist al lui Stephan Mallarmé: ,,a
sugera, iata visul!”. Jurnalul, chiar daca initial nu a fost scris pentru a fi facut public, trebuie
refacut ,, caci nu poti oferi lectorului o suta de pagini si pe care sa scrie acelasi lucru: am asteptat
o scrisoare de la iubita mea. Combini, dai la o parte, subliniezi o seri de procedee care, pentru
cei care cautd o oglindd exactd a vietii, poartd numele de trisare.”’5. Metoda trebuie si fie
imperceptibila, ,, sd nu se observe”, creand astfel impresia de veridic. In romanele sale, O moarte
care nu dovedeste nimic, loana si Jocurile Daniei, se regaseste tentatia intoarcerii spre sine prin
optiunea pentru jurnal si nevoia de a se confesa.

La Mihail Sebastian, Fragmente dintr-un carnet gasit sau De doua mii de ani, se remarca
preferinta pentru o literatura sincera, pentru un roman conceput ca un jurnal intim care sa reflecte
experiente strict personale.

Jurnalul tinde catre o literaritate de grad zero, plecand de la ipoteza ca un jurnal nu este
scris cu scopul de a fi publicat. Dar, in cazul jurnalelor de creatie, perceptia se schimba, Intrucat
»~insemnarile” cotidiene controlabile de cétre un ,,eu” subiectiv, sunt deseori slefuite (chiar daca
unii autori neaga vehement acest fapt). Autenticitatea imbraca atat exteriorul unei scrieri, cautand
forme de comunicare apropiate de cotidian, cat si continutul prin abordarea unor teme dintre cele
mai diverse si oarecum ,,tabu”: sexualitatea, boala, ideea sinuciderii, iubirea obsesiva, legaturile
compulsive etc.

O alta forma a literaturii biografice sunt memoriile sau amintirile, care prezinta retrospectiv

aspecte legate de o anumitd perioada a propriei vieti, relatate cand autorul indeplineste conditia
maturitatii. Aceste scrieri deceleaza trecutul de prezent, in sensul ca timpul nararii nu coincide cu
timpul narat (povestea nu se suprapune cu povestirea). In general, destinatarul lor este unul
postum, care nu poate autentifica veridicitatea faptului expus. Se pot limita la o anumita perioada
consideratd importantd si au ca obiect atit experienta personald, cat si aspecte ale vietii sociale ce
vizeazd evenimente istorice, prietenii, intdlniri cu personalitdti culturale etc. Elemente de fictiune
existd 1n orice scriere (auto)biograficd, deoarece autorul vizeazd crearea unei lumi cu
corespondentd in concretetea realului, rescrierea istoriei printr-o constiintd proprie. El devine un
lucid analist al existentei parcurse, inoculand iluzia autenticitatii, indispensabild pentru literatura
memorialisticd. Specificul memoriilor, criteriul esential care le deosebeste de celelalte specii ale
biograficului este reprezentat de descrierea cu acuratete a evenimentelor exterioare existentei

autorului, astfel incat, conform opiniei lui Lejeune, se certifica pactul cu istoria.

26 Anton Holban, Testament literar, Editura Eminescu, Bucuresti, 1985, p. 12
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Realizdnd un inventar al acceptiilor termenului autenticitate si conturand specificul
fiecaruia, se reliefeaza caracteristicile acestei notiuni, pe cat de complexe, pe atat de contradictorii:
confesiune neliteraturizata, traire subiectiva, imperativul de a fi tu insuti, renuntare la conventiile
existente ale literaturii, valorificare a documentului si a jurnalului intim, fragmentarismul
insemnarilor, repudiere a stilului frumos, predilectie pentru naratiune subiectivizata, introspectie
si autoanaliza.

Daca autorul Patului lui Procust afirma ,,eu nu pot vorbi onest decat la persoana intdi”,

Claude Simon spunea in 1962 ,,je ne peux parler que de moi”. Relatarea la persoana intai devine

noua conventie a esteticii autenticiste, izvorata din sentimentul confesiunii, al onestitatii fatd de
cititor, pentru ca ,,Le récit a la premiere personne satisfait la curiosité légitime du lecteur” spune
Nathalie Sarraute in Era suspiciunii.

Este abandonata perspectiva auctoriald omniscienta, considerata desueta, iar naratiunea la
persoana intai si persoana subiectivd a creatorului/naratorului devin conditii sine qua non ale

literaturii autenticitatii. Conventia autenticitatii va impune si limitarea perspectivei narative.

Romancieri consacrati precum Marcel Proust, Virginia Woolf, Henry James resimt omniscienta
ca o prezumtie inaccesibila.
Preocupat de evolutia noului roman si de tehnicile narative inedite in literatura romana,

Camil Petrescu experimenteaza perspectiva actoriald, prin care un eu central deruleaza discursul

narativ prin mijlocirea subiectivitatii, dar si o insolitd perspectivd auctoriald, prin plasarea

camuflata a autorului In postura de personaj iesit la suprafata in finalul romanului. Asupra unitatii
de perspectivi se opreste autorul Patului lui Procust >, explicand aceasta tehnica prin analogie cu
teatrul si pictura. Regizorii moderni au renuntat la efectul de artificial prin luminarea dintr-o
singurd directie, la fel cum un tablou de artd autentica primeste lumina dintr-un singur unghi.
Dacd in trecut arta respecta anumite canoane, iar operele literare impuneau norme precum

,unitatea de actiune” sau ,,caractere”, in noul roman apare notiunea de flux al constiintei. Expresia

englezeasca ,, the stream of consciousness” a fost formulata prima data de William James, in eseul
Of some omissions of introspective Psychology (in revista Mind, in 1884). Conceptul se defineste
prin raportare la experienta psihologica solutionata, ca o vesnica scurgere, in viata interioard a

congtiintei. Se produce discontinuitatea timpului romanesc, apeldnd la memoria involuntara.

Autorul ,,nu rememoreazd, ci trdieste amintirile actualizate afectiv. ’*® Sub influenta unor scriitori
precum Joyce sau Faulkner, in deceniul 4 al secolului al XX-lea apar opere ce abordeaza tehnica

fluxului de constiinta (Mircea Eliade, Octav Sulutiu, Ion Biberi, Constantin Fantaneru etc.).

27 Camil Petrescu, Noua structurd si opera lui Marcel Proust, vol. Teze si antiteze, Editura Cultura National3, p. 53
28 Al. Piru, Istoria literaturii romdne de la inceput pand azi, Editura Univers, Bucuresti, 1981, p. 334
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Camil Petrescu surprindea analitic unul dintre principiile autenticului, prin care se atribuie
fiecarui element energia si structura intregului, asa cum ,picdtura de apa e una cu felul
Sfluviului”?. Se poate spune ci toate aceste delimitiri conceptuale si interpretiri hermeneutice,
formule estetice si noi conventii de scriere reprezintd, metaforic vorbind, ,,picaturi” de apa sau de
seva ce coaguleazd un intreg, greu de definit, dar extrem de atractiv, anume notiunea de
autenticitate.

Urmatoarele doud capitole reprezintd reale studii de caz, prin identificarea punctelor
convergente, dar si a specificitatii creatiilor romanesti supuse investigatiei analitice. In capitolul
al saselea, Portret de generatie, primul subcapitolul este dedicat particularitatilor biografice.
Perioada interbelicd a reprezentat, pentru literatura romand, un maélstrom de creativitate, de
respingere a conventiilor si de impunere a unor noi formule estetice, o epoca proteica in care tAnara
generatie de scriitori a afisat un spirit de fronda. Indemnurile devenite celebre ,,Jos arta, cdci s-a
prostituat!” (Ion Vinea) sau ,,Cetitor, deparaziteaza-ti creierul!” (Ilarie Voronca, preluat de Sasa
Pand) coincid, sub forma intentiei, cu cel eliadesc ,, fii tu insuti! ”’, depasind prejudecitile si limitele
conventionalului.

Dincolo de prima linie a scriitorilor romani autenticisti, cu exponenti precum Camil
Petrescu si Mircea Eliade, o pleiadd de romancieri interbelici au abordat experienta scrisului
autentic. Punctul de plecare al formarii oricarei personalitati este mediul familial, iar scriitorii au,
in general, o accentuatd constiintd a propriei identitati: Ion Biberi, Anton Holban, Hortensia
Papadat-Bengescu, (dar si Camil Petrescu si Mircea Eliade), provin din familii de ofiteri; Felix
Aderca (evreu), Garabet Ibrdileanu, Cella Serghi, Mihail Sebastian (evreu) si M. Blecher (evreu)
se nasc in familii de mici negustori sau intreprinzatori. Si din perspectiva carierelor complementare
pe care le imbratiseaza exista similitudini fortuite intre cei mentionati: ,,profesori” — Felix Aderca,
Anton Holban, Mihail Sebastian; ,,avocati” — Cella Serghi, Mihail Sebastian; ,,ziaristi” — Felix
Aderca, Garabet Ibraileanu, Mihail Sebastian; ,,medici” — M. Blecher, Ion Biberi.

Doud subcapitole au vizat creatia celor doud personalitati remarcabile ale perioadei
interbelice, Camil Petrescu si Hortensia Papadat-Bengescu.

In ceea ce priveste analiza operei camiliene, a fost abordati discrepanta inregistrata intre
aspectele teoretice ale romanului modern surprinse in volumul 7eze si antiteze, in special in
conferinta Noua structura si opera lui Marcel Proust, si realizarile practice reprezentate de cele
doud romane, Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi si Patul lui Procust. ,Falsa”
autenticitate, probatd prin atentia pentru detaliu si documentare, sistematizarea informatiei,

clasificarea ei, confirmd existenta unei metode compozitionale Insusite de scriitor, cel care,

29 Camil Petrescu, Amintirile colonelului Grigore Lacusteanu si amardciunile calofilismului, vol. Teze si antiteze,
Editura Cultura Nationala, p. 76
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teoretic, nega abordarea unei formule anume. Ca noutate, este invederat erosul ekphrastic situat
intre dimensiunea reald si cea ideald, sustinand intentia scriitorului de a reda autenticitatea,
deoarece aceste trimiteri catre artd ajuta cititorul la o proiectie imagistica in planul realului a unor
»fiinte de hartie”, plasmuite initial in planul textului.

Poet, dramaturg, romancier, gazetar, eseist, critic literar, in oricare dintre aceste ipostaze
ale sale, Camil Petrescu 1si dovedeste, pe langa talentul incomensurabil, si o Incapatanare ce-1 va
consacra drept unul dintre cei mai contestati scriitori romani, pe linia lui Macedonski si Arghezi,
,, un imbecil aventurier care reusise sa treaca drept scriitor”, dupa propria caracterizare in Fals
tratat pentru uzul autorilor dramatici®’.

,Notele sale zilnice” surprind ,,vesnica jena financiard”, dar insemndrile lui Ovid S.
Crohmalniceanu admit faptul cd nu era vorba exclusiv de o sardcie materiald, ci despre teama de
a nu-si trada inferioritatea fatd de companionii cu dare de mand. El a urat stratificarile sociale
impuse de organizarea burgheza, considerandu-le un permanent afront adus intelectului.

In 1930, a aparut Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdzboi, dupa un proces de
gestatie asemanator romanului lui Marcel Proust: initial, a avut dimensiunea unei nuvele, pentru
caulterior sa fie completat direct n spalt, in timpul corecturii. Scris la persoana I, acest prim roman
a starnit aprige polemici, constructia sa bipartitd fiind acuzata de lipsd de coeziune, deoarece
singurul liant ar fi confesiunea, respectiv analiza de constiintd a eroului. In realitate, cele doua
parti reflecta cele doua experiente fundamentale ale lui Stefan Gheorghidiu, dragostea si razboiul,
alcatuind ,,dosarul de existentd” al aceleiasi constiinte. Prima parte, purd fictiune, este supusa
criteriilor de investigare a actelor de constiintd, scufundarea abisald in pliurile iubirii,
metamorfozata din stadiul initial de orgoliu in cel de extrema gelozie, devenind resortul analizei
psihologice a intelectualului lucid si inadaptat. Drama lui Gheorghidiu nu se detaseaza de contextul
social, intrucat iubirea pentru Ela se va contamina prin contingenta cu materialul, cu spiritul
burghez ostentativ si presant. Cea de-a doua parte a romanului se indreapta in directia autenticitatii
trairii, iar jurnalul de campanie al autorului devine fundamentul acestor pagini in care imaginea
razboiului este demitizatd. Camil Petrescu neagd o intreaga literatura a patriotismului, cand descrie
ororile conflagratiei si impartaseste o experientd proprie, directd. Vocea autorului se suprapune
celei a personajului, avand loc acelasi ,transfer” de viziune pe care il vom regasi si In Patul lui
Procust.

Momentul care a revolutionat conceptia despre roman in spatiul autohton este anul 1933,
cand apare Patul Iui Procust, o scriere impresionantd prin arhitectonica ei, un manifest al

substantialismului camilian.

30Camil Petrescu, Fals tratat pentru uzul autorilor dramatici, vol. Teze si antiteze, Editura Cultura Nationald, p. 399
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Interviurile camilpetresciene reliefeaza cele doua tehnici de creatie a romanului din 1933,

asa cum le afirma Insusi autorul: tehnica tricotajului si tehnica arhitectului. Temele romanului se

stratifica prin raportare la eros: existd o tema ,,majord” a iubirii nedeclarate a lui Fred pentru dna
T. si reversul ei, iubirea dnei T. pentru Fred (initial anonim, denumit ***), o temd mediana, a
relatiei Ladima-Emilia, si o temd ,,minord” exprimata prin formarea a doud cupluri, dna T.-D. si
Fred-Emilia, legaturi legitimate de orice altceva 1n afard de iubire, consumate din mila, banalitate,
curiozitate, necesitate.

Daca in primul roman, relatia Stefan-Ela este dezvaluitd doar din punctul de vedere al
barbatului, in Patul lui Procust este evidenta dubla analiza: atat din viziunea dnei T., cat si din cea
a lui Fred Vasilescu; uniperspectivismul este inlocuit de pluriperspectivism, atat exterior, cat si
interior.

Este de actualitate discrepanta inregistrata intre realizarea concreta, adicd opera romanesca,

si profilul teoretic al unui roman de succes, conturat de scriitorul roman in conferinta Noua

structura si opera lui Marcel Proust. Romanele lui Camil Petrescu Insumeaza influente multiple,
proustiand, stendhaliand, gidiana. Chiar daca unele sunt negate de scriitor insusi, cum este cea a
autorului Falsificatorilor de bani, totusi ele sunt identificabile la nivelul textului. Dupd cum afirma
Mircea Popa, regisim ,, un spectacol proustian pe o partiturd gidiana” !

Activitatea lui Camil Petrescu a fost diversificata, dar organizata in jurul ,,unei modalitéti
personale si personaliste” si omogenizatd prin ,tendinta la autenticitate”, dupd cum sustinea
Vladimir Streinu.*> Termenul autenticitate presupune ,,un inteles concret si particular”, integrat
seriei de concepte lansate de ,,noua generatie” de scriitori (1925-1935) si concretizate in adevarate

lozinci de viatd. Acestia se manifestau ca ,,niste scolari nesupravegheati” ce uzau de termeni

precum traire, experientialism, valoare existentiala, asceza, mantuire.

Indemnandu-si personajele sa scrie, Camil Petrescu recurge la o forma de psihologie
experimentald, Tn care pacientul este impins cétre confesiune. Aceasta tehnica a fost criticata in
anii *30 de M. M. Bahtin®?, criticul rus considerand ci interesul trebuie focusat asupra enuntului
verbal si asupra relatiilor sociale, sub influenta carora se modifica continutul interior si exterior al
individului, felul in care intelege si explica pentru el insusi, cat si pentru ceilalti, anumite
comportamente sau senzatii.

Pe langa suveranitatea sinceritdtii si a spontaneitatii, indemnurile catre ,,scriitorii” din
romanul Patul lui Procust, stau sub semnul a ceea ce este ,,prohibit” 1n arta scrisului: calofilia,

principiile ortografiei, compozitia, stilul, cu alte cuvinte ,,ce nu trebuie sd faci ca sa fii scriitor’™*,

31 Micea Popa, Camil Petrescu si tehnica romanului, in ,,Viata romaneasca”, 1994, nr.9-10
32 Colectia Biblioteca criticd, Camil Petrescu, Editura Eminescu, Bucuresti, 1972, p. 41
33 M. Bahtin, Probleme de literatura si estetica, Editura Univers, Bucuresti, 1982, pp. 162-164
3% Liviu Papadima, Mai are timpul riabdare, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2007, p. 138
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Comparand romanul eseistului roman cu 7om Jones, de Henry Fielding, in care este ironizata
»intransigenta” scriitorilor si a criticilor, se impune stabilirea unor criterii in selectarea textelor ce
urmeaza a deveni materie epica (confesiunea lui Fred, scrisorile dnei T. sau ale lui George Demetru
Ladima), ceea ce contrazice principiul enuntat.

In acceptia manolesciani, autenticitatea camilpetresciana are dubla valenta: pe de o parte,

este inteleasd drept trdire purd (prin raportare la Bergson), pe de altd parte presupune

substantialitate (contaminat de Husserl). Autenticitatea se regaseste in banalul cotidian, defrisat
clipa de clipa si devenit subiect al naratiunii din primul roman, dar si in relatarile nude, reale,
consemnate ca intr-un ,,proces-verbal” in cel de-al doilea roman.

Spiritul teoretic camilpetrescian, atat de lucid exprimat in Noua structura si opera lui
Marcel Proust, ancorat in repere stiintifice exacte, este completat de o sensibilitatea artistica aparte
tradusa prin desele referiri la arta pura si regasita in romanele sale. Transpunerea din stiinta in arta

se circumscrie valorilor ekphrastice, intr-o forma insa diferitd de cea intalnita la M. Blecher. Irina

Petras identifica o structurd antinomica a discursului narativ camilpetrescian comparativ cu cel al
lui M. Blecher, constatand o diferentd majora: daca la autorul Intdmplarilor in irealitatea imediatd
propensiunea este catre monolog si autoreflectie asupra corpului, generata de supliciul bolii, la
Camil Petrescu se impune dialogul si analiza ,,cazului sufletesc”: ,, Pentru Blecher, biologicul se
impune ca o realitate deloc neglijabila. Visceralitatea repugna eroilor camilpetrescieni, care sunt
«cavaleri ai spirituluiy.” in timp ce Blecher ,,monologheaza epuizant”, Camil Petrescu ,,este
capabil sd intretind un dialog cu sine. >’

Pentru Camil Petrescu, arta a devenit o referintd prin intermediul careia se pot portretiza
eroinele, inlesnind cititorului imaginea unei femei care, de cele mai multe ori, intra sub incidenta

frivolitatii, ilustrand, incd o data, suprematia masculina. Eroii lui Camil Petrescu sunt compulsivi,

situdndu-se permanent intre dimensiunea ideald si dimensiunea reald a existentei, incercand sa

impuna exteriorului matricea lor interioara.
Subcapitolul dedicat Hortensiei Papadat-Bengescu descrie traiectoria literard a celei mai
de seama scriitoare a perioadei interbelice, pornind de la nuvele si culminand cu ciclul Hallipilor.

Influenta autobiograficului conferd operei bengesciene o dimensiune a autenticitatii prin care

autoarea urmeaza postulatul epocii: literatura adevaratd inseamna viata adevarata.

Prozele de inceput, concretizate in nuvele precum Ape addnci (1919), Sfinxul (1920),
Femeia in fata oglinzii (1921), Balaurul (1923), Romanta provinciala (1925), Desenuri tragice
(1926) concentreaza neimplinirile din viata reala ale scriitoarei: se invedereaza un univers snob,

in care femeia este supusa unor conventii ale societatii, ,,traind in primul rand ca femeie, apoi ca

% Irina Petras, Camil Petrescu. Schife pentru un portret, Editura Apostrof, Cluj-Napoca, 2003, pp. 77-78
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3%, Povestitoarea se identificd, de multe ori, cu insisi autoarea, deoarece

ins social, moral etc.
realitatea exterioara se raporteaza la o constiintd singulara. Se simte influenta propriilor trairi,
spontaneitatea empirica ce anuleaza pe alocuri travaliul artistic, autenticitatea care-si extrage seva
din scrisorile catre prietene sau din caietele de note.

La Hortensia Papadat-Bengescu nu a existat intentia de a ,,parea autentica” sau de a ,,nu”
face literatura, dupa cum remarca Dumitru Micu. Observatia criticului este pertinentd, caci
scrierile romancierei rareori ,,infatiseaza”, ci mai degraba ,,relateaza” si ,,nu se multumeste sa
expund, ci, relatand, articuleazd vocabule si propozitii exclamative. ’ Este o literaturd confesivi
specioasd care configureazd o autenticitate a starilor sufletesti inca din prozele de inceput,
continuatd in romanele voit obiective. De fapt, dezideratul romancierei nu a constat in ,,simularea”
autenticitatii, ci in ,,zugravirea” intr-un mod cat mai autentic a unui mediu aparent banal, populat
de eroi fara calitati, ,,dezeroizati”.

Universul snob se prefigureazd fara echivoc in Ciclul Hallipilor, populat de indivizi
»exagerat stilizati” (G. Calinescu), interesati de parerea celor din jur si de acceptarea specioasa in
»lumea bund”. Ei nu au lipsurile sau ambitiile eroilor balzacieni, ci sunt niste parveniti, dupa cum
bine observa Mihail Ralea, care traiesc intr-un mediu rebarbativ, amoral, de multe ori detestabil.
In Fecioarele despletite (1926), interesul se focalizeaza pe psihologia personajelor, pe
automatismele lor instinctive si conventionale. Diegeza din cel de-al doilea roman al ciclului,
Concert din muzicd de Bach (1927, accentueaza caracterul veros al mediului descris. In Drumul
ascuns (1933) surprinde artificialitatea, pentru ca a ramas doar eticheta. Radacini (1938) este un
roman in care eroii incearca sd-si gaseasca drumul spre matca, dar toate intamplarile conduc la un
sfarsit de-a dreptul ,,simptomatic”. Literatura Hortensiei Papadat-Bengescu ilustreazd evolutia
romanului romanesc citadin catre psihologism, actiunea propriu-zisd fiind inlocuitd de analiza.
Influenta modelului european proustian se resimte doar in Rdadacini, prin tehnica memoriei
involuntare, in timp ce restul romanelor sunt construite pe baza observatiei, a descrierii si analizei
starilor de spirit. Tributard, prin poematizare, creatiilor Virginiei Woolf, Hortensia Papadat-
Bengescu anticipeaza proza lui Nathalie Sarraute, interesatd de ,,zugravirea obiectiva” (Dumitru
Micu).

Alte doud subcapitole dezbat formulele narative convergente reiterate de romancierii
interbelici: Ton Biberi se dovedeste, prin romanul Proces, un continuator al lui James Joyce,

abordand monologul interior ca tehnica inerentd in disecarea ezitarilor subconstientului; Felix

Aderca demonstreaza aceeasi afinitate pentru modernitate, dorindu-si sa fie mereu ,,altfel”, iar
] b S b

36 Ovid S. Crohmalniceanu Literatura romdnd intre cele doud razboaie mondiale (vol. Proza), Editura pt. lit.,1967,
p. 433
37 Gheorghe Glodeanu, Poetica romanului interbelic, Editura Ideea Europeand, editia a I1-a, Bucuresti, 2007 p. 139
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substanta creatiei sale rezidad din ideea sexualitatii ilustrata de romane precum Domnisoara din str.
Neptun, Tapul, Omul descompus, Femeia cu carnea albd. Proiectia cazuistica a iubirii se regaseste
in formula diaristica la Anton Holban si la Garabet Ibraileanu. Considerat unul dintre cei mai fideli
adepti ai autenticitatii, Anton Holban confirma, atét prin corespondenta si confesiunile sale, cat si
prin realizarile sale romanesti, predilectia pentru literatura neprelucrata, vie, circumscrisd Erosului
si Thanatosului. Romanele O moarte care nu dovedeste nimic, loana sau Jocurile Daniei
analizeazd minutios starile sufletesti, evidentiind conceptia gidiana a ,literaturii nude”. Garabet
Ibraileanu, teoretician al structurii romanesti intre creatie si analiza, ilustreaza acelasi paradox
intalnit la Camil Petrescu, deoarece, la nivel teoretic, se declara in favoarea creatiei, dar in practica,
prin romanul sdu, Adela, criticul dovedeste apropiere de analiza. Adevarate jurnale ale ,,suferintei”
celor doi eroi, Sandu, respectiv doctorul Emil Codrescu, romanele celor doi prozatori constituie
veridice documente ale sensibilitdtii unor inadaptati superiori, conturand o viziune comuna asupra
,lubirii” neimplinite.

Capitolul al saptelea, Conventii si formule epice in discursul romanesc al lui M. Blecher,

recompune imaginea unui triptic romanesc 1n care boala si imundul devin simboluri ale experientei

autentice. La M. Blecher, opera evolueazd intre autenticul trdirii si autenticul scriiturii, iar

elemente precum ekphrasis, mitologic, eros, thanatic, topos, primordial, zoomorfic, obiectual,

artificial devin resorturi ce declanseazd emotia receptarii artistice. Dacad scrierile celorlalti
autenticisti au fost asociate ionicului artistic de catre criticul Nicolae Manolescu, romanele lui M.
Blecher devin un model general pentru trasaturile corinticului, deoarece aventura constiintei
transgreseazi granitele realului, ceea ce nu s-ar fi intAmplat in romanul ionic: ,, fn corintic, iluzia
realistd — aceea care garanteaza aceste granite — e denuntata, cum am vazut, fara crutare. Lumea
poate fi privitd la fel de bine prin ochii copiei, nu doar ai modelului.*

Valoarea operelor acestui ,,Kafka” al romanilor a fost apreciata in special in ultimele
decenii, fiind un scriitor ,,recuperat” din ,,negura uitarii”, cu fine inclinatii si cunostinte artistice,
ceea ce 11 confera o sensibilitatea aparate. Multe detalii ale operei si corespondentei suferindului
Blecher s-au relevat in urma parcurgerii uneia dintre cele mai complexe antologii coordonate de
Eugen Simion si aparute sub egida Academiei Romane, Fundatia Nationala pentru Stiintd si Arta,
in anul 2017, anume M. Blecher. Opere.

Ultimul capitol, Autenticitatea, intre faza de fundamentare si cea de reverberatie,
surprinde stadiul actual al fenomenului autenticitatii, raportat la ,,Noul Roman Francez”. Daca in
prima faza, cea de stabilire a fenomenului autenticitatii se impun autori precum Marcel Proust,

André Gide, James Joyce sau Virginia Woolf, a doua etapd, de resurectie a acestui principiu literar,

38 Nicolae Manolescu, Arca lui Noe. Eseu asupra romanului roménesc, Editura Gramar, Bucuresti, p. 568
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se recunoaste in operele reprezentantilor ,,Noului Roman Francez” precum Nathalie Sarraute,
Michel Butor, Alain Robbe-Grillet. Ultima faza, situatd cronologic dupa 1960, reprezinta
prelungirea viziunii autenticiste in ,,Noul Nou Roman Francez”, reliefata, de exemplu, in opera lui
Jean-Marie Gustave Le Clézio.

Aceasta ampla cercetare comparativd nu suprima accesul la noi oferte de interpretare,
deoarece multitudinea de romane declarat autenticiste ale perioadei interbelice constituie un
material literar multidimensional, iar ocurenta investigatiilor depinde de tehnica, modelul si
criteriile filtrarii analitice.

Pot fi continuate si aprofundate directiile pe care s-a focalizat prezenta lucrare: raportul
dintre autenticitatea trdirii $i autenticitatea scriiturii, contiguitatea autenticitatii literare cu
dezideratele avangardei si ale suprarealismului, contrastul dintre teorie si practicd (Camil
Petrescu), autenticul feminin (Hortensia Papadat-Bengescu), disecarea subconstientului prin
monologul interior (Ion Biberi), autenticul erotic naturalist (Felix Aderca), asumarea literaritatii
prin jurnal (Anton Holban, Garabet Ibraileanu), discursul romanesc ce probeaza palierele
autenticitatii (M. Belcher).

Aplicand analiza deductiva si inductiva, pe baza metodelor de cercetare transtextualad
(legatura operelor studiate cu alte texte literare) si intertextuala (prezenta unor texte literare in alte

texte sau trimiterile la alte opere), completate de arhitextualitate (apartenenta operelor cercetate la

un anumit gen/specie) s-a stabilit cd, in romanul interbelic, apare o noud paradigma, cea a
autenticitatii, consideratd o conditie sine qua non a modernitatii literare, inculcdnd o serie de alte
concepte precum originalitate, spontaneitate, experienta, trdire, nemijlocire, un clivaj de
semnificatii ce acoperd un amplu palier semantic situat intre aspectul etic si cel estetic. Dispozitia
spre filozofie si psihologie, spre sondarea subconstientului si redarea fluxului gindirii, spre un
»eu” al scriitorului transpus personajului reprezintd atribute ale romanului modern, iesit de sub
letargia unei proze mimetice si instalat intr-o naratiune animata, subiectivizatd, implicata.
Concluziile investigatiei se disting cu claritate prin raportare la capitolele lucrarii.
Evoluand din povestire, dupa cum constata Ovidiu Papadima, ,, romanul modern trebuia
fatal sa ajunga la monologul interior, la jurnalul intim, la ascutitul tipat de durere pe care il aduce
astdizi.” ¥’
Pe parcursul a doud decenii, romanul roméanesc traverseaza varste diferite, trecand de la

orientarea exclusiv catre lumea exterioara a realismului epic la interesul de a descoperi ,,realitatea

infinit mai complexa a spiritului”, specifici realismului subiectiv.*’

39 Ovidiu Papadima, Scriitorii si intelesurile vietii, Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p. 109
40 Carmen Musat, Romanul romdnesc interbelic. Dezbateri teoretice, polemici, opinii critice, Editura Humanitas,
2004
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Modelul dual al traiectoriei romanului romanesc interbelic este imprumutat de la marile
creatii europene, dihotomia traditional-modern generand ample dezbateri si opinii pro sau contra,
atat n spatiul criticii literare interbelice, cét si in acela al criticii literare postbelice. Clasificarile
consacrate se raporteaza la concepte precum epicul rural-epicul urban (E. Lovinescu), creatie —
analiza (Garabet Ibraileanu), dinamic — static (Anton Holban), doric — ionic (Nicolae Manolescu),
tranzitiv — reflexiv (Radu G. Teposu) sau narativ-obiectivat - narativ-experimental (Gheorghe
Glodeanu).

Din punct de vedere literar, modelele franceze reprezentate de Marcel Proust si André Gide

devin sabloane pentru romancierii romani moderni precum Camil Petrescu, Anton Holban, M.
Blecher sau Mircea Eliade, pentru care cititorul devine parte a epicului. In noul roman, se elimin
conventiile balzaciene ale speciei traditionale, dar si existenta unui autor omniscient.

Opozitia traditional-nou (modern) se bazeaza pe atitudinea romancierului: primul stie tot
ce are de spus, al doilea nu Intelege in intregime si nici nu domind ceea ce povesteste, adoptand
punctul de vedere al omului. Apare astfel opozitia demiurg (regizor)- om (actor).

Incercarile de definire a termenului autenticitate ilustreaza pluriperspectivismul

interpretirilor critice si diversitatea abordarilor teoretice. Inteleasa ca o antiliteraturd, ca un refuz
al fabulatiei romanesti, al falsului, al artificialului, al academismului si al estetismului,
autenticitatea s-a definit prin termeni precum originalitate, experienta sau trairism,
substantialitate, spontaneitate, act nealterat si neliteraturizat, sinceritate, concretizandu-se prin
afirmatia eliadesca: ,,0 carte facuta nu izbuteste sa surprinda aceasta constiinta (umana), dupa
cum un muzeu nu surprinde viata, oricdte animale ar cuprinde impdiate”*!. Reunind acceptii
dintre cele mai diverse (etice, obiective, filozofice, estetice, psihologice), conceptul de
autenticitate ramane deschis interpretarilor multiple.

Aparitia noii estetici impune, in primul rand, formula jurnalului, afirmat ca specie literara
incd din perioada preromantica. Sinceritatea literara sau autenticitatea se construieste pe baza unor
inedite conventii: investigatia autobiografica (autoanaliza), descoperirea constiintei unicitatii si a
sentimentului integritatii si nefalsificdrii interioare, punerea in centru a acelui eu supus unei analize
minutioase.

Negarea traditiei, anularea normelor, un ,,marasm” asumat al literaturitatii sunt atribute ale
orientarilor avangardiste convergente cu aspiratiile autenticiste. Studiind cursul vietii
reprezentantilor din planul secund al generatii autenticiste (acceptand ca prim plan operele
camilpetresciene), se poate stabili o matrice a ereditatii, iar principalul criteriu al selectiei a vizat

patru valente ale tematicii abordate in creatiile lor: erosul, obsesia, boala si moartea.

4 Mircea Eliade, Oceanografie, cap. Originalitate si autenticitate, Bditura Humanitas, 2013, p. 139
23



La Camil Petrescu, nimic nu este la voia intdmplarii, totul este directionat si supus alegerii
epice, cuprins in celebrele ,,dosare ale existentei”. Devine legitima intrebarea: este autenticitatea

o noud formuld estetica tributard conventiei si, implicit, conventionalismului? Desi romancierul

£

neagd, doctrinar, premeditarea epica si compozitia, calofilia si organizarea, creatia sa romanesca
sdu se dovedeste, ca substantd, a fi sistematizatd si conventionalizata. Legatd inevitabil de
aspectele teoretice expuse de Camil Petrescu in conferinta Noua structura si opera lui Marcel
Proust (1933), prin apelul la substantialitate, la redarea faptului trait, autenticitatea devine un
algoritm ce defineste un soi de antiliteratura, prin negarea conventiilor, prin absenta
Hliteraturizarii” si promovarea stilului anticalofil. Din perspectiva studiilor critice actuale, Camil
Petrescu se indeparteaza de modelul proustian, fiind mai aproape de formula stendhaliand si
gidiand. Analizate separat, partea teoretica si cea practica, adica romanele, se justifica in totalitate,
dar ele nu se pot suprapune, deoarece nu coincid.

Iubirea, ca autenticitate a trairii, capatd o dubla valenta: erosul sororal (ipostaza initiala a

sentimentului) si erosul eveniment, determinat de contactul cu realul, care-i provoaca

degringolada. O noutate in analiza erosului camilpetrescian o reprezintd orientarea ekprastica,

raportatd la trei directii: pre-ekphrasis (conexiuni vagi artd-literaturd), un eros ekphrastic

(portretele feminine) si ekphrasis avangardist (afinitatea romancierului pentru arta modernista).

Creatiile de debut ale Hortensiei Papadat-Bengescu (Ape adanci, Sfinxul, Femeia in fata
oglinzii, Balaurul, Romanta provinciala, Desenuri tragice) sunt nuvele publicate intre anii 1919-
1926, in care se regasesc tehnici narative ale autenticitatii precum jurnalul. Ele reproduc o fuziune
culantd Intre analiza si lirism, ce da nastere unor figuri feminine dincolo de care se regdseste insasi
autoarea. Autenticul operei rezidd fird echivoc din calitatea de ,,document sufletesc.”** Prin
tendinta de a trdi intens starile personajelor sale, de a si le Tnsusi ca pe propriile experiente, ,,de a-
1 plange, chiar a-i deplange” conform afirmatiilor sale, proza bengesciana va cdpata valente
confesive per ansamblu. Autenticitatea este Inteleasd ca un simbol al picturii sufletesti, al redarii
directe a ,,senzatiei”, al conturarii in mod ,,autentic” a unui mediu aparent inaccesibil, dar strdpuns
de indivizi proveniti din subsolurile societatii.

Ion Biberi, autorul romanului Proces, ramane un analist al starilor sufletesti, tulburate de
abateri de la rational ale unor ,ratati intelectuali”®. Insisi incadrarea de citre criticul Ovid S.
Crohmalniceanu a operei lui Ion Biberi in capitolul Literatura autenticitatii si ,, experientei” este
o dovada a aspiratiei spre autentic, Tn maniera declaratd a lui James Joyce. Se remarcd imbinarea
celor doud modalititi ale nardrii: persoana I, care oferd pertinenta trairii, a autenticului, a

experientei directe, si persoana a Ill-a, care enuntd evenimente deja revolute. Raportul este

2 Dumitru Micu, In cdutarea autenticitatii, vol 1, Editura Minerva, Bucuresti, 1992, p. 130
43 Ovid S. Crohmalniceanu, Lit. romdnad intre cele doud rdzboaie mondiale (vol. Proza), Editura pt. lit.,1967, p. 537
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detracat clar in favoarea naratiunii subiective, ca imperativ al prozei autenticiste. In ceea ce
priveste analiza personajului, autorul isi impune o privire a eroului din interior cdtre exterior,
insistand asupra psihicului si comportamentului, rar asupra aspectului fizic.

Felix Aderca este scriitorul ale carui romane converg catre o literaturd a sexualitatii.
Autenticitatea trdirii la scriitorul-ziarist permite conexiuni cu ,trdirismul” generatiei de la
Criterion. Clivajul autenticitatii la Felix Aderca se situeaza intre cei doi poli ai existentei, Eros si
Thanatos. Formule narative precum naratiunea la persoana I, memoria involuntard, analiza
psihologicd, conventiile jurnalului sunt repere ce permit incluziunea prozatorului-ziarist in
categoria romancierilor autenticisti. Trairea febrild a actului erotic, de multe ori impudica si
chinuitoare, redarea fluxului de senzatii caline transgresate intr-o dimensiune ce atinge tuse
hieratice reprezinta sincretismul conceptului de autenticitate Tn viziunea romancierului ziarist.
Portretul feminin imbind atit aspectul exterior, cat si analiza interioara, implinind acel model
antropologic definit de Silviu Angelescu®.

Anton Holban si-a justificat, atat prin corespondenta sa, cat si prin tripticul romanesc,
predilectia pentru literatura ,brutd”, neprelucrata, farda mari podoabe stilistice, o literatura
confesiva, a trdirii si a experientei. Romanele O moarte care nu dovedeste nimic (1931) si loana
(1934), iar mai tarziu Jocurile Daniei, publicat dupa moartea autorului (1971), devin simboluri ale
Hliteraturii nude”, in acceptie gidiand, bazate pe transcrierea directd a experientelor sufletesti.

Evolutia de la dinamic la static se concretizeaza in forma jurnalului lui Sandu, eroul chinuit de

obsesii, plasat involuntar Intre aceleasi confinii regasite la toti scriitorii supusi cercetarii: Eros si
Thanatos.

Formula narativd a jurnalului intim devine punctul comun intre romanele holbaniene si
Adela, de Garabet Ibraileanu. Doctorul Codrescu tine un jurnal, pentru cd autorul vrea sa se
departeze de roman si fictiune, incercand o apropiere de autenticitate; pe de alta parte, jurnalul lui
Sandu se vrea un roman, pentru ca naratorul isi propune tenace acest lucru.

Convergenta viziunilor asupra iubirii, in romanul interbelic, se recunoaste in imaginea
erosului de sorginte ,,intelectuald”, reprodus intr-o maniera cat mai aproape de autenticul
experientei, in care binomul barbat - femeie se completeaza doar la nivel abstract. Contactul cu
realitatea dizolva perfectiunea livrescului, iubirea devenind imposibilda in planul concret, dar
absolut ideala in planul fictiunii.

Cele trei romane ale lui M. Blecher, (Intdmplari in irealitatea imediatd, Inimi cicatrizate,
Vizuina luminata), considerate un protest fatd de injustetea vietii, desi diferite ca maniera de

scriere, depasesc cliseele unei literaturi conventionale, asigurdnd conexiunea permanenta a

4 Silviu Angelescu, Portretul literar, Editura Univers, Bucuresti, 1985, pp.39-40
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autorului cu publicul cititor din orice timp si spatiu. Autenticismul anilor *30 isi completeaza
variatiile prin opera scriitorului care, in pofida imobilizarii fizice, a reusit sd ofere lectorului
extazul unor calitorii ce ating zenitul fictiunii. In ceea ce priveste autenticitatea trdirii, desi este
dificil de probat adevarul celor relatate intr-o scriere, exista cai de a urmari firul acestui deziderat:
proba documentelor (marturii, scrisori, interviuri, acte oficiale etc.). Informatiile transpuse
voluntar de Blecher in romanele sale confirma experienta atat in evolutia etapizatd a vietii sale
(copilarie si adolescentd), cat in spatiul suferintei (tineretea). Felul in care se exploreaza
interioritatea, decelarea bolii sau disectia suferintei confirma autenticitatea scriiturii blecheriene,

sustinutd de simboluri idiosincratice: toposul, primordialul, zoomorficul, obiectualul, thanaticul.

In romanele blecheriene, asocierile cu fotografia, pictura, muzica sau lumea de cinema sunt

argumente ale unor interferente ekphrastice si ale unei personalitati complexe, care-si dovedeste

polifonia artistica.

Stilul este eminamente confesiv, regdsindu-se in acest jurnal al unui bolnav o realitate
deformata, plasata halucinant in sfera facticelui. Cu mijloace ,,autentiste” (naratiunea la persoana
I, confesiune, jurnal), Blecher construieste o opera considerata ,,mai curand o replica romdneasca
la vizionarismul lui Kafka”, aparutd involuntar, dar nascutd din structura psihicd a scriitorului
roman ,,care a trdit in real ca intr-o «irealitate»”™™.

Episoadele erotice configurate in trilogia blecheriand sunt dovezi peremptorii ale

.....

autenticitatii intrinsece a experientei, redate atat confesiv, cat si narativ, prin ,,animus” si ,,Jogos”.
Interpretatd pasional sau mecanic, abrutizant sau linistitor, domestic sau vanitos, maladiv sau
senzual, iubirea se descopera in romanele lui M. Blecher ca o conditie imperativa a transcenderii
st a descoperirii de sine, contribuind la originalitatea viziunii auctoriale.

Autenticitatea trairii i cea a scriiturii sunt formulele complementare care statornicesc locul

lui M. Blecher in literatura interbelica, un ,corintic” suprarealist, vizionar si oniric, un
postmodernist avant la lettre, un autenticist metafizic ce depaseste sfera biograficului.
Coordonatele prozei scriitorului romascan au fost supuse, in special dupd 1990, unei radiografii
amanuntite din partea criticii literare, dar, cu cat se diseca mai mult ,,trupul” tripticului blecherian,
cu atat componentele viscerale ale materiei scriitoricesti devin mai ofertante analizei.

In epoca sa de maturitate deplina (anii '30), romanul romanesc va fi interesat de o largire a
orizontului de analizd, de o stratificare la un nivel superior a tehnicilor si structurilor sale. Astfel,
modelele narative proustian, gidian, joycean sau woolfian vor deveni etalon, fiind analizate de
critici, apreciate sau respinse de romancieri, insa permanent repere la care s-a raportat intreaga

noastra literatura.

45 Nicolae Manolescu, Arca lui Noe. Eseu asupra romanului roménesc, Editura Gramar, Bucuresti, 2007, p. 575.
26



Faza de fundamentare a autenticitatii se revendicd de la Proust, Kafka, James Joyce sau

Virginia Woolf. Ulysses, romanul lui James Joyce, este modelul ce impune the stream of
consciousness drept tehnicd prioritard a noului roman, dublatd de forta monologului interior.
Introspectia romanesca primeaza la Virginia Woolf, ca o incercare de disolutie a eului in
nemarginirea cronotopicd. Aparitia ,,Noului Roman Francez” este posibila prin eforturile unor
scriitori precum Alain Robbe-Grillet, Natahalie Sarraute, Michel Butor, Jean Ricardou, Claude

Simon, Robert Pinget, ale caror opere vor sedimenta revirimentul autenticitatii. Tendinta noilor

romancieri este aceea de a anula curgerea temporald, pe linia lui Joyce sau cea a Virginiei Woolf,
desi evenimentele sunt datate cu precizie. Aceeasi tendinta se observa in Noul Nou Roman

Francez, care permite continuarea viziunii autenticiste prin creatiile lui Jean-Marie Gustave Le

Clézio.

Conceptul de autenticitate, pornind de la literatura autobiografica a Antichitdtii si pand la
formula protestatard a dadaistilor si a avangardistilor, s-a dovedit un deziderat al literaturii
veritabile, o cale de a transcende din realul, de multe ori imund, in interiorul fiintei, alterat de trairi
contradictorii, dar sincer si spontan, necontrafacut, simbol al absolutului existentei. Indiferent de
calea de ,,comunicare” a faptului trdit, romancierii interbelici au pus viata, cu toate experientele ei,
in centrul preocuparilor literare, considerand ca ,,onestitatea” scriiturii este mult mai importanta
decat ,,farmecul” ei. Concentratd in jurul unor concepte precum antiliteraturd, aliteraturd,
antiestetism, anticalofilie, antistil, anticompozitie, autenticitatea devine un protest fatd de
conventie, definit prin acest element de compunere anti-, coroboradnd specificititi precum

substantialitate, originalitate, sinceritate, spontaneitate, trdire, realitate.

Cuvinte cheie: evolutia si tipologiile romanului, roman interbelic, autenticitate,
antiliteraturd, autobiografie, literatura confesiva, existentialism, directia autenticista si
experimentald, viziune metafizicd, cronotop, fluxul constiintei, memorie involuntard, jurnalul,
analiza psihologica, naratiune subiectiva, unicitatea perspectivei narative, corespondenta,

obsesia bolii si a mortii, realitate-vis, Eros, Thanatos, ekphrasis.
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